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          مجلـــــــة          
 الأبحاث الأدبيّة والنقدية

 دورية أكاديمية دولية محكمة تعنى بالدّراسات الأدبيّة والنقدية

غات الأجنبية
ّ
غة العربية والل

ّ
 بالل

 راسات الأدبيّة والنقديةتصدر عن مخبر الدّ 

غــــــات كليّة
ّ
 الآداب والل

 )الجزائر( ميلة –عبد الحفيظ بو الصوف   جامعة المجاهد
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 أ.د / عميروش بوشلاغم : للمجلة فيرشالمدير ال

 

 عـــــــــبــنسيمة كري أ.د /   مديـــر الـنــــــشر:رئيس التحرير و 
 

 :أعضاء هيئة التحرير

 أ. د/ عدلان رويدي                                                                             صحره دحمان أ.د /                    

    فاطمة نصير /د                                                                             سامية بن دريس /د                     

 د مريم بغيبغ:ةالمجل سكرتير 

جنة الاستشارية:
ّ
 الل

 خالد الكركي )الأردن( .أ.د -0                                                                 رضا عامر)الجزائر( .أ.د-9

 )الجزائر(الدين صدار  أ.د. نور  -4                                                            لبنان( جميل إسكندر) .أ.د-8

 (أ. د. عاصم كاظم الجبوري )العراق-6                                الغرايبة)الأردن(                الدين علاء  .أ.د -0

 أ.د. صالح فليح المذهان )أمريكا(-0                     أ.د. إحسان بن صادق اللواتي)سلطنة عمان(       -7

 )نيجريا(أ.د.عبد الله يونس   -98             لجزائر(                                         ينوني )ارمضان ح .أ.د-1

 كنتاوي )الجزائر( محمدأ.د. -90               أ.د. عمر عتيق )فلسطين(                                              -99
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 :الهيئة العلمية

 من داخل الجزائر -أولا

 (.                                0أ.د .أحمد جاب الله ) جامعة باتنة -9

 البويرة(. -أ.د. بوعلام طهرواي) جامعة -0

 بسكرة(. –أ.د. فاطمة بايزيد )جامعة  -8

 د. عيس ى شاغة )جامعة البويرة(.أ. -4

 وادي سوف(. –د. علي دغمان )جامعة أ. -0

 (.جامعة أم البواقي) أ.د.موس ى كراد -6

 )جامعة بومرداس(أ.د فتيحة شفيري  -7

 ميلة(. جامعة ) وسيلةمرباح د.أ. -0

 ميلة(. جامعةربان) دد. عبد الرحيم بو  -1

  ميلة(. جامعة) د.مرية دريس -98

 من خارج الجزائر –ثانيا 

  -0                                                                           أ.د. رضا الأبيض )تونس(. -9
ّ
 بنان(.وم) لأ.د عماد غن

 أ.د  لارا خالد )لبنان(. -4                                            أ.د. صبحه علقم )الأردن(.                                -8

 )العراق(. ليوي هناء فاضل سلمان عأد.  -6                                                                أ.د وسام علي الخالدي)العراق(  -0

 د.ريم الشريف )تونس( -أ.د  -0                                                   فتحي أولاد بوهدّة )تونس(                   أ.د  -7

 السّتار الجامعي )فرنسا( د.عبد - 98                                                     د نسرين شلهوب )لبنان(                         -1

 (.د عبد الرحمن عبد الله الصعفاني)اليمن -90                                                 د جما  مقابلة )الأردن(                           -.99

 د.  فدوى عوده )فلسطين(. -94                                                     (.                د. خليل قطناني)فلسطين -98

 د. بدر بن سالم السناني )سلطنة عمان(. -96                                         )سلطنة عمان(                   ةد.شيخة المنذري -90

 ليلى شعبان )المملكة العربية السعودية(د. -90                                           وليد الخشاب  )كندا(                                 د. -97

 د.محمد محمد يونس )ليبيا( -08                                                       وجدان الصائغ )أمريكا(                  .د-91

 د.لمجد بن رمضان)فرنسا( – 00                                                      (         مهرة )فلسطن حسن بسام.د  -09

 (الأردنيزن كما  البدر ).د  -04                                جورج الفار )الأردن(                                              .د  -08

 د.إسماعيل العجمي )سلطنة عمان( -06                                            )سلطنة عمان(سعيد بن محمد السيابي -00
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 المراسلات :                        

الأدبية والنقدية( بحاث رئيس تحرير مجلة )الأ  ةترسل البحوث باسم السّيد

 : على العنوان الإلكتروني للمجلة حصريًا

 مخبر الدّراسات الأدبية والنقدية

غات كلية
ّ
 الآداب والل

  ميلة )الجزائر(. –لحفيظ بو الصوف د اعب جامعة المجاهد

 030 54 00 54رقم الهاتف :

 030 54 00 54الفاكس : 

 

 الجزائر. 48888ميلة  RP. 06العنوان :ص.ب رقم 

majalaetudlc43@gmail.com  : البريد  الإلكتروني     

 +(. 098) 668708618اتف/ الواتساب : هالللاستفسار يرجى التواصل عبر  

 

mailto:majalaetudlc43@gmail.com
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ة الأبحاث الأدبية و النقديّة
ّ
 مجل

وعلمية دولية تسعى للتميز  ( لها هيئة استشاريةداسيةسمجلة دورية دولية محكمة )       

تنشر على صفحاتها أعمالا بحثية تتميز أن و بالسمعة العلمية العالمية والمصداقية العالية،

تكمل مسيرة البحث العلمي عبر تجارب وخبرات أهل الاختصاص لتكون و  بالأصالة والنزاهة،

الإنجليزية( في مختلف الدّراسات الأدبية  -الفرنسية -منارة علم،وذلك عبر لغاتها الثلاث )العربية

 يحقق لها التفرد. التي تضيف إلى المعرفة الإنسانية ماواللغوية والنقدية 

 - :رؤية المجلة 

 انتقاء البحوث العلمية الجادّة. تحقيق التميّز في - (9

راسات الأدبية والنقدية. - (0  تحفيز الباحثين لنشر بحوثهم في مختلف الدِّّ

 الوصو  إلى العالمية من خلا  ربط المجلة بمختلف دوائر النشر العالمية. - (8

 ترقية المجلة، وإدراجها في مختلف قواعد ومؤشرات البحث العالمية. - (4

 - :رسالة المجلة 

 ى البحث العلمي الجامعي.مستو  ترقية - (9

 نشر الأعما  العلمية المتخصصة التي تحترم قواعد وبيانات النشر العالمي. - (0

 العالمية. العربية ربط علاقات علمية بين المجلة ومختلف المؤسسات البحثية - (8

 - :أهداف المجلة 

 نشر ثقافة البحث العلمي والمساهمة في تأسيس مجتمع المعرفة. - (9

نشر و تحبيب التنافس العلمي حو  مستجداته المعرفية خاصة لتشجيع ا - (0

 البحوث التطبيقية.

 ضرورة مواكبة الروح العلمية العالمية من خلا  شبكات النشر. - (8

فتح باب النشر لمختلف الباحثين المحليين والعالميين في مختلف التخصصات  - (4

 الأدبية والنقدية.

 التطور العلمي للعلوم الإنسانية.نشر البحوث الجديدة التي تعكس صورة  - (0

والنقدية،وغيره من  توطيد الصلات المتعددة بين مخبر الدراسات الأدبية - (6

 المؤسسات البحثية المحلية والعالمية.
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متابعة حركية البحث العلمي في شتى دو  العالم عن طريق نشر المقالات  - (7

ة التي يقيمها المخبر في يالعلمية والبحوث التي تقدم في المؤتمرات والندوات العلم

 أعداد خاصة من المجلة.

 قواعد النشر:

تنشر مجلة "الأبحاث الأدبية والنقدية "البحوث الأصيلة وفق المبادئ العلمية، وقوانين        

النشر بالمجلة،و ذلك وفق رؤية مخبر الدّراسات الأدبية والنقدية ورسالته وأهدافه التي تحرص 

نهجية والموضوعية والقواعد المتعارف عليها في كتابة الأبحاث والدراسات على تتبع الأساليب الم

 بذلك.باحث تعهّدا ال يقدّم العلمية، مع شرط ألا يكون البحث قد نشر في جهة أخرى، وأن

 - أن يكتب الباحث بدقة: اسمه،و مؤسسة عمله ومخبر الانتماء إن وجد،وبريده

 الإلكتروني.

 - ة والإنجليزية والفرنسية، و يشترط أن تتضمن المقالات يتقبل البحوث باللغة العرب

غة الإنجليزية ،و أن تتضمّن المقالات التي تكتب 
ّ
غة العربية ملخصًا بالل

ّ
التي تكتب بالل

غة العربية ،على ألا يزيد الملخص عن )
ّ
غة الإنجليزية أو الفرنسية ملخصًا بالل

ّ
( 988بالل

 كلمة مع خمس كلمات مفتاحية.

 - وأن يكون صفحة ، 90و لا يقلّ عن  ( صفحة،08المقدم للمجلة ) اوز البحثألا يتج

التوثيق )الهوامش( في آخر صفحة المقا ،متبوعا بصفحة مستقلة فيها قائمة المصادر 

 والمراجع مرتبة ترتيبًا أبجديًا. 

 -  لا يمكن استرداد البحوث المرسلة للمجلة ،سواء نشرت أم لم تنشرــ 

 -  ي المجلة يستلم الباحث نسختين من العدد وفق الإجراءات الإدارية فبعد نشر البحث

ة. والمالية المتبعة في 
ّ
 تسيير المجل

 -  يحقّ لهيئة تحرير المجلة رفض أي مقا  علمي لا يلتزم صاحبه بالشروط السابقة أو

 كان مخالفا لمجا  اختصاص المجلة.

 - عد قبو  نشره في مجلة الأبحاث يجوز نشر البحث أو أي جزء منه في مجلات أخرى ب لا

 بعد الحصو  على ترخيص كتابي من رئيس التحرير.الأدبية والنقدي
ّ
 ة إلا

 .ينبغي الالتزام بقالب المجلة ،و أي تغيير  فيه يؤدّي إلى الرفض التلقائي للبحث 

 - .ترتيب البحوث في المجلة يخضع لاعتبارات فنية 

 - تها صاحب البحث.يالسرقات العلمية  المثبتة يتحمل مسؤول 
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 مواصفات البحث :

ترسل البحوث المقدمة للنشر في المجلة إلى السيد رئيس التحرير عبر البريد الإلكتروني             

 الآتي:
majalaetudlc43@gmail.com                                                                                                         

سم(،وأن تكون هوامش x00سم 97أبيض بالأبعاد التالية:) A4)   يطبع البحث على ورق )  -9

سم( 9سم(،وبمسافة )0,0سم(،ومن الجانبين )0,0سم(،ومن الأسفل )0,0الصفحة من أعلى )

 (.WORD 97 – 2003)  ر بين الأسطر لكي يكون صالحًا للنشر مباشرة، بمحر 

 يكون توثيق المراجع في آخر المقا   وفق الآتي: -0

الكتب : ) اسم المؤلف،عنوان الكتاب، دار النشر،بلد النشر، رقم الطبعة ، سنة  -أ( 

 النشر،الصفحة(.

المجلات: )اسم المؤلف ،عنوان المقا ،اسم المجلة،مكان الصدور،المجلد، العدد،  -ب(

 السنة،الصفحة(. 

،عنوان الملتقى،مكان انعقاده،السنة  -أعما  الملتقيات:)اسم المؤلف،عنوان المداخلة-(ـج

 ،الصفحة (. 

 -دكتوراه –،طبيعة الرسالة: ماجستير -الرسائل الجامعية : )اسم الباحث،عنوان الرسالة -د(

 ،اسم المشرف ،الجامعة ،البلد، السنة ،الصفحة(.

اقع الإلكترونية: ) اسم الم -ه( لف،عنوان المقا  ، رابط المقا  الإلكتروني ، تاريخ وساعة ؤ المو

 الدخو  للموقع(.

، أمّا إذا كان باللغة  (sakkal majallaيستخدم البحث باللغة العربية الخط العربي المبسط ) -8

 (.Times –New Romanالإنجليزية فيستخدم الخط )

محاور  – مدخل –)ملخص البحث يجب أن يحتوي البحث على العناصر الرئيسة التالية:  -4

 قائمة المصادر والمراجع(. –خاتمة تتضمّن النتائج -البحث

 كيفية إعداد البحوث:

 فيما يخص العناوين: -أ

 ( أسود غامق.96يكتب عنوان البحث في وسط الصفحة ،وبخط حجمه ) -9

( أسود غامق وتحت العنوان مباشرة مع ذكر اسم 98سماء المؤلفين بخط حجمه )أتكتب  -0

 سسة الجامعية التي ينتمي لها الباحث،واسم مخبر الانتماء إن وجد،والبريد الإلكتروني.ؤ الم

 

 

mailto:majalaetudlc43@gmail.com
mailto:majalaetudlc43@gmail.com
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 فيما يخص الجداو  والأشكا : -ب

يتم تقسيم  لا سم(. و x 00سم  97يجب ألا تتجاوز أبعاد الجداو  أبعاد النص المكتوب )  -9

 الجداو  على صفحتين .

  شكا .يجب وضع رقم تسلسلي وعنوان دقيق للجداو  والأ   -0

 قالب البحث: -جـ 

 يجب كتابة البحث وفق قالب المجلة المخصص لذلك. -9

،مع التعهد بعدم نشر البحث سابقا ،أو  PDF)(  و صيغة ) WORDإرسا  البحث بصيغة )  -0

 إرساله لمجلة أخرى لنشره.

 

 كيفية تقييم البحوث :

قبل هيئة  إلى فحض أولى دقيق منللنشر  تخضع كافة البحوث والدراسات المقدمة  -9

التحرير لتقرير أهليتها للتحكيم والتزامها بقواعد النشر للتقوبم، والتحكيم حسب الأصو  

افقة عليها  المتبعة ويحق للهيئة أن تعتذر عن قبو  أي يحث دون إبداء الأسباب،وإذا تمت المو

داخل للنشر ترسل هذه البحوث إلى محكمين اثنين في مجا  الاختصاص يشهد لهما بالخبرة من 

افقتهما،و إن رفض أحدهما   بعد مو
ّ
الجزائر وخارجها  لتقييم البحث،ولا ينشر  بمجلة المخبر إلا

 المقا  فسيخضع للتحكيم من طرف محكم ثالث للحسم .

جلة أن تطلب من الباحث إجراء كافة التعديلات التي تطلبها لجنة التحكيم لميحقّ ل -0

ويحق للمجلة إجراء تعديلات على الشكل النشر. أو موضوعية ،جزئية أو كلية قبل شكلية كانت

 ومنهجية البحث في إطار الإخراج الفني دون المساس بالمحتوى بحسب توجّه المجلة.

افاة   -8 يلتزم الباحث بإجراء تعديلات المحكمين على بحثه وفق التقارير المعدة لذلك،ومو

 ( يومًا.90المجلة بنسخة معدّلة في مدّة لا تتجاوز )

 

 

 

 



 ( 0806جوان  -)جانفي 89العدد  80مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

01 

 

téraires et critiqueslitde recherches  eRevu 

     Une revue périodique internationale(semestrielle) dispose d’une organisation 

scientifique et consultative internationale. Elle cherche à se distinguer par sa 

réputation scientifique internationale et sa grande crédibilité,  à publier sur ses 

pages des travaux de recherche authentiques et équitables, et à compléter le 

processus de recherche scientifique grâce aux expériences et l’expertise de 

spécialistes pour être un phare de la science à travers ses trois langues (arabe - 

français - anglais), dans diverses études littéraires et critiques, qui ajoutent à la 

connaissance humaine ce qui réalise son unicité dans diverses disciplines.  

– la vision de la revue :  

-*  atteindre   la spécificité dans la sélection des recherches scientifiques 

sérieuses. 

-* motiver les chercheurs à publier leurs recherches dans diverses études 

littéraires et critiques.  

*-l’accès à l’universalité en reliant le magazine aux différents cercles 

mondiaux de l’édition.  

*-promouvoir la revue et l’inclure dans diverses règles et indicateurs de 

recherche mondiale.  

– Message de la revue :  
*-améliorer le niveau de la recherche scientifique universitaire.  

*-Publier des ouvrages scientifiques spécialisés qui respectent les règles et les 

données de la publication mondiale. 

*-Lier les relations scientifiques entre la revue et les différentes institutions de 

recherche internationales arabes. 

– objectifs de la revue :  

*- diffuser la culture de la recherche scientifique et contribuer à 

l’établissement d’une société de la connaissance.  

*-encourager la publication et aimer la concurrence scientifique attachante au 

 développement des connaissances, en particulier la recherche pratique.  

*-la nécessité de suivre l’esprit scientifique mondial à travers les réseaux de 

publication.  

*-Publication ouverte pour divers chercheurs locaux et internationaux dans 

diverses disciplines littéraires et critiques.  

*- diffusion de nouvelles recherches reflétant le développement scientifique 

de la science humaine.  

*-Consolider les liens multiples entre le Laboratoire d'Études Littéraires et 

Critiques, et d'autres institutions de recherche locales et internationales. 
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*-Suivre le mouvement de la recherche scientifique dans différents pays du 

monde en publiant des articles scientifiques et des recherches présentées lors 

de congrès scientifiques et de conférences tenues par le laboratoire dans des 

numéros spéciaux de la revue.  

Règles de publication :  

La revue "Recherches littéraires et critiques" publie des recherches originales 

selon les principes scientifiques et les lois de publication de la revue, selon la 

vision, la mission et les objectifs du Laboratoire d'études littéraires et 

critiques, soucieux de suivre les méthodes et les règles systématiques et 

objectives qui sont acceptées dans la rédaction de recherches et d’études 

scientifiques, à condition que la recherche n’ait pas été publiée ailleurs, et que 

le chercheur devrait s’engager à le faire.  

*-le chercheur devrait écrire recherché : son nom, son institution de travail, 

son laboratoire de rattachement le cas échéant, et son e-mail. 

*-Les recherché en arabe, en anglais et en français sont acceptées, et les 

articlesrédigés en arabe doivent obligatoirement inclure un résumé en anglais, 

et les articles rédigés en anglais ou en français doivent inclure un résumé en 

arabe, à condition que le résumé ne dépasse pas (000) mots avec cinq mots 

clés. 

*-La recherché ou mise à la revue ne doit pas dépasser (35)  pages,et pas 

moins de 12 pages, et la documentation (notes de bas de page) en fin de la 

page de l’article, suivie d’une page séparée dans laquelle la liste des sources et 

des recherché est classée par ordre alphabétique.  

*-Les recherché envoyée à la revue ne peuvent être récupérées, qu’elles soient 

publiées ou non.  

*-Après publication de la recherché dans la revue, le chercheur reçoit deux 

exemplaires du numéro conformément aux recherché  recherché ions et 

recherché  suivies dans la recherc de la revue. 

*-Le comité de recherché du magazine peut recherch tout article scientifique 

don’t l’auteur ne respecte pas les conditions ci-dessus ouen dehors du 

domaine de la spécialité de la revue. 

*-Il n’est pas permis de publier la recherché ou une partie de celle-ci dans 

d’autres revues après que sa publication dans la revue « Recherches littéraires 

et critiques » a été acceptée, sauf après avoir obtenu une licence écrite du 

rédacteur en chef. 

*-Le modèle de la revue doit être respecté, et toute modification de celui-ci 

entraîne le rejet automatique de la recherché. 

L’ordre des recherché dans la revue est soumis à des recherché ions 

techniques. 
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Les vols scientifiques prouvés sont la responsabilité du propriétaire de la 

recherché.  

– Spécifications de recherché : 

*-Les recherches soumises pour publication dans la revue doivent être 

envoyées au rédacteur en chef via l'e-mail suivant : 

(majalaetudlc43@gmail.com). 

1- la recherche est imprimée sur papier (A4) blanc dans aux dimensions 

suivantes :( 17 cm x25cm), avec des marges de page, du haut (2,5 cm), du bas 

(2,5 cm), des côtés (2,5 cm), et l’espace (1 cm) entre les lignes à être valide 

pour la publication directe, avec un éditeur (Word 97-2003).  

2- Les références : doivent être documentées à la fin de l'article comme 

suit : 

*- Livres : (nom de l'auteur, titre du livre, maison d'édition, pays de 

publication, édition, année de publication, page). 

*- Revues : (nom de l'auteur, titre de l'article, nom de la revue, lieu de 

publication, volume, numéro, année, page). 

*- Articles de séminaire: (le nom de l'auteur, le titre de l'intervention, le titre 

du séminaire, son lieu, l'année, la page). 

*- Thèses universitaires : (nom du chercheur, titre de la thèse-, nature de la 

thèse : Master/Phd, le nom de l'encadreur de thèse, université, pays, année, 

page). 

*- Sites Internet : (nom de l'auteur, titre de l'article, lien électronique de 

l'article, date et heure d'accès au site). 

Liste des sources et références 

Les sources et les références doivent être écrites sur une page séparée à la fin 

de l'article, par ordre alphabétique. 

3-La recherche en langue arabe utilise la police arabe simplifiée 

(SakkalMajalla), mais si elle est en anglais ou français , elle utilise la police 

(Times-New Roman).  

4-La recherche doit contenir les éléments principaux suivants : (résumé de la 

recherche - introduction - axes de recherche - conclusion qui comprend les 

résultats - liste des sources et références) 

– Comment préparer la recherche ? 

a- Concernant les titres :  

1- Le titre de la recherche est écrit au centre de la page, dans une taille de 

police (03) en noir foncé. 

2-Les noms des auteurs doivent être écrits dans une police de caractères (00) 

en noir foncé et directement sous le titre en mentionnant le nom de 
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l'institution universitaire à laquelle appartient le chercheur, le nom du 

laboratoire d'affiliation, le cas échéant, et le courriel. 

b-En ce qui concerne les tableaux et formes : 

-Les dimensions du tableau ne doivent pas dépasser les dimensions du texte 

écrit (17 cm x 25 cm).  Les tableaux ne sont pas divisés sur deux pages.  

-Vous devez avoir un numéro de série et une adresse exacte pour les tableaux 

et les formes.  

C- Modèle de recherche :  
1- La recherche doit être écrite selon le modèle de la revue désigné pour 

cela.  

2- Envoyez la recherche sous forme (Word) et sous forme (PDF) avec la 

promesse de ne pas publier la recherche précédemment, ou de l’envoyer à un 

autre revue pour publication.  

– Comment évaluer la recherche؟ :  

Toutes les recherches et études soumises pour publication font l’objet 

d’un examen préliminaire approfondi par le comité de rédaction afin de 

déterminer leur admissibilité à l’expertise et leur conformité aux règles de 

publication et d’évaluation selon les règles applicables. La Commission peut 

ne pas accepter une recherche sans donner de raisons et, si la publication est 

approuvée, elle transmettra cette recherche à deux experts compétents qui 

auront de l’expérience à l’intérieur et à l’extérieur de l’Algérie pour évaluer la 

recherche, et ne sera pas publié dans la revue du laboratoire jusqu’à leur 

approbation, et le rejet de l’article sera soumis à l’expertise d’un troisième 

expert pour trancher.  

   -La revue peut demander au chercheur d’apporter toutes les modifications 

requises par le comité d’expertise qu’elles soient formelles, objectives, 

partielles ou complètes avant publication. La revue a le droit d'apporter des 

modifications à la forme et à la méthodologie de recherche dans le cadre de la 

direction artistique sans préjudice du contenu selon la direction de La revue . 

-Le chercheur s’engage à apporter à sa recherche les modifications des experts 

selon les rapports préparés à cette fin et à fournir à la revue une copie 

modifiée dans un délai n’excédant pas (15) jours. 
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Journal of Literary and Critical Research 
        An international refereed (six-sided) periodical journal with an advisory body, 

and an international scientific comitee that seeks to be distinguished by its global 

scientific reputation and high credibility. It aims to publish research works which are 

characterized by originality and integrity, and to complete the process of scientific 

research through the experiences and expertise of specialists to be a beacon of 

knowledge in three languages ( Arabic, French, and English) in various literary and 

critical studies that add to human knowledge, achieving uniqueness in various 

branches of science. 

-Journal’s vision: 

-0 Achieving excellence in the selection of serious scientific research. 

-2 Motivating researchers to publish their research in various literary and critical 

studies. 

3- Reaching the world by linking the magazine to various international publishing 

houses. 

4- Upgrading the journal, and including it in various global research bases and 

indexes. 

- Journal’s message  

-Upgrading the level of scientific research at university. 

-Publishing specialized scientific works that respect the rules and data of global 

publication. 

-Linking scientific relations between the journal and various Arab international 

research institutions. 

-Journal’s Objectives: 

-Spreading the culture of scientific research and contributing to the establishment of a 

knowledge society. 

-Encouraging publication and enduring scientific competition on its developments in -

knowledge, especially applied research. 

-The need to keep pace with the global scientific spirit through publishing networks. 

-Assisting local and international researchers in publishing in various literary and 

critical disciplines. 

-Publishing new research that reflects the image of the scientific development of the 

human sciences. 

-Consolidating the multiple links between the Literary and Critical Studies 

Laboratory, and other local and international research institutions. 

-Follow up the movement of scientific research in various countries of the world by 

publishing scientific articles and research presented in conferences and scientific 

symposia held by the laboratory in special issues of the journal. 

 

-Publication rules: 

Literary and Critical Research journal publishes original research which meet 

scientific principles and publishing laws of the journal, according to the vision, 

mission and objectives of the Literary and Critical Studies Laboratory. It is keen to 

follow the methodological and objectives of the accepted rules in writing research and 
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scientific studies, provided that the research has not been published. On the other 

hand, the researcher should submit a pledge as a proof. 

-The researcher should write accurately: his/her name, his/her institution, his/her 

affiliation informantion, if any, and his/her e-mail. 

-The research submitted to the journal should not exceed (35) pages, and no less than 

12 pages. The comments (footnotes) should appear at the end of the article, followed 

by a separate page in which the list of references is arranged alphabetically.  

-Researches are accepted in Arabic, English and French, and articles written in Arabic 

are required to include a summary in English. Besides, articles written in English or 

French must include a summary in Arabic, provided that the summary does not 

exceed (200) words with five keywords. 

-Researches sent to the journal, whether published or not, cannot be retrieved. 

-After publishing the research in the journal, the researcher receives two copies of the 

issue in accordance with the administrative and financial procedures followed for 

managing the journal. 

-The journal's editorial board has the right to reject any scientific article whose author 

does not comply with the previous conditions or was in violation of the journal's 

research area. 

-It is not permissible to publish the research or any part of it in other journals after its 

publication in the Literary and Critical Research Journal, except after obtaining a 

written license from the editor-in-chief. 

-The journal’s template should be adhered to, and any change in it leads to the 

automatic rejection of the research. 

-The order of research in the journal is subject to technical considerations. 

-Proven scientific thefts are the responsibility of the author of the research. 

 -The researcher submits an undertaking that proves that his research is free of 

scientific theft, and that it proves its originality and that it has not been previously 

published. 

 

- Search specifications: 

   The research submitted for publication in the journal are sent to the Editor-in-Chief 

via the following e-mail: (majalaetudlc43@gmail.com). 

1-The paper should be printed on a white A4 paper with the following dimensions: 

(17 cm x 25 cm), and the page margins should be from the top (2.5 cm), from the 

bottom (2.5 cm), from the sides (2.5 cm), and with a distance of (1cm) between the 

lines are to be valid for publication directly, in the format (WORD 97 - 2003). 

 2-The references shall be documented at the end of the article as follows: 

A) Books:(author’s name, title of the book, publishing house, country of publication, 

edition number, year of publication, and page). 

b) Journals:(author’s name, title of the article, journal name, place of publication, 

volume, issue, year, and page). 

c) The work of the forums:(the author’s name, the title of the intervention, the title 

of the forum, its venue, the year, and the page). 

d) University Theses:(researcher’s name, thesis title, nature of the thesis: Master’s – 

PhD, supervisor’s name, university, country, year, and page). 
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e) Websites: (author's name, article title, electronic article link, date and time of 

accessing the site). 

3-  The search in Arabic uses the simplified Arabic script (sakkal majalla), but if it is 

in English, the font is used (Times-New Roman). 

4-The research should contain the following main elements: (research summary - 

introduction - research axes - conclusion that includes the results - list of references). 

- How to prepare research؟: 

a-Regarding the titles: 

1- The title of the research is written in the center of the page, in a font size (17 

cm) in bold. 

2- The authors’ names shall be written in a font size (12 cm) in bold and directly 

under the title with mentioning the name of the university, institution to which 

the researcher belongs, the name of the affiliation laboratory, if any, and the e-

mail. 

   b-Regarding tables and forms: 

      1-The dimensions of the tables should not exceed the dimensions of the written 

text (17 cm x 25 cm). The tables are not divided into two pages. 

2-A serial number and an exact address must be given to the tables and figures. 

C- Search template: 

1-The research must be written according to the journal’s template. 

2-Sending the research in (WORD) and (PDF) formats, with a pledge not to 

publish the research previously, or to send it to another journal for publication. 

- How to evaluate research؟: 

- All researches and studies submitted for publication are subject to a thorough 

preliminary examination by the editorial board to determine its eligibility for 

reviewing and its commitment to  publication rules for evaluation and reviewing. 

-The article is sent to two reviewers in the field of research from inside and 

outside Algeria to evaluate the research, and it will not be published in the 

journal except after their approval. If one of them rejects the article, it will be 

subject to reviewing by a third reviewer. 

-The journal has the right to ask the researcher to make all the modifications 

requested by the jury, whether formal or substantive, partial or total, before 

publication. The journal has the right to make amendments to the form and 

research methodology within the framework of artistic direction without 

prejudice to the content according to the direction of the  journal. 

-The researcher is obligated to make the reviewers comments to his research 

according to the reports prepared for this, and to provide the journal with an 

amended copy within a period not exceeding (15) working days.  
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          : كلـــمة العـــــــدد       

 

 

  (0502-جوان –فيجان)  الخامسمن المجلد الأول العدد  يتمّ إصدار

الأبحاث الأدبية والنقدية التابعة لمخبر الدراسات  الأدبية والنقدية    من مجلة

إلى  الذي ننتمي إليه المركز الجامعيترقية والمميز لهذا العدد أنه صدر بعد 

ما يعكس وهو ،"المجاهد عبد الحفيظ بوالصوفتحمل اسم "  جامعة

الاهتمام بالنشر  متابعة  الحركية العلمية والبحثية في جامعتنا ويؤكد

ه العلمي
ّ
طلب على ويتزايد الن المجج  أن تتوالى إصدارات مجلتنا لم،وإن

ى مواصلة الجهود في ،و هو ما يدعو إل من داخل الوطن وخارجه النشر فيها

هنا ينبغي تقديم و  إلى مصاف المجلات الجزائرية المصنفة ،ترقيتها  سبيل

للهيئة العلمية المشرفة على المجلة و ،ابهو ون لمدير الجامعة الشكر والتقدير 

 .أعداد المجلةفي  للباحثين المشاركينو 

               مدير التحرير                                                                                                       

 ــــ يـــبأ.د نسيمة كر 
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ـــلة : ـــ ــ ـــ ـــ ـــــهرس المجــ ــ ـــ  فـ

 - .......................................................................................50..ص.............................التعريف بالمجلة 

 -  01.ص................العدد............................................................................................................كلمة 

 - ............................................................................01ص...............................................فهرس المجلة   

 01..........................................صلعلاقة الإنسان بالطبيعة" صموئيل بيكيت"قراءة نقدية كتابات البيئة في /0

 د. يزن كمال البدر/  *  د. سعيد بن محمد السيابي -*

ــــم  /2 ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــــة الكلية الجامعية للعلوم مواكبة التقنيات التكنولوجية الحديثة في تعليــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ النحو العربي عن بُعد لطلبـ

 33ص...............................التطبيقية  في ظل الحرب على غزة.......................................................................

 آثار  رباح حمد مرتجى ،رنين عبد الحي أحمد زعرب ،غدير جمال بدوي البراوي ،جمال حمدي موس ى ديبة ، د. بسام حسن عبد الفتاح مهرة*

عريّة شعرية /3
ّ

لات القيم في بنية الصّورة الش
ّ
عر الجاهليّ وتمث

ّ
عائن في الش

ّ
 03ص………………………....…رحلة الظ

 محمد غسان صفصوف -*

 21.......................ص...................دراسة مقارنة -المتحركةأوجه التشابه بين المرأة وبعض شخصيات الصور / 4

 ريم الشريفد. أ   -*
ــفور في الجُم /0 ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــــام على ابن عصـ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــــات ابن هشــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــه )مغني اللبل وأحكامها في اعتراضـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــكتابـــ ـــ ــ دراسة -يب( ـ

ـــية تحليلية................................................................................... ـــ ـــــ ـــ ـــــ ـــ ـــــ  11ص….......................…...........وصفــ

 د. زينب سالم مصطفى أحمد                                                                                   -د. حمزة آدم يوسف حسن    /    * -*

 051.......ص...........................…………………………...………………الإعلال الصرفي وتعليل التغيرات الصوتية /2

 د. مختار علوي سعيد القشبري   -* 

 001......ص....................................................................-مقاربة في البنية والقناع والحِجَاجِ -مأساة الحلاج  /1

 د. عزالدين علي مختار علي  -*

 149...........................................ص نوريجماليات العتبات النصيّة وأثرها في رواية "طائر القشلة" لشاكر  /1

 د.مصطفى أحمد سالم الخوالدة    -*  

 9 /Frontières génériques et ambiguïté autobiographique dans les œuvres de 

CherifaArbaoui ……………………………......................................................................….............................................……….p02 

 -*  Abdessattar Jamai 

 

10/ Exploring EFL Teachers’ Attitudes towards the Relationship between Critical 

Thinking Skills and Academic Achievement in Higher Education and        How to 

Improve them………………………………..................................................................................….............................………………p51 

-* Dr.Fadel Houda 
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 ة"لعلاقة الإنسان بالطبيع صموئيل بيكيت"قراءة نقدية كتابات البيئة في
A Critical Reading of the Human-Nature Relationship 

Environment in the Writings of Samuel Beckett" 

 

  د. يزن كمال البدر*                                                            د. سعيد بن محمد السيابي  *

 مورينو هاوس/ النرويج*                                      سلطنة عمان  - جامعة السلطان قابوس*
yazan.albader@morenohuset.no                                                      saidm@squ.edu.om 

   

 20/05/2026: القبول تاريخ   00/50/2026تاريخ الإرسال

 الملخص:

تستتت ي تتت ا درا ة أعةاتتتم ئيل ب كتتتلبر م ظ ر ' ينق  البع ية ايأ ة ا نايء ظبكتتت     اب   ئ ظ م 

أ    ب  ية عا   ا عصتتتا يةر بقسيباتتتتجيد سبأ  ب ظيج ظ ر ' فستتت'
 
ت أ ة اطي ي ظ صتتتبعا يبة س ةاتتت 

 بةع د ء ح ث بحبب ةلمح ط ةلح بي إلى يإيكب بف   اتتتتتتتتتتتتتلا مي ب ستتتتتتتتتتتتتس ظ  يحط سة ا ب د سينق بحل م 

ة ستتتتتتتتت اب اةه    ا يعب يم ة لعامي سبأدبع ئفستتتتتتتتت   ة ةتتتتتتتتتحصتتتتتتتتت  ت  ا   ت    يمء   تتتتتتتتت  ة احث ي  

ك ةلإنستتتتتتتت   مد سبالة ة أعةاتتتتتتتتم إلى ئج ب ر    م د لام ة ا  ي ت سيةرشتتتتتتتت    ةل اامي يوى ة ر اب م 

 
 
ة لغتتم سة عتتأ  تتم  تتأه ظ ر تت' دلتت  ةاتتتتتتتتتتتتت عتت عةت اعب تت ع ة الس ةلإيكب بف تتمء  لتت  يأعتتم  اتت  كتتتتتتتتتتتتتببتت 

  ا  بةف م ةرز  ت ة ا ئ م ةلع كا  سةلي س م ة ص   م  لاعب  ع
 
 ح ال 

 
 . بحرياع 

 طي دة لعامء ةر بقسيباتجء ة عا  ة اكلبر م ظ ر 'ء ة ايأ ة ا ناء عب يم الكلمات المفتاحية: 

Abstract: 
 

This study investigates Samuel Beckett’s works through an ecocritical lens, viewing 

them as literary prophecies of the Anthropocene. It argues that Beckett embodies “slow 

violence” by depicting resource depleted worlds where the biosphere becomes a 

“negative ecology” of aridity and stagnation. Analyzing the scenography of Endgame 

and the decay of characters’ bodies as micro-environments, the research reveals how 

waste and  “ hyperobjects ”dominate human existence. It concludes that Beckett’s 

linguistic disintegration and nihilism serve as metaphors for ecological collapse, 

positioning him as a crucial warning voice confronting contemporary environmental 

crises and silent resistance to ruin. 

Keywords :Samuel Beckett , Ecocriticism ,Endgame, Anthropocene, Slow Violence. 
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 مدخل:

 ا  ا ص  ة ياج ة ع اع ء س ا خضس ي  س ي ع  ى ظاط     حايتج ي ل  تج  أ ابتج 

   كلبر م ظ ر ' عؤع ة ك بب ةلساحا سعبةف  شاح ة  ا   ة ابسي ةلمح س سة أ  ع ة    مء  أ 

ةاا ثا ر م  لإنس جء سة تا ةتسل' ظ     ؤ  ة اة يك لا سة عاث م ة    لم سة  عبع ةلمحاط ظ  ض  ع 

  راع  ا ا رم سة
 
 لافأسهد كبعت ئيل    شحص  ت ي  يم  ا ئ      ي ا  سخ  يمء بل عس ايبا 

   سعةئب ء سب حأث ظلغم   آ لم سضع  م هيأت  أعتب  يوى ة  بةكم ة  ع ب سةلحي ييد هسات 

لا إ يب  يوى ئعب 
 
 درا ة اؤعم ة ي بلم ضل  ئاا ة  لس م ة بفب يم س ساح ة عاثء ح ث  

 
 بيل أي 

ةا أ ظم ها م ردبةب ةلحابء ئس ةنعك س اعب  ع ة  ي ن  ت ة أين م سة  لس  مء ئس تعاتق ي  ئز م 

 ة رةت ةلغتقظم  ا  احلم ةلحأةثم ةل يخا د 

هليأ ا طات ة ياة ةت ة تا با ز يوى ةلجبة ب ة ا س م سةل   هتزيي م سة لغبعم يوى 

ظ ر ' ئييب م  لعز م ةلإنس   م ةلطليم  كلبعم ة أعةا ت ة ا ر   م  عيب  ابعلمء  ل  فعم   

سة  ي م ة  لس ي ةلمجا د س ع ذ كء س ع بزةيأ حأ  ةرز م ة ا ئ م ة ع ل م  ا ة ياج ةلح  ي سة ع اع ء 

 بك  ةلحيام ةلج ب بف م ة تا ئكاح هيب   (Anthropocene”)ةر بقسيباتج“ سياسز  صطلح

غتق  لا خ ةرعض سئ للتب  ة ا ئ م ظأئت  اة   فأيأ  سثبععم ة ن  ط ة ب اي دب ة يب  ةل  لام سةل

ه رة  (ءEcocriticismريل ب ظ ر ' ب اض   س   ظيب   تزةيأ ء سها ة ياة       البع ة ايأ ة ا نا )

ة  حبب ة ايأي   ج ةا أ ظم  ضاسع   لحم ب لثم  ا إي    بي  س ة تقةث ةر بي ةلإنس ني  ا ضب  

 ي   غم سئاا    د ل م    ع  يوى ةا  ع ب حجس ةلحاةب ة ري ة كبةعث ة ا ئ م 
 
ةلمحأ مء ظحث 

  اة   يز م شحص  ت ظ ر '  عز م     هتزيي م ظح م؛ سإ ل  ظ ت    
 
يح ط ظا د هلس يعأ   ه  

ة ضاسعي عؤعتب   عز م ظ ئ مء ح ث بس ة  لاع ةلإنس ج    فرسعا ة طا ع م سع     ا هض   ةكطا عا 

ب درة ةلالبع ة ا ش ئ ظيج ةلحاةب سة  اةغ  ا يبة س ظ ر ' دل  بصبعا    ق س ابي   'د سعأ  

 ع  س   اب  يأ ةلإنس ج سةا ا أت ه   ةلبةع  ة طا ع م ب كم    مء سبلاش' ه   ة طا عم ةلح مء 

عاف ة ايأ ة ا ناء  ل  ك    عسة ا سحزعامدسئكاح ةلمح ط ةلح بي  أا  ذ اه ظ د م  م سةرم  ثةر  سي 

ح ث يسعى درة ء 1 ” عةام ة علا م ظتج ةر ب سة ا  م ةل  يم“ شتقيم  لبب  لتا سد عس أ هاس ء ظي  

ةلحيم إلى ةا ر  ف     م بلث م ة طا عم  ا ة اصبص ةر ظ مء س    ت كم ةلبة   ة ثي ه م 

ا خ با  بأ ا ة ا  مء س    يلر   لأ ب ئج يس دس  ا زع    ة بعا ة ا نا ئسء يوى ة عرسء  ا

عاف ة ايأ ة ا ناء  ل  ك    ةريأيب بف  ت ةلأ ا   لا  م سةلراام  للا زعم ة ب اعمد سي 

ء 2” م عةام ة علا م ظتج ةر ب سة ا  م ةل  ي“ ةرسةرم  ثم شتقيم  لبب  لتا سد عس أ هاس ء ظي   عسة ا

ت كم   مء س   ح ث يسعى درة ةلحيم إلى ةا ر  ف     م بلث م ة طا عم  ا ة اصبص ةر ظ
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ةلبة   ة ثي ه م بأ ا ة ا  مء س    يلر   لأ ب ئج يس دس  ا زع    ة بعا ة ا نا ئسء يوى ة عرسء 

  ا باا خ ةريأيب بف  ت ةلأ ا   لا  م سةلراام  للا زعم ة ب اعمد

ل ب ي ا ة اأةيمء س ل  ي تق  ي   ةلبفم ةرسلى    ة ايأ ة ا ناء ع ز ةلحيم ب كم  اتق يوى ةر 

أس عة   سة “ س ”دنقي  ي  أ ثبعس“ ة تا بح  ي ظ  طا عم ب كم كاعح سسةضحء  ثم    ظ ت

 س   ب ة طا عم ة اس  نس تجد  ”إيلاابج 

س  ج ة  أف دب ةا ع    ة صلم ةل يب    ع ة ع  س ة طا عا سةاح     ظأل    ة نقيد س ع 

 ذ كء س ع بطبع ةلحيم ستعلي   ا  بف ب  ة لاحيمء ظأئ ة
 
 اي    ا ةا ر  ف  صبص ئ بق تعي أة

ب كم  ا شا سظ داء س رنب  تعرس آث ع    بب  ئس بأدبعد  ئس  ”ة طا عم“ سحأةثمء سة تا  أ ا ب ا سب 

ييل    بيأ  سة ص   م؛ ه ظ ر ' ةلحي ي م ة ك بب ةلساحا كلبعم سدا  برل  ئدل م ئسبلبثب دبلبثب د

ء 3 ”ظبب اب أعز “ سدب  صطلح ك    (ءNegative Ecology) ”إيكب بف   الا م“    يلر  ئج نسل  

ء  ل  يأنق ة ي عئ ئس ةل  دأ يوى  بةف م 
 
ح ث ي س بلث م ة طا عم   ض     ' ئس   رب بل   

ب   يب   ل ي م  ا ة عأ  ة ا ناء سدب يأ     كاع ةلإنس ج يعيبة ب درة ة غ  ب ةلايب سةلؤ سد س  

عب يم “ ئيل ب كلبر م ظ ر 'ء سخ كم  ساح م  س د بأ  ب درا ة أعةام ظيج 

ء سببضح ظأ م     يعرس بأدبع ”عب يم ة ع  س ة ا ئ م“ ظت عج ام (ء بيأ   اب  Endgame) ”ة لعام

 بأدبع ةلمح ط ةلح بي    حب   د 
 
 سفسأي 

 
 ة ةحص  ت   س  

ةلس ا أ ء س  ا اطلق ة أعةام    هاض م ئج ة  ض  ةت ة ي حلم سةلي ا ء سةلبةع  ةل ض رلم

ض هم إلى ء ظ لإ ” ا ة  ل ع  ب س ”س ”عب يم ة لعام“ سة ةحص  ت ةلي أ  سةل لب م  ا  ساح  ت  ثم

ء ها ةلكب  ت ةرا ا م سةلح الم  اؤعم ظ ئ م   ك  لم سش  لم ” ب بي “ ئيل ب عسةر م  ثم ثلاث م

ة لا حأس  سةلأ ا  لطا عمد بحرع    ة عبة ب ة ك عث م  لنزيم ةلإنس   م ةلا زعم سةا غلا    

 م ء ح ث ئكاح' ة ا ”   بعأ ة طا عم“ سا بضح ة أعةام     ئج شحص  ت ظ ر ' بأسأ ح  م

 س تق ك لحم  لح   ء  ل  يعرس ظأ م  لحبظم ةلمح سف ةلع كا  ب يج 
 
ةلمح طم ببس  ع  يم بل   

 د مد   حي ق درة ة  أفتغتق ةلا خء سهيأةج ة  ابع ة ا ب بجاء سةا ا    ةلبةع  ة طا ع

ي ا سب ةلمحبع ةرسب ةلإا ع ة الاي ة    م إذ ا  س بال س ة أعةام  ا  ح سع   ك  لمد 

” س ”   ة سلا مةلإيكب بف“ سةل طبع  لايأ ة ا ناء  ع ة تق تز يوى ةل  د س ة ار س م سةرا ا م  ثم

ء سة تا تع نق ئ سةت ” رسبج عسب  “ ك    (ء ة ريSlow Violence) ”ة اطي  ة عا ة عا   اطي 

بحل ل م ح بعم سئا ا م    س ة علا م ةلعيأ  ظتج ئيل ب ظ ر ' سةرز م ة ا ئ مد ئ   ةلمحبع ة ث نيء 

 لساح م
 
 سش  لا

 
 ب ص ل  

 
 ب ”عب يم ة لعام“ هس يأ  بحل لا

 
 كم  اة  ابئي ظ ناء  س ر   
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س اةه   تس دس  ا ظا   كبع   ايام  ع      ئج يا كا ةلساح م    ةلحبةع إلى ة س اب   س   ض

  ت سيلا م ة ةحص ” ا ة  ل ع  ب س“    بعأ ة ك عثم ة ا ئ مد اتق ز ةلمحبع ة ث  ث يوى  ساح م

ظ  طا عم ةل اي مد سا  ا سب ةلمحبع ة اةبع ة علا م ة  ا    م ظتج بأدبع ة ةحص  ت سبأدبع  ح ط   

   
 
  ئج ة عز م ةلجسأيم سة ا س م  لةحص  ت ها ةنعك س ةلح بي  ا ة ثلاث م ة اسةر مء  بضح 

 ا شا  ع ل س ة ا نا ةلنب عد   الة ة أعةام إلى بي  أ ئدل م  اة   ظ ر '  ا يصا   ةلح لاء  صبت 

 يحرع    ة عبة ب ة بخ لم لإدل  ا   كب اا د

  :وإجراءاتها منهجية الدراسة

ظاةسج “( سهق  ي عيم Thematic Analysisب انى درا ة أعةام  اهج م ة  حل م ةلبضبعا )

(  ي ة  بحل ل م Ecocritical Hermeneutics(ء  يتق م ظ   يسعم ة ا نا )Braun  &Clarke” )س لاعك

عر س م اا اط ق ة اصبصد سباأعج درا ة أعةام ضل  ة احبث ة ر   م ة بك  م ة  حل ل مء 

ئيل ب كلبر م ظ ر ' بلثم    ف   (   Purposive Samplingح ث بس ةخ   ع ي ام  صأيم )

 ا “(ء س ساح م 7591” )عب يم ة لعام“ةلساحا سة اسةئي  ا ذعس   ضج  ة  لس يء سب ضل :  ساح م 

  ا ئسةرم 7591” )ة  ل ع  ب س
 
(ء سة ثلاث م ة اسةر م ) ب بيء    بج يلبتء ة لا سمى( ة ص  ع  با ي 

 اح بةئب  يوى برث    الا لح  م ة  اةغ ةلك نيةلحلس ن  تد س أ بس ةخ   ع درا ة اصبص بحأيأ
 
 ة

 م س أ بل' يلل سبآ م ةلجسأء  ل  يبها ئعض م خصام   طا ق    د س ةلإيكب بف   ة سلا مد

(  اهج م   سلسلم: ظأئت ظ  ياة   ة   حصم ةل راع   لاصبص Codingة  حل م ينق خطبةت با تز )

 ا  م سةلجسأء ثس بب  أ ةر بة  ةرس  م سبصن      ا  ح سع اا ااةج ة بحأةت ة أا  م ةل عليم ظ 

 إلى ظا   ةلبضبي ت ة رنقه ة تا ت كم  ح سع درا ة أعةامد س ضل ج ة أ م  ا 
 
عر س مء سكبا

ة  ع  م  ع ة اصبص ةركل م سبأاب إشك    ت ة  يسعم ةلز سج ة ا فس ي  ة تقفلمء ةي لأت 

 Grove” ) اسف ظاس“لع لأ  ريل ب ظ ر ' ة ص  ع  ي   ةع ة أعةام يوى ة نسخ ةلإ ألتزيم ة

Press ء  ع إياة  ةركم ةلإ ألتزي ظتج  باتج ياأ ة ضاسع   لاا     ةت ةلا شا ء  ضل ج   م)

 ةلحلب م ة أا  م  لل ا ةتد

 ب'  ا Positionalityئ      ح ث ةلب ع ة احثا )
 
(ء ه عا ة ا حث ج ئج  اة    صبص  

ة ياج ة ع اع  ينق يأام    د س ظ ئ م ك غ'  ا ة عيأ ةرسب    ة ياج ةلح  ي  ا ص  

د  رةء ب انى ة أعةام  ب   
 
 ةبس لب بف  

 
(ء Post-critique” )   بعأ ة ايأ“سة ع اع  ب طلب بنقياة

 يل لك  أع  ةا  اةه م ب أ سز ة بعا ة يصأي لؤ  
 
 س   بح 

 
 ح  

 
  ة ري ياه  ا ة اة ةر بي      



 ( 0502جوان  -)جانفي 50العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

02 

 

ئس ة س  ق ة   ععخا ة ض ق لإ   ف ء  ل  ينقع بطا ق    د س  ع كا  اا ألا  ااي ت ةلعنى 

 ة ك  ام  ا ة اةد

(: فئات الترميز والتحليل الموضوعي في أعمال صموئيل بيكيت0الجدول )  

 بأل  تب   ا  صبص ظ ر ' ة    ت ة  اي م )ةر بة (  ةلمحبع ة ار س ا

ةلإيكب بف   

 ة سلا مد

ة  اةغ ةلك نيء    ب ة  ابع 

 ة ا ب بجاء ةنعأة  ة طا عمد

)عب يم ة لعام(ء ” ا ببفأ اا عم بعأ ةلآج“

 ة ةجا  ةلجا ة  ) ا ة  ل ع  ب س(د

ة  أدبع ةلجسأيء بآ م ة لغمء  ة اطي د ة عا 

 ةا ا    ةلبةع د

هيأةج ةرااةفء  أع  ةلسرا ت 

 سة بسكبع'ء براةع ةلحبةعةت ة عاث مد

ةاي ل   ةل اط يوى ةرش     بعأ ة طا عمد   

 ةلصاعمء ةا تقةب ة    د

باب ب حج ع  ةلة ) ب بي(ء ة ياعم 

 سةلحرة  ) ا ة  ل ع  ب س(د

هيأةج ة بظ ر  ةلحا  مء ةا حأةع  ب رك ةلجسأد

 ة ا ب بجاء ة  حلم ة  أععجاد

 زح   ب بيء شلم د  ء ةح ض ع    بجد

عب يم ة عآ س 

مد  ة ا ئ '

ة ا   يم ة لب  مء ةا ح  م ة  أأ ء 

 ةا ياةض ة    مد

ةل  أ ة ا   ي خ عج ة ابةهر )عب يم 

 ة لعام(ء عهض ة سل ح بعب   ةلح   د

تج ظ اي ل   يوى  ي عيم ة  حل م ةلبضبعا سهق
َ
 Braun  &Clarke ةلصأع:    إيأة  ة ا حث

  سة  يسعم ة ايئد (2006)

  الإطار النظري:/1

 بحأيأ  ع  س    س 
 
ة  أرع ة ا نا ةلحي يي  ا ئيل ب كلبر م ظ ر 'ء    ة ضاسعي ئسا

ظ ا ة ايأ ة ا نا  حا م  يأيم   لتز   ا يأ ةلإا ع ة الاي ة    م ة ري ا بف  درة ة  حل مء ه

 ظ  يلق ةلتزةيأ ب يج ة  أدبع 
 
ئسةخا ة ثل   ن  ت سئسةرم ة  سع ن  ت    ة ياج ةل ض اء  أهبي 

نا ة ع لي سة  لبث ة صا عاء ه ي فبداا ةرا س اء ي حأه ة ايأ ة ا نا ة  صم ة  يل أي ة ا 

سةلحطتق ظتج ةلإنس ج سة طا عمء سدب هصم   أرع  ا ة  را ة غابي  ار  يك عت سيصا ة  ابعاء 

سعأ  ب ظيج ة ثي هم ة ب اعم سة ا  م ةل  يم  تقةظط  ج ب كم ا يا صمء هليأ ئ ه درة ة  صم 

دما إلى تع  م ةلإنس ج  ع ة طا عم  لأا   ازج  للبة  ةلح   ة ي ظلم  لاا غلاب ة لاعب ئيء  سج ة ب 

 ةي ا ع  لحأس  ةلإيكب بف مد
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م  عةا“ ج ة ايأ ة ا نا يلتز  ظتئ ل  يبضح  بعةنس ظبعمء ئحأ ئظاز  الاي درة ةلحيمء 

سدرة يعنا ئج ة ايأ ة ا نا دب  ل عام 4 ”مة علا م ظتج ةر ب سة ا  م ظاسح    ةا تزة  ظ لل عام ة ا ئ 

ئخلا  م سا  ا م حي ي م تبأف إلى ه س سبحأي ةراا ب ةلجرععم  لأز م ة ا ئ مد س أ بطبع ة ايأ 

ة ا نا ينق  بف ت       م؛ ها ال  ع زت ةلبفم ةرسلى يوى    ظ ت ة طا عم سةلح  ظ يوى ة نقيمء 

  لم ة ا   ت ةلحضاعمء سة عأة م ة ا ئ مء سئ ب ة كبةعثء ساع' ةلبف ت ة لاحيم  ط ق ةد ل      

فعل' درا ة  طبعةت    ةللر  بطا ق ئ سةت ة ايأ ة ا نا يوى  صبص حأةث م س س   بعأ ةلإنس   مد 

 ذةت كلم ظ  ا  مد
 
 س   بعأ حأةث م  س بر  تع نق ا ظي 

ةل  د س ةرا ا م سةلح بعم ة تا بطبعت ضل  درة ةلحيم سة تا باطاق ب كم خ ص  هل 

 يب عأ درة ةل  ب ء ة ري ابعا  ي    ثم ظبب  إذ”ةلإيكب بف   ة سلا م“ يوى ئيل ب ظ ر ' دب    ب 

    ذ ك يوى 
 
اب أعز سب لبثي  بعببجء ي  ةاح     ة اس  نس ا سة س ذج ظ  طا عمء سعا ز ظأا

د يأ  ب  بعببج  ا    ظ  ةل سبلث لا 
 
يكب بف   ظأسج إ“ ت ة ا   ت ةل أدبع  سةللبثم ئس ة غ رام بل   

  س   ها ظا   ئيأيب بجا خطتق ي صلا  ي  ة ا  م ةلحي ي مء سعيتقح  ”ة طا عم“ ظيج هرا  ”اا عم

    ذ ك ة تق تز يوى
 
س تق  ا ت ةلح مةلعيأ     ة علا  ت ة تا بايط فل ع ة ك ر ”ة  ارم“ ظأا

ظ  نسام لبعببجء ة  اوا ي  ةل  ب  ة اس  نس ا سةلث لا  لطا عم دب شاط ئا س ا  ل  رتق  ء5ةلح م

 ة ا نا ةلحي يي ة ي  ع يوى  بةف م حي رق ة  لبث سةاعب  عد

    بكبج خ   م    ئي بلث م 
 
   خلاب درة ةلالبع ة ثبعيء هإج ئيل ب ظ ر 'ء ة تا    ا 

ء بصاح ذةت ئدل م ظ ئ م  صبه سح الم لإعب  بأنق   يوى بأايم ة  اةغ ”ة طا عم“  م  تبيل أي سفل

ء ”عب يم ة لعام“ ةلؤ س سةلايب ة ري يال      بب د س ل  ي تق  ايغ   عةع   ا بحل ل  ة أ  ق لساح م

ةلح اس   را ها ة ا  ج ةلؤاس س ء  6 ”ا ببفأ اا عم بعأ ةلآج“ هإج يا ع   لبف ة   تق  سةلؤثا 

إعب  لحلم إ عةك   ا م ظيج ة ع  س ةل  ي  أ بس ةا ا   ا سبأاعأا    ء 7ةلإيكب بف   ة سلا م 

  ا ظ  م    كاع ء خ   م    ئي بابع ظ ب بجا ئس  أع  يوى 
 
ح بع  ء سئج ةلإنس ج  أ ئكاح  ح كاة

 ة  أأ د

 دب   ب   لاي آخا ا  نى يا  سح بي  ياة   ظ ر ' ظ ئ  سدا  ك 
 
ة ري  ”ة عا  ة اطي “  

 ي  “ يعاف   رسبج ة عا  ة اطي  ظي  ح ث ك    عسب   رسبجد 
 
 سبع أة

 
يا  يحأث بأععأ  

 يوى ئ   يا  يوى ةلإالاق
 
اه ي    ي لم درة ة ابع ةل س ء 8 ”ةر ل عء يا  ة أ  ع ةلؤفم ة ري ا ي 

   ة عا  تغتق ةلا خء سة  لبث ة ر ل  ئي ة س  ء سةلإشع ع ة ابسيء سإزة م ة غ ظ تء سباة س ة ا  ي ت 

ة الاا  ر مد درا  بةعث ب ر   يوى  أه ييب  ئس  اسجء سب  يا إلى ة أعة   ة لحل م سةلا شا  
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ء سعأعم ةاا أ ظم ة س  ا م  لا  أ ع ئس ةلعا مء  ل  يأعم    ة صعب بلث ل   إيلا 
 
 ئس اا ي 

 
   

    ظط  م س تق هع  مد سبأسأ ئيل ب ظ ر ' درة ة عا  ة اطي  ب كم  ث لا سك  قد هةحص  ب  

ا بلبت    م ظطب  م ئس    ف م؛ سإ ل  ب أدبع ظاط  سيصل'ء سب يأ  أعةتب  ةلجسأيم سة عيل م 

ء  ا ي  س ي آ م ب كم  تق  حسبس سخ يد
 
سإعبس ضح ي  ظ  م   أدبع  ئكاح' ا  م  بأععأ  

س ع  يمد ه رة ة  أدبع ة  أععجا دب ة  أس أ ة أعة ي ةر ثم  لعا  ة اطي ء ح ث يصاح ةلجسأ 

دب ز   ة عا   ظ ر ' ة ز    ا ئيل بس ةلإنس ني   س  ا حم بل ا يليب  آث ع ةلحاةب ة ا نا ةلتقة سد

    ةرحأةث ة أعة  م ة   كلمدة اطي ء ز   ةا  ل ع ةلوا  ظ   حلم ة اط
 
 ي  ظأا

 / الإطار التطبيقي:0

  "نهاية اللعبة" مسرحية0/0

 سئدل م  اؤعم ظ ر ' ة ا ئ م 7591) ”عب يم ة لعام“ تع نق  ساح م
 
( ة علم ةر بق بلث لا

ة ي بلم سة اابر مء سعلر   اة تب  ظثيم  ااب    اسيم  نب يم ة ع  س ة ا ئ م س عصا ةر بقسيباتج  ا 

  يمء ببئابئ بأل  ب د ح ث بأسع ئحأةث ةلساح م ظي لل    ا  اهم سةحأ ء ي ععم سخ  يم س غل

 سيلا ح   د  ا درة ةللجي ةرختق 
 
 بل   

 
  هرب ج كغتقب ج بطلاج هيط يوى ي  س خ عجا ياأس     

 ء ة س أ ةريمى سةليعأ يوى  اس اهامع ش ئعبع شحص  ت بلثم    بايى    ة ب اعم: تسةلحزع ء 

بظ  م س سعيب  ظء خ     ة ري ا يس ط ع ةلجلب كلوف  حاك سة ري ي حرس  ا ةلبةع  ةل اي م؛ 

                                      سة أة د   ة لرةج هيأة ئااةه ل  سيع   ج  ا كاأسقانيل، سناغ ةلاة ام سةلحا م؛ س

  ل  م  لا   د

س ةلساح م  ار ة اأةيم   عبع ثي م ظ  ا ب  سة نب يم ةلح ل مد ه يبب  لبف  ا   سبؤا'

درا 9 ”ة  هىء  يأ ة  هىء ئسشك يوى ةا تب  ء ا ظأ ئ   ئسشك يوى ةا تب  “  ب ب بف  ةاه   حا ةلؤثا:

ة كلل ت  ب س  طة نب يم ها عب يم  كم ش ا : عب يم ة طا عمء سعب يم ةلحض ع ء سعب يم ة ز     س د س 

 حا ت ع م  ا ا يم ع ل م ةا ا أت  ح بةد ء س م لحلم بلا ها بي  أ إض  ا يوى ة  ا   ة ي   د 

د 
 
 إج ة ع  س ةلح عجا خ عج ةللجي دب ئعض   حلم س   م بل   

ياأ   يطلب د       لبف ئج يالا    ة ا هر  ظ ا اأة  ةلال عء هإج ة  ي ععا ة تا ييأ    

 يم"ء "ع   "ة ص ا"د ةرعض  ا خلبد     ئي ح   د ياأ   يالا    ة ا هر  ة  لنىء ياه   لبف  ايام

د ة سل   "ة ص ا" "ع   ي"د سياأ   يالا    ة ا هر  ة  ساهء ياه  سة احا
 
 "ع   يم"ء سا ببفأ ئيض 

 بج    ب  حا مء سا ببفأ ح   ء سا ببفأ ئي يلا مد ة ا   ي دب  بج ة ا   ء  بج    بعأ ةاحتقةقء

 "س ر    ذة ي  ة طا عم؟"ء يأ ب ة  ابع ة لبني ة ا ب بجاد سياأ   يسيب د   ظإكاةع سخبف  اط :
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درا ة عا ع  ها حجا ة زةسعم ةلحي يي  ا ة ياة    ء10"ا ببفأ اا عم بعأ ةلآج"د  لبف ظنقس  سح ل م:

ب ء أ  ب ظ ظا يوا سآخاسج ظية ا ئ م  للساح مد إعب  بياعا سة عا س للبس ي  ح  م ة كب بء س ل  ي

"ةلج  ب ة اابئي  نب يم ة لعام سةلح فم إلى يلم ظ نا ي فم    خلاب  ي ع م  هإج ةلساح م بؤ أ يوى

 11ظ  م ظ ر ' ةلاسيم ظبة ع  أ لعا  ةلحأيث"

"عب يم ة لعام"د ة بسكبع' ة ري يي ل    غ  أ   أء  هليأ ةا ا أت ةلبةع  ظ  ك  م  ا ي  س

ر س ة تا ي بق إ يب  د   ب أ   أ   أتء سحتى عجلات ة راس ا ةل حاك ب  يا إلى ة زع'د س سرا ت ة

يعرس درة ةاا ا    ة  أععجا سةلمح ب   للبةع  ةرز م ة ا ئ م ةلحي ي م ة تا يبةف     ب اا  ة  ب  

م ش ا  ؛    ا ظم ةااتبلاك ة ائال لا ةلج ع سة الب  تق ةلس أة د ا ببفأ  سع  اا ع م   أأ  

د 
 
يستق  ا ةبأ ا سةحأ  حب ة  لاش ا سة ا    ة    د سحتى ة  ئقةج سة نقة  ث ياأس ئعب   أ ة ياض' بياعا 

:
 
ء   رلا

 
ء يص ب د   ظ  ريا سعي اا ظي ل  هبعة

 
 أ باأئ  "س ر  ةلإنس   م سياأ   ير     لبف ظا بث 

اَض ا12   فأيأ    دا ك! ة سر ء ظحق الله!" 
َ
   ئي شكم    ئشك ب ةلح   ء حتى  درة ةلحبف ةل

ة ط  ل م  نب ء ينقز  أه ة راةد م سة عأة  ة ري برا  ة ةحص  ت  لع  س ة طا عا ة ري   اب ء 

    ة سل ح  لطا عم ظ  اأ     فأيأد إعبس ي ضلبج 
 
سعبضح ع اتبس  ا إ ل ب يلل م ةا ياةض ظأا

 ع   س ةرخط  دة  ا   ة     يوى ةح ل   م إي    ظا   ي  س  أ يرا 

باعرس درا ة ك عثم ة ا ئ م ةلح عف م ةلايام  ا ةلح  م ةلجسأيم سة ا س م  لةحص  ت 

ء س  غ س  م هيأة ا ي عبل ء س لبف ا يس ط ع 
 
ظطاعيم  ؤثا  س ا شا د د   ئيمى س يعأ بل   

 يع لأسج يوى بعض س ة اعض ظطاق  ؤلم س  ا مء  ر  يلا  تبس 
 
سس ب ةلجلبسد إعبس فل ع 

ظ  يسب  سةاا غلاب ةل ا  ب سةاي ل  يم ةلاض مد إعبس يلثلبج ظي ي  ة ب اعمء  ح كاع   ا ايبس 

د إج بأدبع ئفس  دس دب كبع   صغا  س   يم   أدبع 
 
 راع  ا  عنى    ء  ا ة  ل ع عب يم ا بيتي ئظأة

 ا  ة تا خليبد  ظي  س س  لا  م ة س  م سةلأ "ة عا  ة اطي " ة ع  س ةرساعد إعبس يع  بج   

  ثم ة كب ب ة ري   اساد 
 
 سع آ لبج ظاط  سيصل'ء بل   

ه رة ة  بةزي ةل  جئ ظتج بأدبع ة ةحص  ت سبأدبع ة ا  م ي كم ة ابة  ة أعة  م سة  لس  م 

 ي  ة ا  مء ه ب ة  أة     ي    ء يع ني      س 
 
 للساح مد ةلجسأ ة ب اي دا    س  ا صلا

حلم سهيأةج ة بظ  مد سحتى ة لغم ةلساح م تعرس درة ةاعب  ع ة ا نا ظطاعيم ةلج  ف سة  

    ي  م  ا بحي ق ئي ببةكم حي يي 
 
 لحبظمد ةلحبةع  أزئ سضع  ء س راع ب كم  ؤ سء س   ا 

  تق  ر للم س   ضمء سبطاح ئا لم ا ب س ةلإف ظم 
 
ئس با  ب ذي  غزهد ة ةحص  ت باسي  صص 

  ا  ح س م ي ئسم لم  ة  اةغ ة صبتي سإثا ت سفب دسد درة  يليب ء سبراع   س
 
 سبراةعة

 
ة عا عةت  اةعة
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ة   رك ة لغبي دب ةنعك س حي يي    رك ة ع  س ةل  يد ياأ   بنب ع ة الس ة ا ئ م ة تا بأيس 

يب      ة الس ة ا زعم سة لغبعم ة تا تس لأ   ا ةتب  س ع   ع   ةلح    سبلاح   ة  ابع سة بقة ء بنب ع

ب يم " غم  ا ع درة ة  ابع ة طا عاد س ل  ي تق  س لاس ئبر نسبج ظحرلمء هإج  غم ظ ر ' ها

ة لغم   س   ء  13ة ع  س"ء  غم بر   ي  حأس  ة  لث م  ا  بةف م ةلحاةب ةلطلق سة عأ  ة زةح 

 يا  دةل تع ني     أع  ةلبةع ء ه صاح ة كلل ت شح حم س ستبلرم س تق    ع  يوى ةح بة  حجس

 مسرحية "في انتظار غودو"0/0

(ء ة عا  ة اطي  سةلإيكب بف   ة سلا م  ا ئبسط 7591) " ا ة  ل ع  ب س" ي أوى  ا  ساح م

ئشك     سئ بقد   ث هم سع زعمد ين لا هلا يلتق سإاتقة بج يوى ااعق عع ي  ي ا سه عغء هلا يبفأ 

درا ة ةجا  ها ة ا ز ة بح أ ةل ايي  لطا عم ه   ابه شجا  سةحأ  فا ة ء سحجا  لجلبس يل  د 

 ا ي ل سء سحتى ها باأس    م ئس يوى سشك ةلبت ة نب ئيد ة  ض   ةلساحا  أا     ئي بابع ظ ب بجا 

 ئس  لا ح فغاةه م  لتز ء  ل  يعرس ح  م    ة  صحا ة ا نا سةل   هتزييي ة    مد

ء
 
بلثم ةلبت سةلجلب  سةنعأة  ةر مد س ا  ه ي ة  صم ةرسبء بكبج ة ةجا  ي ععم بل   

سدرة ة  غ تق ة ط    سة غ  ض  أ يللح إلى ء  14 "ئعبع ئس خلس ئسعةق" ة  صم ة ث نيء بل ا يليب 

إ ك   م ة  أأ  س سع  ة  صبب ة اط  مء س را   ا ا  ق ةلساح م ة عاثا  أ يكبج  أا  سدس ظصاي 

 ا بر ي اا ع    ة ال   ة ا ناء س رنب  ئس سحاعم   ا م    ةر م ةلإنس نيد ةرسع 
 
ةق ة يل لم فأة

د
 
يلا م   ل  إج بؤ أ يوى  أه ةلحاةب ة ري حم ظ ء سبأعم ة  ا  ض ظتج ةلح    سةلبت ئ بق إيلا  

هلا يلتق سإاتقة بج ظ  ةجا   عيأ  س  أرع ؛ هها ببها   س  يطم  افع م    يم ظصاعم  ا هاة  س 

ء  ل  يأعم ة ةجا  ئ ة  ة ز  ني سةلك ني ةلط
 
 سبراةعة

 
لقد إعبس ي راسج  ا شاق ئ  س س يليب   اةعة

  لح    سة البد  رنب   ا ة نب يم ا بيأ  ئي يزة  حي ييء سا 
 
    ئج بكبج ع زة

 
 للبت سةا  ح ع ظأا

 حتى ة يأع  يوى إعب    ع   تبسء رج ة  اسع  أ بكبج ئضع     ئج ب حلم ئسزةعبسد

ء  أا    جٍ سح أ س تب  ك  ا    أ اا عا  أ ا س س ا أد ة ةجا ء 
 
    ةرش  ثل س بل   

ةل  يم ة يل لم  ا ةلساح مء  ثم حرة  إاتقة بج س اعم هلا يلتقء بر سب ئدل م   اام س ا زعم  ا 

  ع درا ةرش    ةلصاعم ة تا تسبب   س ةر س 
 
   ب ة طا عم ةلح مد ة ةحص  ت ب ص عع يب   

ةلش اء ة ياعم ةلزعجم ة تا بضغط يوى ة ائس(ء  ل  ينقز   ق لا )ةلحرة  ة ض ق ة ري يعةلس

ةا  ص ب ة     ي  ة ع  س ة عضبي سةاي ل   ةل اط يوى ةرش    ةل  يم ة صا ي م ة تا بار  س 

ظأسعد  سب حبب إلى ئ سةت  ل عريب ة  ب ي ة صغتقد ةا  ل ع ة لاعب ئي  غب س دب  ا فبداا 
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بأايم  ز   ة عا  ة اطي ء ح ث بتقة س ةلع     سة  حلم ظاط    بم سعب بد ة ز   ا   لا  أرعة

 ي يأ   حب  س يام ئهضم ئس حم  عة يء ه    يأسع  ا حليم   ا م    ة  أدبع سةا  ل ع ة عاثاد

 "تفكك الجسد والاغتراب التام عن الطبيعة" ائيةو الثلاثية الر 0/3

بل أ درا ة أيا   ر م ةلعيأ  سة اؤعم ة ا ئ م ة ي بلم إلى ثلاث م ظ ر ' ة اسةر م ) ب بيء 

   بج يلبتء ة لا سمى(ء ح ث يصم ةا تقةب ي  ة طا عم سب رك ةلجسأ ةلإنس ني ةلاباط بب  إلى 

 ي  ئي بل اك اا ي ئس  
 
 ني كئ   ى  عف ب  ةللرامد ه  اوى  ا درا ة اسةي تء ظ ر ' بأععأ  

 ا سعا شحص  ت ب لاش ى ئفس  د  سيبةل   ةل  يم ب كم  تزة  د ه ي  بيل أيء    ي  ى

(ء ياطلق ظطم ة اسةيم  ا عحلم    ضم س تق  حأ   ةلع  س  لعثبع يوى سة أب ء 7597) " ب بي" عسةيم

 إلى  س ع    ة  أ
 
بع دس ر  عحل   بيخرا ينق  ا ظا اا ع م  اعام س ع  يمء سب حبب بأععأ  

ةلجسأي ةلس لا سة لايب  د سعاأئ  ب بي عحل   يوى  عةفم )ئ ة    ك   ر م بلثم ة  راب بف   

  ا ة طتجد درة ةا حأةع 
 
ة بس طم(ء ثس يضطا  للش ا ظصعبيمء ثس يزح  يوى ظطا   ا ة غ ظم   لا  

 ج   را   نس  زععم  ا يأ   يأعب  حتى يوى  بةكلم ةلش ا ةلحا ي يعرس باةفع ةلإنس ج إلى ح  م

م ئس ةلحض ع ء س ر   ا ظ  م  س تعأ ح ضا     ام    لا سدا  ين يم ظ ر ' ظ  ةحص م إلى ةلإنس ج

 عح لمد 

" س  يص   ب بي يلا    ظ  طا عم ظيعب  يلا م ة  ص ب ب   سح ما سا  ا ا   طليمد ييبب:

 ظ  زدبعء   س  أي س '  لزدبع"
 
ا ع  دب ح  م تعرس ةا تقةب درة ةا  ص ب ة ء 15 ئ   ئد س  ثتقة

ا يوى " ب بي  تق اا ع سكأقء هإج ب   ه م ةلحأيث سة     ي  ة طا عمد س ل  يبضح ظبب اب أعز 

ظلعنى آخاء  يأ بس ةختزة   إلى سفب  فسأي  16 سف  ة  حأيأ ر   ي ا  ة طا عم ئ بق    ة لاز "

  
 
قض ي ت ة ري لبعا ة   س ب بجاسح بةني ظح'ء يع ني    ةر س سة  حلم ة ا ب بجاء ه  أة

  ي حلم  ي  ة طا عمد س ع ذ كء دب ا ياأ ج  ع ة طا عم ظ نسج  ء ر    س  ةلإنس ج ه   يلتز ئج

ا م  " ب بي"ء ح ث ييب   ب بي ظ بزيع ة   تق  ا "حج ع  ةلة"    أ هيب   ا  ي ت ب اعم  اابذ د

  ا ف بي  سعل ص   ظتقب ب عع ض ا  عيأ  ضل 
 
ج يأ  ة  ص ص   س ةلحجا  ابتج ي ا حجاة

       تجء دب بأس أ اه' س رث  لمح س م ة عيم ة ب اي ة عيلاني هاض  ل    اطيي ك ع  

 س   عم يوى ئش    اا ع م كل   س ح يأ د 

إعب   ح س م ي ئسم  لس طا  سة  حرس  ا ظ  م هبضبعمء  رنب   ا ة نب يم  ح س م ياث م س اديم 

ء بن ها ظ ال  
 
ي  ةلحج ع   ل   سع يب د ه را ة علا م ةل ك   ر م سةااتبلا  م ة اح م  ع  ييل  
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ةلحج ع  ) اأيم ي  ة غرة  ئس ة  بةكم ة ع ا ي( بلحة  يا   ةلإنس ج ةلحأيث ة ري يع  م 

 ة طا عم س بةع د   لأا  ئش      ظلم  لااتبلاك سة عأ سة تقب ب ة اع ض ا ةلج فد 

ة  أدبع سةا حلاب إلى ذعسب  ةلؤلم سةلح  يمد    بج يح ضا  "   بج يلبت"ء يصم درة س ا

  بغاهم كغتق  ةخم  ا ااعا
 
 لع  س  ي  ة  بةكم ةل  ي  س   ى ئس  لجي  للساتجد إ    عزسب بل   

ةلح عجاء سة طا عم ة بح أ  ة تا يلرا  ة بكبب إ يب  ها    خلاب ذة اب  ةل بشم س صص  

    لض م ة ب ' ظ   ل ع ةلبت ةلح ماد  ر  حتى درا ة يصة ب سس ةلح    م ة تا ياسيب   ا س

ظ لحاةب سة عا  سة يسب د يص   ا إحأه  صص  عحلم لمجلبيم     زا  ةلصحم ة عيل م إلى 

ة احا بن ها ظلرظحم سح  م سياث مد ة طا عم  ا  صص  ها  ساح  ليسب  سةلبت 

 ر اب م ةل  يمدستعرس ح  م ة عا  ة ك  ام  ا ة  سة لا ا ا ء

 بلب ةلآخاء 
 
إج فسأ    بج   س  ي  رك ظاط  سيي س شأيأ؛ ي يأ ةلإحس س ظيااةه  سةحأة

ء سب ض  ب  ل لك ب    ي صا يوى  لس عك ص كغتق س هتق سيص  
 
سعصاح  تق    ع يوى ةلحا م بل   

اآ  ةلث   م دب ةلابعلم يس اأ    لجلب ةرش    ة ياعام    ااعااد ه رة ة   رك ةلجسأي ةلنبجا 

 ع  س خ عجا  نب ع س س ا أء ي  س  س يعأ ه    ك ج  لالب ئس ة  أأ  ئس ةر مد فسأ    بج دب ظ  م 

( تع ني      س ةلحاةب سةاا نزةف ة ري تع ني  ا  ة ا  م ة رنقه Micro-environment   يم )

(Macro-environment خ عج  اه   ةلغليمد س ا ة اسةيم ةرختق ) ي "ة لا سمى"ء يا      ة ثلاث مء

 ظ  ك  مء سعا  ي ةلك ج سة ز  ج ةلمحأ ةجد
 
ه كبت اب  هيب  ي ايى  س يعأ ةلجسأ ةل  ي بياعا 

ي حأث  ا هاةغ  للسء كبت ا يعاف    دب سا ئي  دب سا  تى ظأئ ئس  تى ا ن هاد درة ة  لاش ا 

 مد م سةلاطي م  لاا نزةف ة ا نا سة اسحا ة   ة      لا  م ةل  يم سةلجسأيم دب ة ا  أم ة نب ر 

أ ا ةلإنس ج ةل  ي  ع  ء سا ي ايى ابه كأه ة كلل ت  أ ا ة طا عم ب كم    مء ي 
 
ياأ   ب

 ةل لعثلم  ا هاةغ ة عأ  ةلطلقد

 :خاتمة   

 يأ اع' درا ة أعةام إلى إثا ت سب كم   اع ئج ئيل ب كلبر م ظ ر 'ء ياأ  اة تب  

  لأز م  يليم فأ ومصيرية استشرافية م رؤيةة ايأ ة ا ناء بيأ ب ر ك يا كا   خلابسبي ل    
 
ة

 "عب يم ة ا ئ م ةلع كا د س   خلاب بحل م ئ   يما  نبجا رفزة     ةريل ب ة ار س م  ثم

سة ثلاث م ة اسةر مء ئظ ات ة أعةام ظبضبح     ئج ة  ض  ةت ة ي حلم  س" ا ة  ل ع  ب س" ة لعام"

ء سة لغم ةل آ لم  ا يبة سسة
 
 سييل  

 
ا بلثلات كلبعم ظ ر ' ه لغليمء سة ةحص  ت ةل أدبع  فسأي 
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   يم س للبام اعب  ع ةلمح ط ةلح بي سيبة ا  ة ك عث م سةلمح ب م يوى ة بفب  ةلإنس ني ةل  ي 

 سة اسحاد 

طي "ء س"ة عا  ة ا "ةلإيكب بف   ة سلا م" سي اي ل   يوى ئ سةت  لاعم   يأ م سحأيثم  ثم

بس ة ر   ي  ئج ظ ر 'ء عيل   سج سعا  ا شا ئس  صأ ئيأيب بجا  ا  ظ لصطلح ت ة ا ئ م 

 ظأةيم يصا ةر بقسيباتجء سدب ة عصا ة ري ئكاح ه   ة ن  ط 
 
ةلحأيثمء  أ سثق سسجم ئ ظ  

ةلج ع سة لا ا لا  ب  ف ب بف م  أ ا     ع  يوى تغ تق  ب ب ةرعض سةا نزةه  ب كم ا  ةلإنس ني

 عفعم ه  د 

درة ةلحيم   س ء ظيأع    يبقي ه لا   إج بطا ق  البع ة ايأ ة ا نا يوى ئيل    يبقي 

حضاة  ةل م""ة طا ع ةل أأ   ا ر 'د ه ب يبضح ظيب  ئج ة اصبص ةر ظ م ا بح  ج إلى ئج بكبج ي 

ة تا  ةريل ب  ل  ئج سةلز دا  ب كم كاعح س ا شا  كي بكبج ذةت ئدل م ظ ئ م حي ي م سيل يمد

تس ر      ب ة طا عمء ئس بأدبعد  ة س  ء ئس ة علا م ةلاض م سةلمح لم ظتج ةلإنس ج سي ئ   

  ا سي ا   ا يصا ةرز م 
 
 سبيثتقة

 
ام ةلوا  ة ا ئ م ة اةدةل  يمء  أ بكبج  ا ة بة ع ئ بق  ب  سإلح ح 

 ظ  كبةعث ةلا خ مد

إج ةلإكاةع ة ا ر تا ة أةرس يوى إظ  ع ةر س ة اطي  سة  حلم ةلس لا  لأفس   سةرش    يعاي 

 ة بدس ةلإنس ني ةل اط ظ  س طا  سة   بق ة  راب بجاد هةحص  ب  ها   را ت    بعأ إنس   مء 
 
بل   

 ي تء إ ل  ظلعنى ةا حأةع ةلؤ س إلى  س به ةرش    سة ا   نقةني  س ظلعنى ة   بق ة  راب بجا ئسة س

  ل  ير ا   ظيسب  ظلأه د  شم ةعبا اا  ب ارم ةلح    س أه ةي ل     ةلطلق يوى ظ  م صح مد 

ا بأدبع   س ا ةلح    هإج  اة   ظ ر ' ة  ب  تعنا  بةف م ةلحي يم  تق ةلاعحم سة ي ا م

لا ة بضع  ب ةا  سيي ا   أ  كبج ظ   عم نع ش  ا إحأه  ساح  ب  ةلاسيمة ال   ة ا نا ة ع ليء 

 ة ي رس يوى ة  أ تق ةللاهج  لطغ  ج ةل  ي سةاا نزةف  للبةع  ة طا ع مد 

إج ة  عبع ة ع   ظ  ا ب ء سبراةع ةرز  ت ةلا خ م سة ا ئ مء سةا ا    ةلبةع  ة طا ع مء 

 ء  ل   ال ت  لتز  س ليم  عصا   ةلح لا ظيأع    ها ال ت سبآ م ة  يتج ظلس يام آ   س س أة

  ةلساحا سةر بيد  لتز   ع  س ظ ر '

سيل  ء  ل  تعللا  شحص  ب  ةل  بثم ظ  اي   ع س  م ش ا ء حتى  ا ئحلك ة لاسف سئ بقد  

  ةهع    ض  لاا لاةعد
 
ء دا ك  ةرل 

 
    م ةلح"ا ئا ط ع ةاا لاةعء ايا لا"؛ درا ة عا ع   ييا 

 بلحة ة اسح ة ا ر   م  ا  بةف م ة  ا  د  "ة لا سمى" ة   تق  سةل  ع م  ا عسةيم
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  ا بيأيس إف ظ ت ا لم ئس سيب  يبببي م زةر م ظ لحلاص 
 
إج إعث ظ ر ' ة ا نا ا يرل  ئظأة

اع ضإ ل  يرل   ا إفا ع   ة ص ع  يوى بحلم  سؤس  م ةاا لاةع  ا ي  س    ة  راب بجا ة سايعء

س أاسحء يوى إيأ    عنى سسةفب ئخلاقا  ا ئ ي ض      ا  ا ظييأيا ء سيوى  بةف م  س يام  تق 

 ؤ أ بةج يم هراعم سكأق سفب ي سعيس ا يالب    بحلم يب  ة اي   سة علم يوى بيل م ة ضاع 

  أع ةلإ ك جد

آفاق البحوث المستقبلية*  حدود الدراسة والمناهج المستبعدة و

  اعا درا ة أعةام   يأيس  اة   ريل ب ظ ر '     البع ة ايأ ة ا ناء إا يوى ة ا س  

ئعب  بي صا يوى ي ام  حأ      ئيل    ة رنقه )عب يم ة لعامء  ا ة  ل ع  ب سء سة ثلاث م ة اسةر م( 

ة تق تز  ة تا بنقز هيب  ث ل ت ةلحاةب ةلك ني سبآ م ةلجسأ ظبضبحد ستس اعأ ة أعةامء  ضل ج

 ) ثم:  ساح م ةر   سء س ساح م صحا  ةل أ( ة تا ب طلب  ئيل     واة  حل
 
ةل يخا  سة يصتق  فأة

  حب 
 
(د  ل  ةا اعأت ة أعةام ةلا هج Acoustic Ecology” )ة ا  م ة صبب م“ئ سةت بحل ل م ئ بق   لا

ة  حل ل م ة  يل أيم سةلي عي ت ة لغبعم ة ان بعمء  تق تزد  يوى ب ر ك ة علا م ةل  يم ظتج -ة ا س م

 ةلجسأ سةلمح ط ةلح بي ةل أدبعد 

 عحام  لاحبث ةلس يال مء ح ث يلر  ةا ر  ف بي اع ت 
 
سب  ح درا ة أعةام آه   

( Hyperobjects” )ةرش    ةل اام“(  ا ئيل ب ظ ر 'ء ئس  عةام Ecofeminism” )ة نسبعم ة ا ئ م“

  ا  صبك  ةل يخا ء ئس حتى إفاة   عةا ت  ي ع م ظتج عؤعم ظ ر ' ة ا ئ م سعؤه 
 
ب كم ئ بق بباع 

    ب  ع كاع  ين لبج ر ب ة كبةعث ة ا ئ مد
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 مواكبة التقنيات التكنولوجية الحديثة في تعليم النحو العربي عن بُعد

 لطلبة الكلية الجامعية للعلوم التطبيقية  في ظل الحرب على غزة  
Arabic grammar and its integration with modern technologies in distance learning 

during the war on Gaza, specifically for students at the University College 

 

 *د. بسام حسن عبد الفتاح مهرة         *جمال حمدي موس ى ديبة       *غدير جمال بدوي البراوي  

 * آثار  رباح حمد مرتجى                            * رنين عبد الحي أحمد زعرب 

  -فلسطين-*   الكلية الجامعية للعلوم التطبيقية بغزة  
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 50/50/0502تاريخ القبول:   50/50/0502تاريخ الإرسال

 الملخص:

تناولت الدراسة النحو العربي ومواكبة التقنيات التكنولوجية الحديثة في تعلمه عن بعد في ظل          

الجامعية للعلوم التطبيقية، وذلك بهدف التعرف على تلك التقنيات، الكلية  الحرب على غزة لطلبة

ودورها في تعلم النحو العربي عن بعد؛ بل والتعليم بصورة عامة، وقد استخدم المنهج الوصفي 

التحليلي لملاءمته للدراسة، وتوصلنا إلى عدد من النتائج من أهمها: أن لتلك التقنيات دورًا كبيرًا في 

عد، وخاصة في تعلم النحو العربي. وأوصت الدراسة بالعديد من التوصيات من أهمها: التعليم عن ب

 التدريب المستمر على تلك التقنيات لإنجاح العملية التعليمية عن بعد.

 النحو العربي، التعليم، التعليم عن بعد، التقنيات. الكلمات المفتاحية:
 

Abstract: 
    This study examined Arabic grammar and its integration with modern technologies 

in distance learning during the war on Gaza, specifically for students at the University 

College. The aim was to identify these technologies and their role in distance learning 

of Arabic grammar, and indeed in education in general. The descriptive-analytical 

method employed, deemed most suitable for the study. Among the key findings was 

the significant role these technologies play in distance learning, particularly in Arabic 

grammar. The study recommended several measures, including: continuous training on 

these technologies to ensure the success of distance learning.                                                        

during, technological .Arabic grammar, learning, distance learning Keywords:  

 

 

 

 

 

mailto:Bmohra@ucas.edu.ps


 ( 0502جوان  -)جانفي 50العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

33 

 

 :مدخل

لا تزال المجتمعات تواكب تغيرات حديثة يومًا بعد يوم، لأن عجلة التقدم التكنولوجي تسير      

وبسرعة فائقة، ويشهد العالم تطورًا ملموسًا في كل مناحي الحياة، وقد أصبحت العملية 

 في جميع المراحل الدراسية. التعليمية عن بُعد محط اهتمام العالم كله

ولقد خطت الكلية الجامعية للعلوم التطبيقية بغزة خطوة كبيرة المستوى نحو التعليم       

الالكتروني، واعتبرته الوسيلة الوحيدة لسير مسيرتها التعليمية في ظل الحرب الطاحنة على 

، م وجود ما يكفي منهاغزة رغم قلة الإمكانيات من قطع الكهرباء وقطع شبكة الانترنت وعد

وكذلك المخاطر الجمة التي يعيشها الشعب الفلسطيني في غزة بسبب هذه الحرب، ورغم هذا 

طلبتها ب المحيطةكله إلا أنها نجحت واستمرت في أداء رسالتها التعليمية رغم كل الصعوبات 

  استشهد عدد من المحاضرين والإداريين رحمة الله عليهم جميعًا .فوبمدرسيها، 

ونظرًا لما يشهده العالم اليوم بسبب وجود الحروب الجارية والأحداث، أدى ذلك إلى تحول      

كبير في المسيرة التعليمية؛ بل وفي حياة المجتمعات بأكملها، ففرض على جميع المؤسسات 

  إلى التعليم عن بُعد.     التربوية التحول من التعليم الوجاهية

عد أو التعلم الإلكتروني هو نوع من التعلم طال الحديث عنه والجدل حول والتعلم عن بُ        

جاء نتيجة للتطورات التكنولوجية، خاصة بعد أن وقد ضرورة دمجه في العملية التعليمية، 

 .تأثرت العملية التعليمية بشكل مباشر بأتمتة الصناعة وتطور تكنولوجيا "الذكاء الصناعي

التعلم عن بعد بسبب هذه الحرب هو )علم النحو( وهو  ضمنتناولها  ومن العلوم التي تم       

للطلبة، حيث يعتبر عماد اللغة كبيرة أحد فروع اللغة العربية المهمة، ويحتاج إلى عناية 

 أساسيًا  هوأثبتت العديد من الدراسات أن والعلوم اللسانية، ولا يمكن الاستغناء عنه؛
ً

مدخلا

لفهم القرآن الكريم وعلومه، وكذلك الحديث الشريف ونصوصه، حيث يرتبط بعلم التفسير 

 
ً
ساهم في تحليل الآيات وفهمها، وبهذا يكون النّص القرآنيّ سليما

ُ
؛ لأن قواعده ت

ً
 وثيقا

ً
ارتباطا

لحن أو التّحريف، وقد أشار النبي 
ّ
م-من ال

ّ
ى الله عليه وسل

ّ
وب علم النحو، ووج إلى أهمية -صل

ّجال فأخطأ في القراءة، فقال النّبي 
مه، وكان ذلك عندما قرأ أحدُ الر 

ّ
ى الله-فهمه وتعل

ّ
 عليه صل

م
ّ
م(، ويُلاحظ من هذا الموقف الاهتمام بصحّة إيراد الكلام على وجهه -وسل

ُ
اك

َ
خ
َ
دُوا أ رْش 

َ
: )أ
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 نحو، أمثال الشعبي الذي عبّر عنالصّحيح والأصليّ، كما أشار بعض الأئمة إلى ضرورة تعلم ال

عام، لا يُستغنى عنه"، ومنهم من أشار إلى ضرورة 
ّ
لم، كالملح  في الط رأيه بقوله: "النّحو في الع 

م رواية الحديث مثل )وكيع( بقوله: )أتيتُ الأعمش أسمع منه الحديث، 
ّ
م النحو قبل تعل

ّ
تعل

هو أولى بك من الحديث. فقلت يا أبا محمد  وكنتُ ربما لحَنْتُ. فقال لي: يا أبا سفيان تركت ما

والمتأمل إلى (.  93، ص6102وأي ش يء أولى من الحديث؟ فقال: النحو" )الصميدعي، 

المؤسسات التعليمية والأكاديمية؛ يجد أن المراحل التعليمية في مختلفها ومستوياتها تعاني من 

هذا  يرة غير اللغة العربية، ولعلإجلاء النحو العربي فيها، وعدم الاهتمام به في تخصصات كث

الذي لاحظه الباحث خلال محاضراته الجامعية، حيث إن الكثير من الطلاب والطالبات 

 يعزفون عن تعلم النحو.

 أهمية الدراسة: 0 -0   

 يمكن تلخيص أهمية الدراسة كما يأتي:              

عليم حول التلمكتبة وا تضيف الدراسة معرفة جديدة للباحثين، الأهمية النظرية: -1

رجمت في 
ُ
عن بعد في ظل الحرب في قطاع غزة، وقد تفيد الدراسات السابقة التي ت

 .
ً
 هذه الدراسة المهتمين بالتعلم عن بعد ونتائج تطبيقه محليًا وعالميا

تفيد نتائج الدراسة المهتمين بتعلم اللغة العربية وقواعدها من خلال  الأهمية العملية: 0-4

زة، كما غ علىمواكبة التقنيات التكنولوجية الحديثة في تعلمها عن بعد في ظل الحرب 

بقطاع غزة، ويمكن  الجاريةلظاهرة واقعية، وهي الحرب  تهاعاصر لمتستمد أهميتها 

ن الكوارث والأزمات، وقد تساهم في إجراء الاستفادة من نتائجها في ظواهر مشابهة م

 .وزارات التعليم، ويستفيد منها بها العديد من الدراسات ذات الصلة

 تحديد المصطلحات: 0-0

  *التعريف الإجرائي للتعليم عن بُعد:
ّ
م والمعل

ّ
م ويعرفه الباحث بأنه عمليّة الفصل بين المتعل

بيئة  للتعليم من جامعة أو مدرسة وغيره إلىوالكتاب في بيئة التعليم، ونقل البيئة التقليديّة 

، وهو ظاهرة حديثة للتعليم تطورت مع التطور التكنولوجي 
ً
متعددة ومنفصلة جغرافيّا
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المتسارع في العالم، والهدف منه إعطاء فرصة التعليم وتوفيرها لطلابٍ لا يستطيعون 

 الحصول عليه في ظروفٍ تقليدية ودوامٍ شبه يومي.

استخدم الباحث في دراسته المنهج الوصفي لملاءمته وموضوع الدراسة منهج الدراسة:  0-0

 الحالية. 

 الإطار النظري 

: النحو العربي
ا

 أولً

 تعريفه: -0

اختلف اللغويون في معاني النحو، فذكر بعضهم أن من معانيه القصد، والتحريف،        

لي، عندما والجهة، وأصل هذه المعاني هو القصد؛ لأن الن
َ
ؤ ن قول أبي الأسود الدُّ  م 

ٌ
حو مأخوذ

وضع كتابًا فيه جمل العربية، ثم قال: "... انحوا هذا النحو"؛ أي: اقصدوه، والنحو القصد، 

ي لذلك نحوًا  بقوله: "والنحو القصد، والطريق...، نحاه ينحوه  هأما ابن منظور فذكر . 1فسُمّ 

وينحاه نحوًا، وانتحاه، ونحوُ العربية منه...، وهو في الأصل مصدر شائع؛ أي: نحوت نحوًا؛ 

 2 .كقولك: قصدت قصدًا، ثم خص به انتحاء هذا القبيل من العلم

ساسية التي لفكرة الأ عديدة تتفق جميعها في ا فله تعريفاتأما التعريف الاصطلاحي للنحو،     

فه؛ من : ابن جني بقوله منها تعريفجاء لها النحو،  " هو انتحاءُ سَمْت  كلام العرب في تصرُّ

سب، وغير ذلك
َّ
 3 "إعراب وغيره؛ كالتثنية، والجمع، والتحقير، والتكسير، والإضافة، والن

 نشأة علم النحو وواضعه: -0

يوفي ذلك اختلف العلماء في نشأة علم النحو وواضعه، وتعددت رواياتهم،         رافي: يقول السّ 

"اختلف الناس في أول  مَن رسم النحو، فقال قائلون: أبو الأسود الدؤلي، وقيل: هو نصر بن 

 4 عاصم، وقيل: بل هو عبد الرحمن بن هرمز، وأكثر الناس على أنه أبو الأسود الدؤلي" 

ن     ف في النحو لأول مرة، فم   
ّ
وتضطرب الروايات في السبب المباشر  الذي جعل أبا الأسود يُؤل

ا يقرأ الآية الكريمة:
ً
هُ  ﴿ قائل: إنه سمع قارئ

ُ
ينَ وَرَسُول ر ك 

ْ
ش
ُ ْ
نَ الم  بَر يءٌ م 

َ نَّ اللََّّ
َ
التوبة،  ﴾ )سورة أ

 يصل إلى هذا، واستأذن زياد بن أبيه (، بكسر اللام  في رسوله، فقال: ما ظننتُ أمرَ الناس9آية

ن بعده ) 49 - 54والي البصرة ) هـ(، في أن 25 - 44هـ(، وقيل: بل استأذن ابنَه عُبَيدالله واليَها م 

ت  
َ
يضع للناس رسم العربية، وقيل: بل وفد على زياد، فقال له: إني أرى العرب قد خالط

ن لي أن أضع لل
َ
رت ألسنتهم، أفتأذ عرب كلامًا يعرفون به كلامهم، وقيل: بل إن الأعاجم وتغيَّ

ه عُبيدالله، فطلب زياد أو ابنه منه أن يرسم للناس العربية.  لحن أمام زياد أو أمام ابن 
ً

 رجلا
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"، وهي لا تريد الاستفهام، وإنما تريد  وقيل: إنه رسمها حين سمع ابنتَه تقول: "ما أحسنُ السماء 

ها لعليّ  بن أبي التعجب، فقال لها قولي: "ما أحسنَ ا لسماءَ"، وفي رواية أنه شكا فسادَ لسان 

ي العلم  ن أجل ذلك سُمّ  طالب، فوضع له بعض أبواب  النحو، وقال له: انحُ هذا النحو، وم 

وهناك من الروايات ما  نشأة علم النحو وواضعه.وهذه من الإشارات التي توضح  باسم النحو

 .عاصم وابن هرمز، وهما من تلاميذهيؤكد على أنه أشرك معه في ذلك نصر بن 

حو:    -0
ّ
 أهميّة عِلم الن

لم النّحو في حماية القُرآن الكريم من الخطأ والتّحريف؛          وفهمه بشكل وتظهر أهميّة ع 

ر عُلماء التّفسير في فضةالكريم ياتالآ لعُلماء في تفسير وقد أصبح أداة ل، صحيح
َ
ك
َ
ل ، كما ذ

لم القرآن  لم النّحو هو وسيلة الرّاغب في طلب ع  لم، منهم )مكيّ بن أبي طالب( بأنّ ع  هذا الع 

لغة 
ّ
لحن، فعُلوم ال

ّ
 من ال

ً
 كانت أك -وأوّلها النّحو-والرّاغب لفهمه، وتجويده ليكون خاليا

ً
ثر عونا

لم النّحو يبحث في ف فظ لفهمه، وما دامَ ع  ساد الكلام وصحّته، فهو أجدرُ العلوم وأحقّها في ح 

تاب الله،  ها و ك 
ّ
م القارئ مقاصده كل فه 

ُ
 ت
ً
 سليمة

ً
 5       قراءته قراءة

آن الحفاظ على لغة القر  يوه ى ويمكن القول من خلال ما سبق إن النحو العربي له أهمية كبر   

وته المسلمين على القرآن الكريم وتلا  الكريم، ولذلك كان ظهوره بباعثٍ ديني، ينطلق من حرص

 بعد انتشار اللحن منذ عصر النبي  بصورة
ً
ى الله صل-سليمة، وفهمه فهمًا صحيحًا، وخاصة

 بعد  -عليه وسلم
ً
 .الأعاجم بالعرب اختلاط رغم ندرته، ثم اتخذ يسري على الألسنة، خاصة

ا: التعليم عن بعد   ثةومواكبة التقنيات التكنولوجية الحديثانيا

  تعريف التعليم عن بُعد: -0

 له       
ً

 :فقيل وتعددت مسمياته،تعددت تعريفات التعليم عن بعد، وقلما يرد تعريفًا مستقلا

التعلم عن بعد أو التعليم عن بعد أو التعلم على البعد، وقد اتفقوا على أن جميعها تؤدى 

ـتعلم عملية التدريس وال الغرض لوجود مسافة بين المعلم والطالب، فيستخدم للتعبير عن

 للبعـد 
ً
التي تتضمن نقـل واكتساب المعارف والمهارات المستخدمة عبر وسائط متعددة نظـرا

عملیّة نقل المعرفة إلى المتعلم في موقع إقامته أو عمله  وقد أجمع الباحثون على أنه 6 بينهما

 من ذهابه إلى المؤسسة التعليمية، عبر وسائط وأساليب تقني
ً
"ويعتمد هذا . 7ة مختلفةبدلا

المباشر عبر الأقمار الصناعية إلى أجهزة الاتصال  النوع من التعليم اليوم على مبدأ الاتصال

ويعتبر التعليم عن بعد طريقة مهمة للتعليم باستخدام آليات الاتصال ."8 والاستقبال
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في  المكان والزمانالحديثة من حاسب آلي، ووسائله المتعددة، وأن هذا التعليم يتجاوز قيود 

  9. العملية التعليمية

م  ويمكن القول من خلال ما سبق إن التعليم عن بعد     
ّ
يعد بمثابة عمليّة الفصل بين المتعل

م والكتاب في بيئة التعليم، ونقل البيئة التقليديّة للتعليم من جامعة أو مدرسة وغيره 
ّ
والمعل

، وهو ظ
ً
اهرة حديثة للتعليم تطورت مع التطور إلى بيئة متعددة ومنفصلة جغرافيّا

 .التكنولوجي المتسارع في العالم

 فوائد التعليم عن بعد:  -6

 10      .وهناك العديد من فوائده من أهمها ما يلي    

 .يسمح للطالب بتوقيف وإعادة تشغيل الدروس حسب سرعة التلقي والفهم -0

  يعطي المتعلم فرصة اختيار الجدول الزمني المناسب له، -6
ً

 .مما يسمح له بالعمل مثلا

يجمع طلاب ومتعلمين من مناطق جغرافية مختلفة، وينمي عند المتعلم روح التعلم  -9

 الذاتي والتركيز.

 دل الخبراتيؤدي إلى تبافيجمع بين مهارات مختلفة بين المتعلمين في حياتهم المهنية؛  -5

ويمكن القول من خلال ما سبق أن للتعليم عن بعد فوائد عدة، وهذه الفوائد تعود على   

المتعلمين بالنفع الكبير؛ إذ إنها تكون سببًا في توجه المتعلمين إلى مواكبة التقنيات 

التكنولوجية الحديثة لكي يمارسوا هذه العملية التعليمية من خلالها، حيث لا تتم العملية 

إلا باستخدامها بشكل أساس ي، وهي الطريقة الأسمى لإنجاح عملية التعليم عن التعليمية 

 بُعد. 

 تطوير التعليم عن بعد عبر التاريخ:  -9

لا يزال التعليم عن بعد في طريقه إلى التطوير ومواكبة التقنيات التكنولوجية، حيث ظهر     

في أواخر السبعينات في بعض الجامعات الأمريكيّة والأوروبيّة، وبدأ يتطور تدريجيًا حتى 

وقد  ،1887 فشهد تجارب عديدة بدءا من عام، ظهرت شبكة الإنترنت في أوائل التسعينات

 11. تتداخل مع بعضها، ويمكن عرضها كالتالي

https://ar.wikipedia.org/wiki/1887
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تجربة مراكز التعلم الليلية، والتعلم بالمراسلة للمواد التعليمية من قبل الجهة  -0

 التعليمية. 

تجربة التعلم عبر المذياع والتلفاز أو الفيديو كوسائط تعليمية أكثر تطورا وحداثة  -6

 معًا. ذياع، حيث يتمتعان بتوفر عناصر الصوت والصورة والحركةمن الم

تجربة التكنولوجيا الرقمية من خلال الحواسيب والشبكة العالمية للمعلومات  -9

 أبرز التقنيات التي يرتكز عليها نظام " التعليم عن بعد. حاليًا منوالتي أصبحت 

 أهميّة التعليم عن بعد وأهدافه:  -5

  :12     لمعطيات كثيرة منهاالتعليم عن بعد أهمية كبرى أخذ  

مصادر معلومات متنوعة وبيئة تعلمية تفاعلية، مع خلق علاقة بين أولياء  يوفر -0

 .الأمور والمدرسة وبين المدرسة والمجتمع الخارجي

العمل على تبادل الآراء والنقاش الهادف من خلال وسائل الاتصال المختلفة كالبريد  -6

  الإلكتروني والصفوف الافتراضية، ومجموعات الزوم، وغيرها الكثير.

إكساب المعلمين المهارات اللازمة لاستخدام التطبيقات الحديثة وتقنية الاتصال  -9

 .المتنوعة، والاهتمام بتطوير دور المعلم مع تطور الوسائل التكنولوجية

 .لمجتمع للتعلمملاءمته لجميع الفئات العمرية، بحيث يتشجع الكثير من ا -5

تقديم المناهج بطرق مبتكرة للمتعلمين وتفعيلها، وتعزيز المهارات الحياتية، والتركيز  -4

 .على مهارات القرن الواحد والعشرين

 .يرفع المستوى الثقافي والعلمي في المجتمع للمحرومين منه، ويحفز الطلبة -2

قنيات بأدوات وتيستخدم الوسائل التكنولوجية الحديثة في تقييم درجات الطالب  -7

 حديثة ودقيقة. 

 .التغلب على مشكلة نقص الموظفين والمؤهلين في العملية التعليمية -8

يد يسعى لتحقيق العدحيث يتضح من خلال ما سبق أن التعليم عن بعد له أهمية كبرى،       

 .من الأهداف في تطوير العملية التعليمية وتقدمها في كل المستويات

 أدوات التعليم عن بعد:  -0

  :13       هناك العديد من الأدوات يجب توفرها وهي على النحو التالي     
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 وسائل التواصل الاجتماعي. -1

م الإلكترونيّ. -2
ّ
 أنظمة إدارة التعل

 من خلال الأجهزة الذكية تطبيقات تربوية. -3

م الإلكتروني.  -4
ّ
 منصات التعل

 خصائص التعليم عن بعد:  -2

  :14   إيجاز خصائص التعلم عن بعد في النقاط الآتيةيمكن     

توفير آلية توصيل سريعة ومضمونة للوسائط التعليمية إلى المتعلمين، عبر وسائط  -0

 .اتصال تعتمد على المواد المطبوعة والمسموعة والمرئية وغيرها

تحصل الطلبة على المعلومات وقواعد البيانات على شبكة الًتصالًت العالمية  -0

 حدث مع زملائهم على الهواء مباشرة والمشاركة في جماعات الحوار أو النقاش .والت

من حيث الزمان والمكان؛ مما  هناك تباعد بين المتعلم والمعلم في عملية التدريس -0

 قيود المكان والزمان مقارنة بنظم التعليم التقليدية . يؤدي إلى تحرير الدارسين من

ن عملية التعليم والتعلم عن بعد تشرف على وجود مؤسسة تعليمية ما مسؤولة ع -4

 تخطيط البرامج وإعداد المواد التعليمية وعمليات التقويم والمتابعة .

يتضح مما سبق أن هذه الخصائص لا بد من توافرها في عملية التعليم عن بعد لنجاح    

م بما يمر و ، وتحقيق أهدافها المواكبة للتقدم التعليمي، وخاصة في عصرنا اليمليةهذه الع

 به من صعوبة التواصل الوجاهي في المؤسسات التعليمية بسبب الحرب على قطاع غزة.   

  الجودة في التعلیم عن بعد:  -7

 رئيسيًا في تنظيم الخدمات المقدمة من أي مؤسسة    
ً

عد الجودة عاملا
ُ
ولقد أصبحت ، ت

ر وقد ذكر  الجودة في التعليم عن بُعد قضية مهمة وواقعية،
ّ
الباحثون هنا أنه لا بدّ من توف

 15: خمسة عناصر من أجل تعلیم عن بعد ناجح وذي جودة عالية وهي

 والتعاون.  التواصل  -6            .       صناعة المحتوى الرقميّ  -0

م بالغمر(. -5                       .التقييم وتحليل النتائج -9
ّ
 تعليم شامل )التعل
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 .البحوث اللازمةمصادر لإجراء  -4

ويمكن القول مما سبق إن الجودة في التعليم عن بُعد مهمة وضرورية لتطويره ومواكبته،       

عد تحسين جودة التعليم عن بُ ولذلك لا بد من توفير العناصر السابقة لذلك، كما اتضح أن 

ناسبة م تتم من خلال التركيز على المحتوى الذي يركز على المتعلم، بحيث تكون المناهج

 .لاحتياجات المتدربين وأدوارهم ومسؤولياتهم في الحياة المهنية ومحددة

 توظیف تكنولوجیــا المعلومــات في التعلیم عن بعـــد: -8

ا في مسايرة وتسيير        
ً
تلعب تكنولوجيا المعلومات دورًا مهمًا في الحياة، حيث تجد لها منفذ

عن بعد اليوم يعتمد عليها اعتمادًا كبيرًا باستخدام  العملية التعليمية، وقد أصبح التعليم

وهي متوفرة للأفراد في كل مكان، وتقوم باستخدامه المواقع المتخصصة في  وسائلها المختلفة،

التعلم عن بعد أو الجامعات كالفيديوهات التي يسجلها المعلمون، ويشاهدها الطالب فيما 

 16 .بعد

المعلومات ساهمت مساهمة بناءة في الحياة التعليمية التي ويمكن القول إن تكنولوجيا        

اتجهت نحو التعليم عن بعد، وظهرت ثمارها في الأداء التعليمي بين المدرسين والطلبة رغم 

 في قطاع غزة في ظل الحرب الصهيونية الطاحنة. قلة الموارد الخاصة بالتقنيات

 دوافع ومسببات التوجه نحو التعلم عن بعد: -3

 17 هناك دوافع ومسببات إلى التوجه نحوه، ومن أهمها:    

 لأسباب  -أ
ً
دوافع ذاتية تدفع المتعلم لاستخدام واتباع سياسة التعلم الذاتي المستقل تبعا

 تخصه. 

  -ب
ً
دوافع خارجية والتي لا دخل للمتعلم بها وإنما قد اضطر لسياسة التعلم عن بعد نظرا

 بشكل اعتيادي.لصعوبة استكمال المسيرة التعليمية 

 دوافع قهرية وإجبارية توقع على المتعلم والمعلم اللجوء لسياسة التعلم عن بعد. -ت

 المتبعون لسياسة وتوجه التعلم عن بعد:  -05

 لدوافع وأسباب     
ً
تتعدد الفئات التي تلجأ لذلك لاستكمال المسيرة التعليمية، وذلك تبعا

 18: الفئاتهذه خاصة لكل منها، ومن أبرز 

 .الأفراد الذين يعانون من وجود إعاقة أو مرض يمنعهم من الحضور إلى الفصول  -أ

 من يعاني من وجود مشاكل وقضايا أسرية تمعنه من الحضور إلى الفصول الدراسية. -ب
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  .للجامعات يعاني من وجود مشاكل في السفر والتنقلو من يسكن بعيدًا عن الدراسة  -ت

 والتي تمكنه من إدارة الوقت بصورة إبداعية واحترافية.من يملك المهارات المميزة  -5

 من يمكنه أن يستكمل تعليمه بشكل ذاتي دون الحاجة إلى المتابعة له بشكل دوري. -6

دون الحاجة إلى أن يحتاط بعدد من الطلاب  بعيدًا من يرغب في التعلم بشكل مستقل -7

 الآخرين.

 معوقات عملية التعلم عن بعد:  -00

ا( ابن منظور )ذكر تعريف المعوقات: 
ً
 19     .صرفه وحبسه :عاقه عن الش يء يعوقه عوق

ل من  " :والمعوقات هي  
ّ
العوامل المؤثرة سلبا على عملية التفاعل بين المعلم والمتعلم وبما يقل

م".
ُّ
  20       فاعلية عملية التعل

 21        ما يأتي:  هامن أهمهناك العديد المعوقات *معوقات التعليم عن بُعد: 

 صعوبة إجراء تدريب متمكن لكل من المتعلمين والمدرسين. -6           التكلفة المادية العالية. -1

 اعتمادية الشهادة.  -3                انعدام الأمن والسرية أحيانًا في التعلم عن بعد. -9

الحرب الصهيونية الغادرة  ويمكن القول إن التعليم عن بعد وخاصة في قطاع غزة في ظل      

قد واجه صعوبات جمة بسبب تلك المعوقات التي كانت بمثابة عقبات أمام نجاحه والتقليل 

 .من جودته إلا أنه نجح بصورة مثلى في الأداء وسير المسيرة التعليمية رغم كل المعوقات

 الدور الذي تؤديه التقنيات التعليمية الحديثة في تحسين عمليتي التعليم والتعلم:  -00

 22   التعليم عن بعد بما يلي:  ةدور التقنيات التعلمية في تحسين عملي تلخيص ويمكن

 واقتصاديته. إثراء التعليم -1

 .تساعد التقنيات التعلمية على إثارة اهتمام التلميذ وإشباع حاجته للتعلم -6

 مما يجعله أكثر استعدادا ً للتعلم. ؛تساعد على زيادة خبرة التلميذ -9

 في العملية. تساعد التقنيات التعلمية على اشتراك جميع حواس المتعلم -5

 يؤدي تنوع التقنيات إلى تنويع أساليب التعلم لمواجهة الفروق بين المتعلمين.   -4
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 تؤدي إلى ترتيب الأفكار واستمرارها، والتي يكونها المتعلم.  -2

 تؤدي إلى تعديل السلوك وتكوين الاتجاهات الجديدة.  -7

ا: التقنية الحديثة بالتعليم:
ا
 ثالث

، على أنها تطبيق المهارات والمعرفة؛ لتجهيز وإنتاج البضائع والسلع وتعرف التقنية تعريفها: -0

المختلفة، حيث تشمل كافة الآلات، والأدوات، والطرق، أو الأساليب التي أو تقديم الخدمات 

ولقد تعدّدت التفسيرات لمفهوم   .23يتم استخدامها؛ لتحويل الموارد إلى عناصر يحتاجها الناس

تقنيات التعليم، فهي الوسائل، والأدوات، والأساليب المستخدمة في العمليّة التعليميّة 

الطلاب بشكلٍ أفضلَ وأسهل، وقد يستخدمها الطالب نفسه، أو لتوصيل المعلومات إلى 

 24. المعلم

 دمج التقنية الحديثة بالتعليم:    -0

التعليم منظومة كبيرة تسعى بمجملها لإكساب المتعلم المعارف والمهارات اللازمة،         

ي من الممكن توبالأخص المعلم، فالمعلم المتميز يسعى لتتبع التقنيات التعلمية الحديثة ال

درس بعينه، فالدمج هو  دمجها في شرح أحد المناهج الدراسية، أو الوحدات الدراسية، أو

 25 استراتيجيات التدريس التي يمكن أن يستخدمها المعلم لإيصال المفهوم أو تعليم المهارة أحد

 أهداف دمج التقنية الحديثة بالتعليم: -0

 الطالب.بناء مهارات التفكير الإبداعي لدى  -1

 إشعار المتعلم بأنه المسئول عن التعلم . -2

 إكساب المتعلم مهارات تعلم التقنيات الحديثة. -3

 إدخال عنصري التنوع التشويق للعملية التعليمية. -4

 أهمية دمج التقنية في التعليم: -4

 أهمها: من أهمية التقنية إلى العديد من الأسبابترجع      

استخدام مجموعة من الوسائل في الموقف ب ليتهتحسين نوعية التعليم وزيادة فاع -0

 .التعلمي
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 حل مشكلات ازدحام الفصول وقاعات المحاضرات. -6

 مراعاة الفروق بين الطالب في مختلف الفصول الدراسية. -9

المساعدة في توفير فرصة للخبرات الحسية بشكل أقرب ما يكون إلى الخبرات  -5

 26      الواقعية.

ويمكن القول من خلال ما سبق إن دمج التقنية الحديثة بالتعليم أمر مهم ورئيس ي          

في عملية التعليم عن بعد، لأنها تساهم بشكل كبير في بناء مهارات التفكير الإبداعي لدى 

المتعلمين، وإشعارهم بمسؤوليتهم عن العملية التعليمية، وكذلك إكسابهم للمهارات 

 .لم التقنيات الحديثةالمتنوعة في تع

 متطلبات دمج التقنية في التعليم: -0

 تمكين المعلم من استخدام التقنية وإداراتها مع طلابه . -0

 معرفة الطالب بالتقنية المستخدمة وقدرتهم على التفاعل معها. -0

 توفير البنية التحتية من الأجهزة الحاسوبية والإنترنت والبرامج المطلوبة. -0

ويمكن القول من خلال ما سبق إنه لا بد من دمج التقنية بالتعليم، لأنه لا غنى للتعليم        

عن بعد عن هذه التقنيات التي أصبحت مهمة جدًا في إنجاح وسير العملية التعليمية في هذا 

الاتجاه، لذلك لا بد من توفير هذه المتطلبات لذلك حتى يتم دمج هذه التقنيات في التعليم 

 باعتبارها جزء أساس ي في وجوده؛ بل وفي إنجاحه.

 الدراسات السابقة

وقد أجريت العديد من الدراسات المتعلقة بالنحو العربي ومواكبة التقنيات التكنولوجية       

 منها:  الحديثة في تعلمه عن بعد في ظل الجوائح والأحداث

اء ربية باستخدام تطبيقات الذك (: بعنوان تيسير تعليم اللغويات الع0502دراسة )لقم،  -0

 دراسة وصفية تحليلية.-الًصطناعي: الكيفية والتحديات 

وهدفت إلى الوقوف على التطبيقات الميسرة التي يمكن استخدامها في تعليم اللغويات           

الدراسة أن  وقد خلصتالعربية، والوقوف على التحديات والصعوبات التي تواجهها، 

استخدام تطبيقات الذكاء الاصطناعي يجعل تعلم اللغويات العربية سهلا وممتعا لما تتمتع به 
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هذه التطبيقات من تحليل تفاصيل الكلمات والنحو، وقد استخدمت الدراسة المنهج الوصفي 

ي لها عالتحليلي لملاءمته وموضوع الدراسة، وكان من أهم نتائجها أن تطبيقات الذكاء الاصطنا

 أهمية كبرى في تيسير تعليم اللغويات العربية وفق التقنيات التكنولوجية الحديثة.

(: بعنوان أ ثر توظيف التقنيات الحديثة في تعليم اللغة 0500دراسة )عبد الصمد،  -2

                                                  العربية عن بعد لأبناء الأسر العربية في المهجر.                                                

وهدفت إلى دراسة دور التعليم عن بعد في تطويع التعليم بالتقنيات الحديثة لتعليم اللغة 

العربية لأبناء الجاليات العربية في بلاد المهجر، وأثر ذلك في رفع مستوى المهارات اللغوية، وقد 

ات اللغة العربية عن طريق التعليم عن بعد ودوره كوسيلة تناولت الدراسة كيفية ترسيخ مهار 

حديثة تلبي متطلبات الأسر العربية المهاجرة في ضمان تواصلهم مع ثقافاتهم ولغتهم ودينهم 

وأهمية دورهم في الحفاظ على هويتهم العربية، وفيه استخدمت الباحثة المنهج الوصفي، 

ا أن التعليم عن بعد لقواعد اللغة العربية وتوصلت الدراسة لجملة من النتائج كان أهمه

 .باستخدام التقنيات الحديثة يعد نقلة نوعية من التعليم التقليدي إلى التعليم التكنولوجي

 (: بعنوان تقنيات تعليم النحو العربي في ظل الثورة الرقمية.0504دراسة )إدريس،  -0

 باستخدام التقنيات التكنولوجية وهدفت الدراسة إلى التعرف على تعليم النحو العربي    

الحديثة في ظل الثورة الرقمية، مع الإشارة إلى توضيح وبيان مسالك النحاة القدماء والمحدثين 

في تعليم النحو قديما وحديثا، كما وتهدف أيضًا إلى تتبع مسيرة النحاة في التعليم منذ القرن 

عليم فادة من الوسائل الحديثة في تالثاني وحتى العصر الحديث بالتركيز على كيفية الاست

النحو. وتم استخدام المنهج الوصفي والتاريخي لملاءمتهما وموضوع الدراسة الحالية، وقد 

توصلت الدراسة إلى عدد من النتائج كان من أهمها: أن الخوض في الخلافات والحواش ي جعل 

 في التعليم يساعد علىمن النحو علما صعبا منفرا، ومنها أن استخدام التقنيات الحديثة 

 ترسيخ المعلومات، ومنها أن النحو نحوان نحو علمي ونحو تعليمي.

 (: بعنوان دراسة تعليمية النحو حضوريا و عن بعد.0500دراسة )حركاتي،  -4

هدفت الدراسة إلى التعرف على تعليم النحو حضوريًا وعن بعد بصورة موازنة بينهما،      

وذلك باستخدام بعض الوسائل والتقنيات التكنولوجية الحديثة من خلال شبكة 

)الانترنيت(، حيث تناولت العديد من الموضوعات كمفهوم النحو وطرائق تدريسه قديما 
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ها و مجالاتها و علاقاتها بالبيداغوجيا، وقد تم استخدام وحديثا، ثم مفهوم التعليمية بأنواع

المنهج الوصفي والتاريخي لملاءمته وموضوع الدراسة الحالية، وقد توصلت الدراسة إلى العديد 

من النتائج كان من أهمها:  أن التعليم عن بعد أصبح مهمًا وضروريًا في المجتمعات لما تتعرض 

 .إليه من جوائح وكوارث

أما ما يتعلق بالتعليم عن بعد عبر الوسائل الًلكترونية الحديثة وتقنياتها بسبب انتشار       

 (؛ فقد أجرى الباحثون العديد من هذه الدراسات، ومنها:  COVID-01الجوائح والأحداث )

وهدفت إلى دراسة تجربة الانتقال من التعليم (، Basilaia, Kvavadze ,0505دراسة ) -0   

دراس إلى التعلم عبر الانترنت خلال انتشار وباء فيروس كورونا في جورجيا  حيث اسندت في الم

على إحصائيات الأسبوع الأول من عملية التدريس في إحدى المدارس الخاصة وتجربتها في 

 لوجه إلى التعليم الإلكتروني خلال جائحة كورونا، 
ً
وصل توقد الانتقال من التعليم وجها

أن الانتقال بين التعليم التقليدي والتعليم عبر الانترنت كان ناجحا، ويمكن الباحثان الى 

الاستفادة من النظام والمهارات التي اكتسبها المعلمون والطلاب وإدارة المدرسة في فترة ما بعد 

 .الوباء في حالات مختلفة مثل ذوي الاحتياجات الخاصة

ر إغلاق الجامعات بسبب فيروس كورونا وهدفت إلى معرفة تأثي ،(Sahu,2020دراسة ) -2  

(COVID-03 على التعليم والصحة العقلية للطلاب وهيئة التدريس، فقد نشأ في ووهان )

ذلك قام عدد كبير من الجامعات بتأجيل ل( و COVID-03الصينية الفيروس التاجي الجديد )

ية جميع الطلاب أو إلغاء جميع الأنشطة الجامعية، واتخذت الجامعات تدابير مكثفة لحما

وتم استخدام المنهج الوصفي  لملاءمته وموضوع  والموظفين من المرض شديد العدوى،

، وأظهرت نتائج الدراسة أنه على الجامعات تنفيذ القوانين لإبطاء انتشار الدراسة الحالية

الفيروس، ويجب أن يتلقى الطلاب والموظفون معلومات منتظمة من خلال البريد الإلكتروني  

 .ويجب أن تكون صحة وسلامة الطلاب والموظفين على رأس الأولويات

بدراسة وصفية هدفت إلى توضيح طرق تأثير جائحة كورونا على  (Yulia,2020كما قام )  -0   

إعادة تشكيل التعليم في اندونيسيا، حيث شرحت أنواع واستراتيجيات التعلم التي يستخدمها 

ت بسبب إغلاق الجامعات للحد من انتشار فيروس كورونا المدرسون في العالم عبر الانترن

وتم الوبائي، كما وضحت الدراسة مزايا وفعالية استخدام التعلم من خلال الانترنت، 

وقد توصلت الدراسة إلى عدد  ،استخدام المنهج الوصفي  لملاءمته وموضوع الدراسة الحالية
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تراجع فأثير وباء كورونا على نظام التعليم، أن هناك سرعة عالية لت من النتائج كان من أهمها: 

  عن بعد.     أسلوب التعليم التقليدي لينتشر بدلا منه التعلم

 التعقيب على الدراسات السابقة

من خلال مراجعة الدراسات السابقة، يتضح أن الدراسة الحالية اتفقت مع بعض    

 الدراسات السابقة، واختلفت مع أخرى في جوانب عدة على النحو الآتي:

في  اتفقت الدراسة الحالية مع عدد من الدراسات السابقةمن حيث الموضوع:  -0

ة في تناول التقنيات الحديثوبعضها ، ، فبعضها تناول النحو العربي وأهميتهموضوعها

(، ودراسة )إدريس، 6164ودراسة )عبد الصمد،  (،6162)لقم،  التعليم كدراسة

(، وبعضها تناول التعليم عن Yulia 6161ودراسة ) (،6166ودراسة )حركاتي،  (،6165

 .(Sahu,2020(، ودراسة )Basilaia  6161بعد في ظل جائحة كورونا كدراسة )

 اتفقت مع غالبية الدراسات في استخدام المنهج الوصفي التحليلي.من حيث المنهج:  -0

 .اتفقت الدراسة في هدفها مع جميع الدراسات السابقة المذكورةمن حيث الهدف:  -0

اتفقت الدراسة الحالية مع غالبية الدراسات السابقة في نتائجها، بينما  من حيث النتائج: -4

 بصورة وجاهية في اختلفت مع عدد من الدراسات التي تناو 
ً

لت تعليم النحو والتعليم إجمالا

 .غير وجود جائحة كورونا

اختلفت الدراسة الحالية مع جميع الدراسات السابقة في مكان  من حيث المكان والزمان: -0

؛ بينما أجريت 6162وزمان إجرائها، حيث أجريت الدراسة الحالية في غزة خلال العام 

الدراسات السابقة في مواطن مختلفة من أنحاء العالم وأعوام مختلفة، كما أنها اتفقت مع 

 (.0502العام ) ( من حيث زمن إجرائها وهو 0502)لقم، دراسة 

 *ما يستفاد من الدراسات السابقة

 بعد الاطلاع على الدراسات السابقة يمكن تحديد أوجه الاستفادة منها في:       

تمت الاستفادة منها في إعداد الإطار النظري، والمتعلق بالتعرف على النحو العربي  -1

 وتعلمه وجهيًا وعن بعد.

 تقنيات والوسائل التكنولوجية الحديثة.تمت الاستفادة منها في التعرف على ال -2

 إلى الهدف. -3
ً

 استعان الباحث بالدراسات السابقة في تحديد مشكلة دراسته وصولا
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تمت الاستفادة منها في اختيار منهج الدراسة المناسب لموضوعها، وهو المنهج الوصفي  -4

 التحليلي.

ساهمت الدراسات السابقة في توجيه الباحث نحو التعرف على التقنيات الحديثة  -5

 والاستراتيجيات المستخدمة في التعليم عن بعد. 

 ما يميز الدراسة الحالية عن الدراسات السابقة:

 تعلم النحو العربي.في  فقطأن الدراسة الحالية تناولت التعليم عن بعد  -1

بعد باستخدام التقنيات التكنولوجية في ظل عدم تناولت تعلم النحو العربي عن  -2

 وجود أي دراسة تناولته بهذه الاستراتيجيات.

 خاتمة:    

: النتائج:
ا

 أولً

اتضح من خلال الدراسة أن التعليم عن بعد هو وسيلة حديثة ومهمة، ولا بد من الطلبة  -0

 .ت بسبب الحروبالتعرف الجاد على ممارسته؛ لأنه أصبح أمرًا مفروضًا على المجتمعا

تبين أن تعلم النحو العربي وتيسيره بكل السبل مهم وضروري لدى الطلبة؛ لإخراجه من  -6

 الصورة السلبية وهي اتصافه بالصعوبة في تعلمه.

 لتعلم عن بعد لحاجتها إلى الأجهزة والمعدات.لصعوبة توفير احتياجات البيئة التعليمية  -9

ساعد الطلبة على إثارة اهتمامهم وإشباع حاجته للتعلم، يأخذ تبين أن التقنيات التعلمية ت -5

 تحقق هدفه.التلميذ من استخدام الوسائل التعلمية المختلفة بعض الخبرات التي 

بينت الدراسة أن المجتمعات بحاجة ماسة إلى التعليم عن بعد لسير العملية التعليمية  -4

 واستمرارها في ظل الحروب والأحداث.

الطلبة والمعلمين بحاجة ماسة إلى دورات تدريبية للتعرف على التقنيات  اتضح أن -2

 التكنولوجية الحديثة وممارستها في العملية التعليمية الالكترونية عن بعد.

ا: التوصيات:       ثانيا

 على القرآن الكريم واللغة العربية وكيانها. -0
ً
 تعزيز الثقة بالنحو العربي وتعلمه؛ حفاظا
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ام بالنحو العربي وتعليمه وتعلمه، والعمل على نشره بكل السبل المتاحة، ودعم كل الاهتم -6

.
ً
 وإسلاميا

ً
 وعربيا

ً
 الجهود المبذولة في هذا الاتجاه محليا

9-  
ً
ضرورة التزام الطلبة والمحاضرين بمواكبة دورات تدريبية لتعلم النحو العربي تعزيزا

 والتقارير الجامعية.لأهميته وفوائده ودوره في العمل الجامعية 

 اعتماد التقنيات الحديثة والمتطورة في تعليم النحو العربي، ونشره عبر المواقع الإلكترونية. -5

 .الاستفادة من وسائل الإعلام المختلفة في نشر تعلم النحو العربي من خلال البرامج العلمية -4

حو والطالبات الذين يعتنون بتعلم النالعمل على توفير الحوافز المادية والأدبية للطلبة  -2

 العربي، وأن يكون لذلك أثر في تقييمهم الجامعي وأنشطتهم.

وضع برامج إرشادية هادفة للطلاب وللطالبات، وخاصة من غير المتخصصين في اللغة  -7

 لطلبة.ل العربية؛ وذلك بهدف زيادة الوعي نحو أهمية تعلم النحو العربي، وتوضيح أثر ذلك 

تمام المؤسسات القائمة على التربية والتعليم باختلاف مراحلها بالاهتمام بمناهج اه -8

 الدراسة وتعزيز حضور النحو العربي فيها.

توجيه الطلاب والطالبات في شتى التخصصات إلى أفضل الطرق لتعلم النحو العربي  -3

 وممارسته عن بعد باستخدام التقنيات التكنولوجية الحديثة.

 :  الهوامش - ✔

 .03، 0382الزجاجي، 1 

 .6/03، 6119ابن منظور، 2 

 .    0/95ابن جني، د. ت، 3 

 .    00ضيف، د.ت، ص4 

 .2، ص6102زهيرة، 5  

 .6115نصرالله، 6 

 .05، 6161دليل التعلم عن بعد،  7 

 .88، 6111صوفي، 8 

.Paulsen,2009 9 

2014,87Jemni, M. Khribi,. 10 

 .779، 0569الدباس ي، 11 
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 *قائمة المراجع :

 القرآن الكريم.

: المراجع العربية:
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لات القيم في بنية الصّورة  شعرية
ّ
عر الجاهليّ وتمث

ّ
عائن في الش

ّ
رحلة الظ

عريّة
ّ
  الش

The poetry of the Ẓaʿāʾin (women’s caravan)journey in pre-Islamic 

poetry and the representations of values in the structure of the 

poetic image 

 محمد غسان صفصوف -*

 لبنان -الجنان طرابلسجامعة   -*
mohamadsafsouf@outlook.com 

 
 20/05/2026: القبول تاريخ   50/50/2026تاريخ الإرسال:

 الملخص:

يتناول هذا البحث شعرية رحلة الظعائن في الشعر الجاهلي بوصفها بنية فنية وثقافية 

 في تشكيل  تتجاوز بعدها الواقعي
ً

المرتبط بالتنقل طلبًا للماء والكلأ، لتغدو عنصرًا بنائيًا فاعلً

القصيدة إلى جانب المقدمة الطللية. وينطلق البحث من فرضية مؤداها أن رحلة الظعائن ليست 

مجرد مشهد وصفي عابر، بل نسق رمزي تتقاطع فيه الأبعاد السردية والنفسية والاجتماعية، بما 

  .القيم السائدة في المجتمع البدوي يعكس منظومة 

 .رحلة ، الصورة الشعرية، القيم البدوية، النسق الثقافي الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

 This study explores the poetics of the Ẓaʿāʾin (women’s caravan) journey in 

pre-Islamic poetry as both an artistic and cultural structure that transcends its 

practical function of seasonal migration. It argues that the journey constitutes a 

central poetic motif alongside the ṭalil prelude, operating as a symbolic and 

narrative space where psychological, social, and cultural dimensions intersect . 
Keywords: Journey, poetic imagery, Bedouin values, cultural framework. 
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       مدخل:
القيم البدوية في التشكيل الشعري، حيث  يكشف البحث عن حضور منظومة

تتجلى القيم الإيجابية كالكرم والفروسية والجرأة بوصفها مرتكزات جمالية وأخلًقية، في حين 

 .تعكس صور الثأر والتمايز الاجتماعي توترات البنية الثقافية للمجتمع الجاهلي

الصحراوية، إذ تتماهى يُعدّ الشعر الجاهلي مرآة صادقة لحياة العربي في بيئته 

التجربة الفردية مع الواقع الاجتماعي، وانعكست من خلًلها منظومة القيم والعادات التي 

لت ملًمح المجتمع البدوي قبل الإسلًم
ّ
ولم يكن الارتحال في تلك البيئة مجرد ضرورة  ،شك

لا سيما في  ،حياتية تفرضها طبيعة الصحراء، بل تحوّل إلى عنصر فني بارز في بنية القصيدة

 .ةمشهد رحلة الظعائن بما يحمله من أبعاد وجدانية وجمالية وثقافي

تؤدّي حياة الشاعر دورًا محوريًا في فهم طبيعة هذه الصور الشعرية. فقد عاش 

الشعراء الجاهليون في بيئة صحراوية قاسية فرضت عليهم حياة الرحلًت الدائمة، 

، والصراعات بين القبائل، والمغامرات ال
ً
نترة بن عفردية التي انعكست على أشعارهم. فمثلً

عكست أشعاره صراعاته في الدفاع عن قبيلته والسعي وراء المجد الشخص ي، وتجربته  1شداد

في مواجهة التمييز بسبب لون بشرته، ما انعكس في تصويره للرحلًت والهواجس العاطفية في 

، فقد جسّد في أشعاره اهتمامه بالراحة والأمان للمرأة أثناء 2امرؤ القيسرحلة الظعائن. أما 

السفر على الهودج، وربط بين تجواله في الصحراء والبحث عن المجد والغزل، ما أضفى على 

في تصوير الرحلة بأسلوبه الفني،  3الأعش ىرحلة الظعائن بعدًا نفسيًا واجتماعيًا. كما أسهم 

ة جتماعي وملًحظة تفاصيل حياة القبائل، ليعكس القيم البدويمستندًا إلى خبرته في المديح الا 

 .من الكرم والعفّة والشجاعة

ى أهمية دراسة رحلة الظعائن في كونها نقطة التقاء بين الشعرية والنسق 
ّ
وتتجل

الثقافي, فهي مشهد تصويري حافل بالحركة والوصف، وفي الوقت نفسه رمز اجتماعي يعكس 

والحنين والفراق. ومن هنا يسعى البحث إلى الكشف عن شعرية هذا قيم الشرف والستر 

ا 
ً
ي القيم البدوية في بنية الصورة الشعرية، انطلًق

ّ
المشهد في الشعر الجاهلي، وبيان كيفية تجل

 .من قراءة تحليلية تستنطق النصوص وتربطها بسياقها الثقافي والحضاري 

 :ئة الصحراوية في تشكيل الصورة الشعريةرحلة الظعائن في الشعر الجاهلي وأثر البي /0

لا شكّ في أنّ للبيئة الاجتماعيّة والثقافيّة المحيطة بالشاعر أثرًا لا يُنكر في صور الشاعر،           

الآداب والفنون ملًكها الخيال، والخيال غذاؤه الحسّ، والحسّ موضوعه البيئة، والبيئة »لأنّ 
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ق الفنان بين عمله وعمل عمل من أعمال الطبيعة يختلف 
ّ
باختلًفها في كلّ قطر، فإذا لم يوف

ف بين روحه وروح البيئة، فاتته الصبغة المحليّة، وهي شرط جوهريّ لصدق 
ّ
الطبيعة، ويُؤل

كانت عادات البداوة وتقاليدها، وقيمها من أبرز الروافد التي  ( 4)«الأسلوب،  وسلًمة الصورة. 

أبرز هذه العادات والتقاليد، في  هذا البحث  هم.  سنتناول استقى  منها الشعراء مادة صور 

 وهي تبرز من خلًل رحلة الظعائن في الصحراء.

 القاس يّ، ومواردها 
ّ
جدبة بمناخها الجاف

ُ
لقد فرضت البيئة الصحراويّة الم

الاقتصاديّة الشحيحة على البدو الجاهليّين الارتحال الدائم الاضطراريّ، طلبًا للكلأ، والماء، 

والخصب، و كثيرًا ما كانت تنشب مشاجرات، وحروب، وصراعات طويلة الأمد؛ بسبب قساوة 

هذه الحياة، وقد صوّر الشعراء الجاهليون سلوك الارتحال الملًزم لحياة البدو الجاهليين 

تأثير  »،الذي كان جزءًا من التركيب الاجتماعيّ، والثقافيّ، والنفس يّ، والذهنيّ لهم، وقد كان له

إنسان تلك المنطقة،  وتبدّى هذا التأثير من خلًل اللغة في القصيدة.... فالرحلة ليست  على

ما هي طقس شعريّ يؤدى بالتواطؤ، 
ّ
ة يخوضها شاعر ليبلغ غاية معلنة، وإن

ّ
تجربة شاق

 (5)«والمبدع، والمتلقي؛ ليصبح الشعر شعرًا. 

عامّة للرحلة في ملًمحها الوتتشابه الصورة الكليّة التي يرسمها الشعراء الجاهليّون 

 لغرض القصيدة الأساس يّ، وليست الرحلة مجرد انتقال من أرض 
ً
مع تباينات جزئية تبعا

ما هي أيضًا خطاب شعريّ؛ 
ّ
ا عن الماء والكلأ، فحسب، إن

ً
قاحلة مجدبة إلى أرض خصبة بحث

، وترتبط بالوصف يُعنى بتقديمها بلغة أدبيّة عميقة يمتزج فيها السرد»لأنّ الشاعر الجاهليّ 

وتعدّ  6)«فيها أجزاء الخطاب كمعمار نموذجيّ في وحدة قصصيّة واحدة مكوّنة نصّ الرحلة.

الرحلة أيضًا قصّة؛ لأنّها تشتمل على عناصر الحدث، والشخصيات،  والزمان،  والمكان، 

اصّة، خوالسرد، والوصف، والحوار، والعقدة،  والحلّ، وبالطبع يبقى للشعر بنيته وطبيعته ال

ولاشكّ في أنّ الرحلة قد وسّعت من مدارك الشعراء الجاهليين، وقدرتهم على التخييل.  

واتخذت الرحلة شكلين: الأوّل، رحلة الشاعر على ناقته، والآخر رحلة الظعائن على الهوادج. 

ة يّ إنّ رحلة الظعائن في الحقيقة هي نتاج التفاعل والصراع بين البدوي الجاهليّ وبيئته البدو 

الصحراويّة القاسيّة من جهة وبينه، وبين البدو الآخرين من جهة أخرى،  وهي تعبّر عن طبيعة 

النظام الاجتماعيّ البدويّ القائم على الرحلة، و تحمل في طيّاتها أبعادًا نفسيّة وعاطفيّة،  

لحبيبة ا والملًحظ في كلّ القصائد التي وصف فيها الشعراء الجاهليّون رحلة الظعائن أنّ أهل

 .وقبيلتها دائمًا هم الراحلون، وليس الشاعر أو قبيلته
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هذا، وقد صوّر الشعراء الجاهليّون رحلة الظعائن على الهوادج  بأدقّ تفصيلًتها 

ا في بنية القصيدة الجاهليّة، لا يقلّ أهميّة عن  ا أساسيًّ وجزئياتها حتّى صارت غرضًا شعريًّ

يرية شعريّة إبداعيّة حيّة يصوّر فيها الشاعر ألمه، ولوعته، المقدّمة الطلليّة، وغدت لوحة تصو 

وحزنه الشديد على فراق المحبوبة، فيحسّ  فيها المتلقي بنبضات قلب الشاعر، ولواعج شوقه، 

وحنينه، ولوعته وهو يشاهد المحبوبة ترتحل مع قبيلتها نحو ديار بعيدة، وهنا تظهر براعة 

ه، وقدرته على نقل انفعالاته،  وتجربته الشعوريّة الوجدانيّة الشاعر التصويريّة، وقوّة مخيّلت

ف الشعراء من أجل نقل صورة مشهد ارتحال الظعائن بأبعادها 
ّ
وفق ما يقتضيه الموقف، ووظ

النفسيّة، والوجدانيّة العديد من الأساليب الفنيّة، والإنشائيّة،  منها: الوصف،  والحوار، 

 النداء.والسرد القصص يّ، والاستفهام، و 

كان الشاعر يحرص كلّ الحرص على توفير سبل الراحة والأمان لها، فاخترع الهودج 

وضع المرأة فيه، وأطلق عليه ظعينة، وأطلق على النساء اللواتي 
ُ
الذي يُوضع على الإبل، وت

ن في الهوادج ظعائن. 
َ
 ى، فالعلًقة متلًزمة بين المرأة البدويّة، والهودج، فكلًهما يسمّ (7)يُحمل

ظعينة، وهي من باب المجاز المرسل أي تسمية الش يء بما يجاوره، وهذه التسميّة تدلّ على 

 ترسّخ سلوك الترحال في الثقافة البدويّة، حتّى قيل لزوجة الرجل ظعينته.

والهودج  مَحْمَل يُوضع على ظهر الحيوانات، وخاصّة الجمال، والإبل مصنوع من 

نصَب عليها ستائر من قماش، فيصبح شكله  الخشب، ويشبه السرير، يحتوي على
ُ
أعمدة، ت

كالخيمة الصغيرة،  تجلس فيه المرأة؛ لتتقي به حرارة الشمس أو الرياح الصحراويّة المحمّلة 

 بالقماش، وأحيانًا يكون مغلقًا مغطىً بالكامل،  وكان 
ً

للً
ّ
بالأتربة، والغبار، وغالبًا ما يكون مظ

طلق عليه أيضًا الغبيط، كما في قول امرئ القيس منتشرًا في أوساط البدو الجاهل
ُ
يين، وأ

 ] الطويل[( 8)يصوّر مغامرته الغراميّة مع محبوبته " عنيزة:

كَ مُرْجِلِي
َّ
 إِن

ُ
كَ الوَيْلات

َ
 ل
ْ
ت

َ
ال

َ
ق
َ
ةٍ           ف

َ
يْز

َ
 الخِدْرَ خِدْرَ عُن

ُ
ت

ْ
ل
َ
 وَيَوْمَ دَخ

ا مَعًا    
َ
 بِن

ُ
بِيْط

َ
دْ مَالَ الغ

َ
ولُ وَق

ُ
ق
َ
زِلِ        ت

ْ
ان
َ
يْسِ ف

َ
 الق

َ
 بَعِيْرِيْ يَا امْرَأ

َ
رْت

َ
 عَق

لِ 
ّ
عَلِ
ُ
اكِ الم

َ
بْعِدِيني مِنْ جَن

ُ
رْخِي زِمَامَهُ         وَلا ت

َ
هَا سِيْرِيْ وَأ

َ
 ل
ُ
ت

ْ
ل
ُ
ق
َ
 ف

يلًحظ براعة الشاعر في نقل مشهد الحوار الذي دار بينه وبين عنيزة في الهودج إلى 

صوت عنيزة وهي تلومه لدخوله الهودج عليها، وخشيتها من أن  المتلقي، وتصويره، فينقل لنا

ح ، 
ّ
تصبح تمش ي راجلة بسبب عقر ظهر البعير الذي يحمل الهودج الذي أخذ يميل، ويترن
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 أن يقض ي وطره منها، وطلب منها مواصلة السير، وأن ترخي 
ّ

فطلبت منه النزول، لكنّه أبى إلا

 زمام البعير.

ر
ّ
للمرأة البدويّة الشعور بالأمان، ويحميها من عوامل  وجاء تصميم الهودج ليوف

الطقس الصحراويّ القاس يّ مثل:حرارة الشمس الحارقة في النهار، والبرد الشديد في الليل، 

ه يصونها من نظرات عيون الناس الأجانب 
ّ
والرياح الشديدة المحمّلة بالغبار، إضافة إلى أن

لستر للمرأة أثناء ركوبها على البعير، ومراعاة صُنع أساسًا لتحقيق ا» عنها، فشكل الهودج

الأعراف البدويّة، ومنها قلق الغيرة، والحرص على الشرف لدى الرجل، ونفور الرجل من 

ويوضع ستر رقيق فوق الهودج مبالغة في صيانة المرأة ( 9)«التعرّض لامرأته بوصفٍ أو كلًم. 

 ] البسيط[ (10)محبوبته هريرة: عن عيون الرجال الغرباء، يقول الأعش ى مصوّرًا حال

ها الكِلـلُ 
َ
 دون

ّ
 ولم تركب على جملٍ          ولم ترَ الشمسَ إلا

ً
 لم تمش ميلا

ه ليس من عادتها السير أو الركوب على ظهر الجمال، وهذا يدلّ على 
ّ
ومعنى البيت أن

جبة عن ومحتحرص ذويها على توفير أسباب الراحة لها، وهذه المرأة أيضًا مختبئة في بيتها، 

ة،  وهو غطاء رقيق 
ّ
 فوقها الكِلل: جمع كِل

ّ
مخالطة الرجال الغرباء، لا تنظر  إلى الشمس إلا

يُوضع فوق الهودج، يحجب المرأة عن الناس الغرباء، وهذا التصميم المحكم للهودج كانت 

سافر، المأيدي صنّاع وعقول مبدعة، وكانت الغاية من إنشائها،  ثم تصويرها هي رفاهية » وراءه

زيّن أحيانًا بريش النعام الأسود بغية بيان منزلة  (11)«حتّى لا يشقّ عليه سفره.
ُ
وكانت ستائره ت

 (12)أصحابه وترفهم، وكانت الهوادج أحيانًا تزيّن بألوان زاهية للدلالة، من ذلك قول الأعش ى: 

 ]الطويل[

 بأنماطٍ عِتاقٍ وعَقمةٍ         جوانبُها لونانِ ورد  
َ
ون

َ
 ومُشربُ  عَل

يصف الأعش ى منظر الهوادج، وهي تسير في الصحراء،  وقد ازدانت بالألوان الزاهية 

الوردية،  واللون الورديّ يرمز إلى أنوثة المرأة وجاذبيتها الكبيرة. من هنا، كانت المرأة البدويّة 

ا من أركان المجتمع البدويّ الجاهليّ، ولا نبالغ إذا قلنا إنّها كا ر نت محور الشعركنًا أساسيًّ

الجاهليّ سواءً بصورة جليّة مباشرة في غرض الغزل أم بصورة رمزيّة كما في المقدمة الطلليّة، 

 ورحلة الظعائن.

 القيم البدويّة/0
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كان  المجتمع البدويّ الجاهليّ يعيش حالة صراع بين صفات إيجابية محمودة، 

تقاسمت شخصيّة البدويّ تجسّد الخير،  وصفات سلبيّة مذمومة، تجسّد الشرّ، وقد 

 الجاهليّ قيم الخير، والشرّ، وصوّر الشعراء الصراع بين هذه القيم.

 القيم الإيجابيّة 0/0

لقيّة التي، استلهمها الشعراء في صورهم، 
ُ
ى البدو الجاهليّون بمجموعة من القيم الخ

ّ
تحل

 أبرزها:

 الكرم *

لقيّة متأصّلة في نفس الرجل البدويّ 
ُ
 الجاهليّ على الرغم من موارد كان الكرم قيمة خ

ى في نفوسهم روح 
ّ
البيئة الصحراويّة الشحيحة،فشعورهم بطبيعة البادية القاسيّة غذ

التضامن والإخاء، فولدت قيمة الكرم التي كانوا من أكثر الخصال التي يتفاخرون بها. فهذا 

قته بشمائله، ومنها الكرم، فيقول: 
ّ
 ] الكامل[(13)عنترة يفخر في معل

مِ 
َ
ل
ْ
مْ يُك

َ
افِر  ل ي و نِي مُسْتَهْلِك               مَالي وعِرْض ِ

َّ
 فإِن

ُ
رِبْت

َ
إِذا ش

َ
 ف

رُّمي
َ
ك
َ
مَائِلي وت

َ
دًى       وكما عَلِمْتِ ش

َ
ر عن ن صِّ

َ
ق
َ
ما أ

َ
 ف

ُ
 وإِذا صَحوْت

ه على شرب الخمر،  بل عندما يصحو لا يقصّر عن الجود بماله 
ّ
فهو لا ينفق ماله كل

مّا امرؤ القيس، فعلى الرغم ممّا في شعره من فحش، يجعل مكارم الأخلًق، وفي لمن يحتاجه. وأ

 ] الوافر[ (14)مقدمتها الكرم مبلغ همّته في الحياة، وغاية كسبه، فقال:

لُّ 
ُ
تي، وَبِهِ اكتِسابي مَكارِمِ  وك يْهِ هِمَّ

َ
            إل

ْ
لاقِ صارَت

ْ
 الأخ

 ] الطويل[(15)كرمه، فقال يصف يوم دارة جلجل:وحتى في مغامراته النسائيّة يصوّر جوده، و 

لِ  حَمَّ
َ
ت
ُ
ورِها الم

ُ
تي           فيَا عَجَبًا مِن ك  للعذارى مَطِيَّ

ُ
رْت

َ
 ويَوْمَ عَق

لِ 
ّ
ت
َ
ف
ُ
سِ الم

ْ
مَق ابِ الدِّ هُدَّ

َ
حْمٍ ك

َ
حْمِها         وش

َ
 بِل

َ
مين

َ
لَّ العَذارَى يَرْت

َ
ظ

َ
 ف

 ن يأكلنَ منها،حتّى شبعن، وأصبح هو بلًفقد نحر لهنّ ناقته المكتنزة باللحم، فأخذ

 راحلة تحمله، فركب في هودج عنيزة.

قين بها، سواءً كانوا 
ّ
وكان الشعراء الجاهليّون يقدّرون قيمة الكرم، ويثنون على المتخل

من زعامات المجتمع البدويّ، وأعيانه أم من العامّة، وقد ذهب الأعش ى  من عنده قصد سوق 

سم الحجّ، فوقف ينشد قصيدته الشهيرة التي يثني فيها على كرم عكاظ، وكان ذلك في مو 

ق، وجوده:
ّ
حل

ُ
 ] الطويل[(17)، ومنها هذه الأبيات:( 16)الم

نفِقُ 
ُ
خرى إِذا ما ضُنَّ بِالزادِ ت

ُ
                 وَأ

 
 مُفيدَة

ٌّ
ف

َ
ك
َ
 يَداكَ يَدا صِدقٍ ف
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ما 
َ
 وَجهِه         ك

َ
وق

َ
 ف
ً
رى الجودَ يَجري ظاهِرا

َ
قُ ت

َ
 الهِندُوانِيُّ رَون

َ
 مَتن

َ
 زان

ة ذات يده،  ويتفنن 
ّ
ق، على الرغم من قل

ّ
حل

ُ
يشيد الأعش ى في هذه القصيدة بكرم الم

في تصوير كرمه، فيصوّر بشاشة وجهه في استقبال ضيفه، ويثني على حسن إيقاد النار، 

ا سمع الناس هذه القصيدة من فم 
ّ
ا إلى الأعش ى تسابقو وهدوئها، ويقرن بين وبين الكرم، ولم

ق توضّح قيمة 
ّ
هنّ، فقصّة الأعش ى مع المحل

ّ
ق قاصدين الزواج ببناته،  فتزوجن كل

ّ
بيت المحل

الكرم في العصر الجاهليّ، والمكانة المرموقة للشعراء في قلوب الناس، ووجدانهم. وكان الكرم 

لملوك، من نماذج ذلك، من أهمّ الخصال التي يمدح بها الشعراء البدو الجاهليّون الأعيان، وا

 ] البسيط[(19)لكرم النعمان وسخائه:  18اللوحة التصويريّة الجميلة التي يرسمها النابغة

هُ               
َ
يَاحُ ل  الرِّ

ا هَبَّ
َ
 إِذ

ُ
رَات

ُ
مَا الف

َ
بَدِ  ف هُ العِبْرَيْنِ بِالزَّ وَاذِيُّ

َ
رْمِي أ

َ
 ت

جِبٍ            
َ
رَعٍ ل

ْ
لُّ وَادٍ مُت

ُ
هُ ك دِ          يَمُدُّ

َ
ض

َ
بُوتِ وَالخ

ْ
ام  مِن اليَن

َ
 فِيهِ رِك

صِمًا            
َ
حُ مُعْت

َّ
لا
َ
وْفِهِ الم

َ
لُ مِنْ خ

َ
جَدِ  يَظ

َّ
يْنِ وَالن

َ
ةِ بَعْدَ الأ

َ
رَان

ُ
يْز

َ
 بِالخ

دِ 
َ
 غ

َ
اءُ اليَوْمِ دُون

َ
 يَحُولُ عَط

َ
ةٍ                وَلا

َ
افِل

َ
هُ سَيْبَ ن

ْ
جْوَدَ مِن

َ
 يَوْمًا بِأ

 
ّ
ن النابغة في وصف كرم النعمان، ورصد لذلك مجموعة من الصور الفخمة تفن

مة التي تعتمد على أسلوب التشبيه الدائريّ الاستطراديّ، فنهر الفرات عندما يبلغ ذروة 
ّ
المضخ

فيضانه، وتضطرب أمواجه، ليس بأجود من النعمان الذي عطاؤه دائم غير منقطع، أمّا نهر 

 مطار، وذوبان الثلوج فقط.الفرات ففيضانه في موسم الأ 

ة*
ّ
 العف

ه كان مجتمعًا 
ّ
لعلّ النظرة التي علقت بالمجتمع العربيّ البدويّ في الجاهليّة، أن

 على مكارم 
ّ
ا تستباح فيه الحُرمات، وهذه النظرة غير دقيقة، إذ كان يحث ا أخلًقيًّ

ً
متفسّخ

الأخلًق، ويعاقب كلّ من يتمرّد على أعراف المجتمع الأخلًقيّة،  وينتهك الحُرمات بالنفيّ أو 

من القبيلة . تفرّد عنترة عن أقرانه من الشعراء الجاهليين بصفة العفّة، وهي منع  الطرد

 إلى ما تمتع به من جرأة، وشجاعة، وفروسيّة، وقد صوّر 
ً
النفس عن كلّ يس يء إليها،  إضافة

 ] الكامل[(20)ذلك في شعره،  من ذلك قوله مخاطبًا عبلة:

يلَ يا
َ
لتِ الخ

َ
 سَأ

ّ
 مالِكٍ    ا هَلا

َ
ة
َ
مي         بن

َ
عل

َ
م ت

َ
 بِما ل

ً
ة
َ
نتِ جاهِل

ُ
 إِن ك

ةِ سابِحٍ               
َ
زالُ عَلى رِحال

َ
هدٍ        إِذ لا أ

َ
مِ  ن

َّ
ل
َ
 مُك

ُ
ماة

ُ
عاوَرُهُ الك

َ
 ت

               
ً
دُ لِلطِعانِ وَتارَة  يُجَرَّ

ً
ورا

َ
يِّ عَرَمرَمِ            ط س ِ

َ
 يَأوي إِلى حَصدِ الق

ني       
َّ
ن
َ
 أ
َ
هِدَ الوَقيعَة

َ
غش ى       يُخبِركِ مَن ش

َ
مِ  الوَغى أ

َ
غن

َ
 عِندَ الم

ُّ
عِف

َ
 وَأ
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أراد عنترة لفت نظر عبلة إلى خصاله التي يتفرّد بها عن باقي رجال عشيرته،  وأبرزها 

ما دفاعًا عن ش
ّ
ف ر العفّة،  فهو إذ يبلي البلًء الحَسن في الحرب، ليس طمعًا في الغنيمة، وإن

قبيلته. وهو يفضّل أن ينام عاصب البطن من الجوع على أن يذلّ  كرامته في سبيل لقمة 

 ] الكامل[ (21)العيش،  فيقول؛

ى أنال به كريم المأكلِ 
ّ
ه                  حت

ّ
 على الطوى وأظل

ُ
 ولقد أبيت

وهو لا يرض ى أن يقيم علًقة مع امرأة خارج نطاق الحياة الزوجيّة، ويؤثر العفة، 

 ] الكامل[(22)والحشمة، والحياء، ويصون حرمة الجار، ولا يتتبع عورات النساء، يقول:

ي مَهرَها
ّ
وَف

ُ
ى أ

ّ
فسَها في مَوطِنِ            حَت

َ
نثى ن

ُ
 أ
ُ
مت

َ
 مَولاها ما اِست

غشاها
َ
زا في الجَيشِ لا أ

َ
 الحَيِّ عِندَ حَليلِها                وَإِذا غ

َ
تاة

َ
غش ى ف

َ
 أ

رفي
َ
ضُّ ط

َ
غ
َ
ى يُواري جارَتي مَأواها وَأ

ّ
 ما بَدَت لي جارَتي            حَت

ه 
ّ
فهو يحفظ جاره في أهله، ولا يستغلّ غيابه في الغزو، ليخونه، وإذا رأى جارته فإن

يغضّ بصره حتى تدخل بيتها، وهو يكبح جماح شهوات نفسه، ويروّضها على العفّة، والأخلًق 

 ] الطويل[(23)على عرض جاره، فلً يهتك ستره، فقال:السمحة. ويوص ي الأعش ى ابنه بالمحافظة 

 إن 
ً
انكحن أو تأبّدا            .سِرّهاولا تقربن جارة

َ
 عليك حرام  ف

 الجرأة والشجاعة*

كانت الجرأة والشجاعة في اقتحام الأهوال من أبرز المآثر التي يفتخر بها البدو 

فهم الجاهليّون،  وكانوا يعدّون ذلك من أخلًق الفرسان، 
ّ
فيجازفون في ركوب المخاطر، ولو كل

 ] الكامل[(24)الأمر  حياتهم، ولا يرضون الذلّ والهوان، قال عنترة:

هاكَ يَومَ 
َ
 ن
ُ
يكَ مِنَ اِزدِحامِ  وَإِذا الجَبان

َ
 عَل

ً
وفا

َ
ريهَةٍ            خ

َ
لِ  ك

َ
 الجَحف

اِقدِم إِذا حَقَّ  حفِل بِها             وَ
َ
هُ وَلا ت

َ
ت
َ
اِعصِ مَقال

َ
لِ  ف وَّ

َ
 اللِقا في الأ

لِّ 
ُ
 ظ

َ
حت

َ
 ت
ً
ريما

َ
و مُت ك

َ
علو بِهِ              أ

َ
 ت
ً
فسِكَ مَنزِلا

َ
ر لِن

َ
لِ  وَاخت

َ
سط

َ
 الق

هُ 
َ
دت يَّ

َ
و ش

َ
 لا يُنجيكَ مِن آفاتِهِ              حِصن  وَل

ُ
وت

َ
الم

َ
 بِالجَندَلِ  ف

وت دام أنّ الميفضّل عنترة الموت الكريم في ساحات المعارك على الحياة الذليلة،  ما

أمرٌ محتمٌ لا مفرّ منه، ولا مهرب، ولو كان الإنسان في بروج محصّنة. وأمّا امرؤ القيس، فيرفض 

ن نفسه على الإقدام سعيًا وراء المجد، فيقول:
ّ
ما يوط

ّ
]  (25)أن يقنع بالعيش المتواضع،  وإن

 الطويل[
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فاني، وَلمْ 
َ
ةٍ        ك

َ
 ما أسعَى لأدْنى مَعِيش

ّ
وْ أن

َ
ل
َ
الِ ف

َ
لِيل  مِنَ الم

َ
بْ، ق

ُ
ل
ْ
 أط

لٍ            
َّ
جْدٍ مُؤث

َ
مَا أسْعَى لِم

ّ
كِن

َ
الي يُدرِكُ  وَقد وَل

َ
لَ أمث

ّ
ؤث
ُ
جدَ الم

َ
 الم

ومدح النابغة "عصام بن شهبر "حاجب النعمان بن المنذر، لعلو همّته، وجرأته، 

مكانة عالية ومال وإقدامه،  واعتماده على نفسه، فتحوّل من مجرد حاجبٍ صغير إلى رجل ذي 

 ] الرجز[(26)وفير في قصور المناذرة، فقال:

 عِصَامَا
ْ
دَت سُ عِصَامٍ سَوَّ

ْ
ف
َ
دَامَا          ن

ْ
رَّ وَالِإق

َ
ك
ْ
هُ ال

ْ
مَت

َّ
 وَعَل

ا هُمَ 
ً
هُ مَلِك

ْ
رَت وَامَا               امَاـــــــــــــــــــــــــــــــوَصَيَّ

ْ
ق
َ
 الأ

َ
 وَجَاوَز

َ
ى عَلا  حَتَّ

عصام مضرب المثل لمن يحوز المجد بجدّه واكتسابه، وليس بسبب نسبه، وصار 

ونَ لمن يفتخر بِنَفسِهِ »و
ُ
اس يَقُول  (27)«عصامىٌ، وَلمن يفتخر بآبائه عظاميّ.  النَّ

 القيم السلبيّة -2/0

لقيّة مذمومة ألحقت 
ُ
لقيّة الإيجابيّة كان ثمّة قيم خ

ُ
بالإضافة إلى القيم البدويّة الخ

 بالمجتمع البدويّ الجاهليّ، وأبرز هذه القيم:الضرر 

 الثأر-*

تِل أحد أبناء القبيلة كان 
ُ
لة في نفوس البدو الجاهليين، فإذا ق

ّ
كان الثأر عادة متأصـ

ل القبيلة العار إن لم تأخذ بثأر ابنها،
ّ
 جل

ّ
                            لزامًا على باقي أفراد القبيلة أخذ الثأر له، وإلا

 من الاقتصاص من القاتل، ولذلك جاء في الأمثال:" أضيع من دم قبلتأو 
ً

."  لًغٍ س الديّة بدلا

تِل، فطلّ دمه.
ُ
غ رجل من عبد القيس ق

ّ
، أي ضاع دمه هدرًا، ولقد كان الثأر سببًا  (28)«، وسلً

في اشتعال الحروب،  والنزاعات بين القبائل البدويّة في العصر الجاهليّ. فامرؤ القيس قد هجر 

حياته اللًهية العابثة عندما جاءه خبر قتل والده حُجر، وعزم على الثأر له، وقال: ضيّعني 

 يأك 
ّ

ل لحمًا، ولا يشرب خمرًا، ولا  يقرب النساء حتّى يدرك صغيرًا، وحمّلني دمه كبيرًا، وحلف ألا

 ] السريع[ (29)ثأر أبيه، فقال بعد أن أدرك ثأره من بني أسد:

مْ بِالأسَدِ البَاسِلِ 
ُ
رّك

َ
 عَبِيدِ العَصَا                مَا غ

َ
ولا لِدُودَان

ُ
 ق

        
ً
 أمْرَأ

ُ
نت

ُ
مرُ وَك

َ
 ليَ الخ

ْ
ت

ّ
     حَل

ُ
غ
ُ
رْبهَا في ش

ُ
اغِلِ عَنْ ش

َ
 لٍ ش

يرَ 
َ
ى غ

َ
سْق

ُ
اليَوْمَ أ

َ
حْقِبٍ  ف

َ
 مِنَ اِلله وَلا وَاغِلِ             مُسْت

ً
ما

ْ
 إث

لم يكن امرؤ القيس أكبر أبناء أبيه، ولكنّه هو الذي أخذ على عاتقه مهمّة الثأر له؛ 

ه لم يجزع، ولم يبكِ عندما جاءه خبر وفاته، وقد حاول بنو أسد استرضاء امرئ القيس بع
ّ
 دلأن

قتلهم أباه،  فلم يرضَ ذلك، وعزم على حربهم، وفي البيت الأوّل يذكر عشيرة ) دودان( التي 



 ( 0502جوان  -)جانفي 50العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

62 
 

قتلت أباه، وهي فرع من قبيلة بني أسد، فحاربها، وانتصر عليها انتصارًا مؤزرًا، وأثخن في أهلها 

ر مالجراح، حتى فاحت رائحة جثث القتلى، وقرّت عينا امرئ القيس بالنصر، وراح يشرب الخ

 يشربها حتى يدرك ثأر أبيه من بني أسد. ومن النماذج على الثأر قول عنترة:
ّ

] (30)بعد أن حلف ألا

 الخفيف[

جساما
َ
رواحَ وَالأ

َ
ى الأ

ّ
وَل

َ
حيا                   وَت

َ
 وَأ

َ
مات

َ
ذي أ

َّ
 بِال

ً
سَما

َ
 ق

ومَ 
َ
ترُكُ الق

َ
ى          أ

ّ
 الحُسامَ في الحَربِ حَت

ُ
عت

َ
يافي فيلا رَف

َ
 عِظاما الف

شيخ قبيلة  (31)فهذان البيتان من قصيدة قالها عنترة في رثاء زهير بن جذيمة العبس يّ 

عبس،التي ينتسب إليها عنترة الذي يتوعّد بالثأر له من بني عامر الذين قتلوه، وكان زهير فارسًا 

 وسيدًا مطاعًا في قومه.

 التمييز على أساس اللون  -*

يّ على أساس لون البشرة متفشيًا في المجتمع البدويّ الجاهليّ، كان التمييز العنصر 

الذي كان ينتقص من حقوق ذوي البشرة السوداء، ويعاملهم معاملة العبيد، حتّى سبّب ذلك 

عقدة نفسيّة لهم، وأكثر من عانى من هذا التمييز عنترة، فقد ورث السواد عن أمّه سميّة التي 

ه عبد، وعندما أحبّ ابنة عمّه ى بــتسمكانت 
ّ
"زبيبة"، تحقيرًا من شأنها، وعومل عنترة على أن

"عبلة" رفضوا تزويجه إيّاها بسبب لون بشرته، وكان على عنترة أن يتجاوز عقدة اللون، 

فعندما وقعت الحرب بين عبس وذبيان أبلى عنترة بلًء حسنًا، واستطاع أن ينال حريته بسبب 

ا بخطئهم في فروسيته، وشجاعته، 
ً
فمنحته قبيلته حريته من منطلق نفعيّ، وليس اعتراف

وا يعيّرونه بلون بشرته،  
ّ
معاملته، وعلى الرغم من استماتة عنترة في الدفاع عن قبيلته، فقد ظل

 ] الطويل[(32)وقد صوّر ذلك في قوله:

وقي إِ  إِذا فاضَ 
َ
بَني ش

َ
دّي               وَجاذ

َ
مِ  لىدَمعي وَاِستَهَلَّ عَلى خ

َ
 السَعدي العَل

لمَهُم لي وَبَغيَهُم.               
ُ
ومي ظ

َ
رُ ق

ّ
كِ
َ
ذ
ُ
ربِ وَالبُعدِ         أ

ُ
 إِنصافي عَلى الق

َ
ة
َّ
 وَقِل

ناهى مَجدُهُم هَدَموا مَجدي
َ
مّا ت

َ
ل
َ
                 ف

ً
دا يَّ

َ
 مُش

ً
هُم بِالسَيفِ مَجدا

َ
 ل
ُ
يت

َ
 بَن

ما                    
َّ
إِن وني بِالسَوادِ وَ

َ
 ل
َ
بثِ       يَعيبون

ُ
هُمُ بِالخ

ُ
سوَدُ  فِعال

َ
 مِن جِلدي أ

يبوح عنترة في بداية القصيدة بما يستكنّ في نفسه من ألم دفين بسبب نظرة قومه 

ي ف الدونيّة له بسبب لونه، على الرغم من بسالته في الدفاع عن قبيلته،  حينما احتاجه قومه

 من قدره،  
ّ
 أنّهم قابلوا صنيعه بالجحود،والإساءة، وبخسوه حقّه،  وأمعنوا في الحط

ّ
الحرب، إلا

أن  -وهو الفارس الشجاع -فتجيش مشاعر الأس ى والشعور بالظلم في صدره، ولا يستطيع
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يمنع دموعه من الانهمار على خدّيه،  ثمّ يتمالك عنترة نفسه، ويعود لصلًبته، فيعاتب قومه 

رهم بمجهوداته في الدفاع عنهم وحمايته لشرف ل
ّ
ون له، ويذك

ّ
علّ ذلك يحرّك وجدانهم، فيرق

 أنّهم بالمقابل هدموا 
ّ

قبيلتهم وأعراضهم،  وبسالته في قتال أعدائهم، فصنع مجدًا لهم، إلا

مجده، وأمعنوا في تعييره بسواد بشرته، وفي الواقع، إنّ فساد طويتهم، وقبح صنيعهم أشدّ 

ا من لون بشرة عنترة؛ لأنّ سواد بشرة عنترة لا ذنب له فيه،  أمّا سواد قلوب أبناء قومه سوادً 

ه لا يأبه للطرد؛  لأنّ المتضرّر هم قومه 
ّ
فناتج عن سوء فعالهم وفساد أخلًقهم، ويصرّح بأن

ا.  الذين طردوه، فقد صنع لهم عزًّ

           

 خلاصة:*

ل الشعراء الجاهليون بيئتهم 
ّ
البدوية أصدق تمثيل، وتشبّعوا قيمها، وأعرافها،  مث

فجاءت صورهم الشعريّة غير ملفّقة أو منتحلة استقوها من واقعهم، ومحيطهم الاجتماعيّ 

والثقافيّ، انعكست فيها عادات البداوة، وتقاليدها، وأنساقها الثقافيّة، فهم لا يلفّقونها أو 

يّة، لحياة البدوية الاجتماعية، والثقافيّة، والمعيشينتحلونها، بل تأثروا في صياغتها بأنماط ا

وتشبّع الشعراء الجاهليّون بمنظومة قيم المجتمع البدويّ الجاهليّ، فأبرزوها في صورهم، 

وهذه القيم منها ما هو إيجابيّ محمود كالكرم،  والعفّة، والفروسيّة، ومنها ما هو سلبيّ مذموم 

 كالثأر، والتمييز على أساس اللون.

 نتائج البحث*

 رحلة الظعائن كفضاء شعري متعدد الأبعاد -1

أظهرت الدراسة أن رحلة الظعائن في الشعر الجاهلي ليست مجرد انتقال مادي للبحث 

ا يجمع بين السرد والوصف والبُعد 
ً
عن الماء والكلأ، بل تمثل فضاء شعريًا وثقافيًا متشابك

. النسق الثقافي العام للمجتمع البدوي النفس ي، ويعكس التجربة الفردية للشاعر في إطار 

فالرحلة تشكل عنصرًا محوريًا في بنية القصيدة، يساوي في أهميته المقدمة الطللية من حيث 

 .الوظيفة الفنية والتعبيرية

 تجسيد القيم البدوية في الصور الشعرية-0

ية، وأخلًقتبين أن صور الهودج والظعائن كانت رموزًا ثقافية تحمل دلالات اجتماعية 

مثل الشرف والستر وحماية المرأة، كما عكست العلًقات بين الرجل والمرأة والقبائل، وتوضّح 
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حرص المجتمع البدوي على القيم الأخلًقية مثل الكرم، العفّة، والشجاعة، التي جسدها 

 .الشعراء في شخصياتهم ومواقفهم، مما يضيف بعدًا جماليًا وأخلًقيًا للرحلة الشعرية

 لقيم الإيجابية في المجتمع البدوي الجاهليا-3

 :حدد البحث أن القيم الممدوحة كانت محورًا رئيسيًا في الصور الشعرية، وأبرزها

شعر عنترة وامرئ القيس والأعش ى، حيث يُصوّر الجود سواء  فيمثلما ظهر   :الكرم-3-0

 .على الضيوف أو في مواقف المغامرة

ة والحشمة 3-0
ّ
زت بها شخصية عنترة وحفظها لحرمة الآخرين وحقوق والتي تمي :العف

 .المرأة، بما يعكس الانضباط الأخلًقي للمجتمع البدوي 

مثل مواجهة المخاطر في المعارك والسعي وراء المجد الشخص ي  :الشجاعة والجرأة 3-3

 .والقبلي، والتي كانت جزءًا من أخلًق الفرسان في البيئة الصحراوية

 والصراعات الاجتماعيةالقيم السلبية  -4

 :تناول البحث أيضًا القيم المذمومة التي أظهرتها البيئة البدوية، مثل

الذي كان سببًا للصراعات الطويلة بين القبائل، مثل موقف امرئ القيس بعد  :الثأر  4-1

 .مقتل والده

لذي كما واجه عنترة بن شداد نتيجة لون بشرته، الأمر ا :التمييز على أساس اللون  4-0

عكس صعوبات اجتماعية وأزمة نفسية فردية، وأوضح كيف يمكن للشاعر أن يحوّل المعاناة 

 .إلى رمز شعري يعبر عن شجاعة وبسالة الفرد

 الشعر الجاهلي كمرآة للبيئة والمجتمع-5

أكد البحث أن الشعراء الجاهليين جسّدوا بيئتهم الصحراوية وأسلوب حياة البدو 

دات البداوة وتقاليدها وأنساقها الثقافية في الصور الشعرية، وهو بكل تفاصيله، فتجلت عا

 للواقع الاجتماعي والثقافي، بعيدًا عن الاختلًق أو 
ً

ا وممثلً
ً
ما جعل الشعر الجاهلي صادق

الانتحال، مع قدرة النصوص الشعرية على نقل العاطفة والتجربة الإنسانية ضمن السياق 

 .البدوي 

 اء بنية القصيدةوظيفة الرحلة في إثر  -5

أوضح البحث أن رحلة الظعائن توسع من مدارك الشاعر وقدرته على التخيل، وتتيح 

استخدام أساليب فنية متعددة مثل الوصف والحوار والسرد والاستفهام، بما يجعلها غرضًا 
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 يساهم في إضفاء الحركة والجمالية والعمق النفس ي على القصيدة، كما يربط 
ً
شعريًا متكاملً

 .بين التجربة الفردية للشاعر والقيم الثقافية للمجتمع

 خاتمة*

خلص هذا البحث إلى أن رحلة الظعائن في الشعر الجاهلي تمثل فضاءً شعريًا متعدد 

الأبعاد يجمع بين الواقع الاجتماعي والبعد النفس ي والتجربة الفردية للشاعر ضمن النسق 

ا عن الماء الثقافي العام للمجتمع البدوي. فقد تبين أ
ً
ن الرحلة ليست مجرد انتقال مادي بحث

والكلأ، بل طقس شعري متكامل يشمل السرد والوصف والحوار والتصوير النفس ي، ليصبح 

 .عنصرًا محوريًا في بنية القصيدة إلى جانب المقدمة الطللية

 وأظهرت الدراسة أن الشعراء الجاهليين استلهموا من بيئتهم الصحراوية وعادات البدو

وتقاليدهم منظومة قيم أخلًقية تتجلى في الصور الشعرية، أبرزها الكرم، العفّة، والشجاعة، 

والتي جسدت المثل العليا للفرد والقبيلة. في المقابل، رصد البحث القيم المذمومة مثل الثأر 

والتمييز على أساس اللون، والتي أظهرت الصراعات الاجتماعية والتحديات النفسية التي 

هها الأفراد، وخاصة في شخصية عنترة بن شداد، مما أضفى على النصوص الشعرية عمقًا واج

 .إنسانيًا ورمزًا ثقافيًا

كما بيّن البحث أن رحلة الظعائن، من خلًل تصوير الهودج والنساء المرتحلًت، 

تجسد القيم البدويّة المتعلقة بالشرف والستر وحماية المرأة، وتعكس حسّ المجتمع تجاه 

لراحة والأمان والكرامة. هذا الربط بين التجربة الفردية والشعرية من جهة والقيم الثقافية ا

والاجتماعية من جهة أخرى، يجعل الشعر الجاهلي مرآة صادقة للبيئة التي أنتجته، ويكشف 

عن قدرة الشاعر على تحويل تجربة الرحلة إلى لوحة شعريّة غنية بالحركة والجمالية 

 .والرمزية

الختام، يمكن القول إن رحلة الظعائن لم تكن مجرد موضوع شعري عابر، بل  في

ر رؤية شاملة للبيئة البدوية، وينقل القيم 
ّ
عنصر أساس ي في بنية القصيدة الجاهلية، يوف

الأخلًقية والثقافية، ويعكس صراعات الإنسان البدوي بين الواجب الاجتماعي والطموح 

 لمجتمعها الشخص ي، ليظل الشعر الجاهلي ش
ً
 حقيقية

ً
اهدًا حيًا على الحياة البدويّة وصورة

 .وثقافته
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ونُ  الهَوْدج الظ

ُ
ك
َ
ة، وَقِيلَ: هُوَ  فِيهِ  ت

َ
تْ  المرأ

َ
ان
َ
هَوأدَجُ، ك

ْ
نْ.  ال

ُ
ك
َ
مْ ت

َ
و ل

َ
فِيهِ أ

عِينة:
َّ
ة الظ

َ
هَوْ  فِي المرأ

ْ
يْءِ لِقُرْبِهِ مِنْهُ، وَقِيلَ: ال

َّ
يْءِ بِاسْمِ الش 

َّ
سْمِيَةِ الش 

َ
ى حَدِّ ت

َ
يَتْ بِهِ عَل دَجِ، سُمِّ

يَتِ  ة سُمِّ
َ
عِينَة إِلا وَهِيَ  المرأ

َ
ى ظ سَمَّ

ُ
 ت

َ
جَلِيسَةِ، وَلا

ْ
ال
َ
قِيمُ بإِقامته ك

ُ
عَنُ مَعَ زَوْجِهَا وَت

ْ
ظ

َ
نها ت

َ
عِينة؛لأ

َ
« هَوْدَجٍ.  يفِ  ظ

 .(141، ص18،جلسان العربمنظور، ينظر:) ابن 
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ة كليّة  اللغة العربیة بالمنوفیة،  مصر،الظعينة في شعر العصر الجاهليّ حجازيّ، دُريّة عبد الحميد،   - 9

ّ
  ، مجل

 .1148، ص1116،  أبريل 81ع
 .84الأعش ى،  الديوان،  ص - 10
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ّ
ھ( في " العقد الفريد" رواية أخزى لسبب مدح الأعش ى للمحل

ق فذكر أنّ الأعش ى طرقه في فتية وقد كان
ّ
 لا يذكر، حتّى طرقه الأعش ى في فتية، المحل

ً
 بن حنتم بن شدّاد خاملً

 . فإن رأيت أن تأذني في نحر الناقة! قالت: نعم ياوليس عنده إلا ناقة، فأتى أمّه فقال: إنّ فتية طرقونا الليلة
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ق يشعر
ّ
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ميين لجأ إلى بلًط الغساسنة أعداء اللخعليه صدر الملك النعمان الثالث واتهموه بحبّ المتجرّدة امرأة الملك. ف
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 ( 0502جوان  -)جانفي 50العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

68 
 

                                                                                                        
روانحة العبس يّ: أمير عبس،  بن جذيمة بن م(: زهير 841نحو  - 111ق هـ =  81نحو  - 111العَبْس ي) زُهَيْر - 31

وأحد سادات العرب المعدودين في الجاهلية، كانت قبيلة هوازن تهابه، وتحمل إليه الإتاوة في كل عام تأتيه بها 

( و)النويري ، شهاب الدين 11، ص11الأغاني،  ج جعفر العامري،  ينظر: الأصفهاني،  بن في عكاظ، قتله خالد

، 8ھ، نهاية الأرب في فنون الأدب، دار الكتب والوثائق القوميّة، القاهرة، ج 1118أحمد بن عبد الوهّاب، 

 .(88ص

 .81-81عنترة،  الديوان، ص- 32

 :المصادر والمراجع

  ،م، الديوان، مطبعة اآلداب، بيروت1898ابن شداد، عنترة. 

  ،م، الديوان، تح: محمد حســـين، دار النهضـــة العربية 1941ميمون بن قيس، الأعش ى

 .للطباعة والنشر، بيروت العربية للطباعة والنشر، بيروت

 ديوان امرؤ القيس، شــــرحه: عبد الرحمن المصــــطاوي، دار 1امرؤ القيس، ط ،

 .المعرفة، بيروت

 ة كليّة اللغة حجازيّ، دُريّة عبد الحميد، الظعينة في شعر ال
ّ
عصر الجاهليّ، مجل

 .1116، أبريل 81العربیة بالمنوفیة، مصر، ع

  ،م، بنية الرحلة في القصيدة الجاهليّة: الأسطورة 1119السيف، عمر عبد العزيز

 .والرمز، دار الانتشار العربيّ، بيروت

  ،م، الرحلة والراحلة في الشعر العربي القديم، 1118شبانه، حاتم عبد السلًم

 .راء المعلقات أنموذجا، مندار ورد الأردنيّة للنشر والتوزيعشع

 العسكريّ، أبو هلًل، د.ت، جمهرة الأمثال، دار الفكر، بيروت. 

 م، التحرير الأدبيّ، مكتبة العبيكان، الرياض، 1111، 4محمد، حسين علي، ط

 .السعوديّة

  ،أنتربولوجية م، السبع معلقات، مقاربة سيميائية 1988مرتاض، عبد المالك

 .لنصوصها، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، سورية

 النابغة، د.ت، الديوان، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، القاهرة. 

 



 ( 0502جوان  -)جانفي 50العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

69 
 

 -دراسة مقارنة -أوجه التشابه بين المرأة وبعض شخصيات الصور المتحركة
The Similarities between the character of women and some cartoon 

characters -a comparative study- 

 ريم الشريفد.أ    -*

 كلية الآداب والعلوم الإنسانية بالقيروان/تونس  -* 
 *cherifryma03@gmail.com 

 40/05/2026: القبول تاريخ   50/40/2026تاريخ الإرسال:

 الملخص:

وجه التشةةةةةانه نرأ اوبأض وخصي تةةةةةر ةةةةةكا، ال ةةةةة ر او  ب       أتتناول هذه الدراسةةةةة      

خلال ت لكل تمثكلاتها الجسةةةةةةةةةةةةةةدلا  والنةسةةةةةةةةةةةةةةك  وا ج ماقك   اخل الر ا  ال  ةةةةةةةةةةةةةةب   تن ل  

        دبا   نل  ص   
 
الدراسةةةةةةةةة     دباةةةةةةةةةك   ةا ها أأ تةةةةةةةةةر ةةةةةةةةةكا، البسةةةةةةةةة   او  ب     ت

اونهج اوقارأ ن  لكل نماذج    و ص مد ت  را، ثقادك  واج ماقك  سائدض ح ل اوبأض وأ وارها

     خ ارض    تر كا، نسائك     ال  ر او  ب 

   .التراث والإنداع -البس   او  ب    -ألف لكل  ولكل   -اوبأض  :الكلمات المفتاحية
Abstract: 

    This comparative study addresses the similarities between women and certain 

animated characters through an analysis of their physical, psychological, and social 

representations within visual discourse. The study is based on the assumption that 

animated characters are not produced in a vacuum, but rather reflect prevailing cultural 

and social perceptions of women and their roles. It adopts a comparative methodology 

by analyzing selected models of female characters in animated images. 

Keywords: Women, One Thousand and One Nights, Animated Works, Cultural 

Heritage and Creativity 
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 مدخل:

إأ  خ لف ال  ب الصببك  والغببك   لكئ  نالحكالاا، التي تك أ إ ا خكالك   

أوحقكقك    سب  بصي الق ص الجمكل  التي تك أ  لكئ  نالقكم والصبر  حكالاا، تك أ اوبأض 

وقلى سبكل الذ ب     حاابض ديها إ ا نالةصل أو الق ل  أو تر ك   س  حاض    الركال

  ولكل  الذ  يصد    الآ ا  الصاوك  التي جانت  خ لف القارا، ود  ت الح ب   ا  ألف لكل

نك  ثب، و ازالت تؤثب    الإنساأقما  رائص  أالصدلاد    الةنانرأ وا  ناء والشصباء والهمتهم 

   روته كانت ه  الأخبى   در إلها   دشهبزا  التي تقم ت   جمصاء  إرث ثقا    وأ  نازع

والح م  والة ن   ن  صها وحكالااتها التي كانت تبويها لم تقف قند الدور  ثلت الجمال 

السب  دقط  نل كانت   در إنداع الصدلاد    او  ري   واو سكقكرأ  والبوائكرأ  والةنانرأ 

         لا  وجدوا لذض وسحبا    ن  صها التي تتشكل ود   خكلتهم  أالتش كلرأ الصب  والغب   نهم  

ن  ص ألف لكل  ولكل  والبس   او  ب   كلها تجب ،    الكلم  ل   ح ص رض ت صد  دبا تها 

لغز   ما كانت تةصل شهبزا   ع شهبيار أو سندريلا  ع دارس 
 
شةب  وت

 
   أودل  حلا ها الركال  أو 

نيها   ذلك نجد ت دك  الح كم الذ    ب ه  ألاضا ق  اوبأض أقزا  الس ع  ع زوج  والأ

 بجها    شكل ق ص    رض  شد القارئ وت  ظب  صه  اذا ست قمص هذه القارورض خأو 

هذه الساحبض "اوبأض" أو غررها  م    ب ق  اوبأض التي نلغت أقلى القمم نةضل  هائها 

زأ نال كد    ت مرلااس  اقت أأ تخبج    اوأزق التي واصت دكه  وتك أ  ثلا لكل ال ساء ال

 كده  لصظكم"    ح  كِ المرارج  لذلك نجد    ق  نا وتاريخنا  نه قكل قنه  " إأإحتى 

"دمبجان   .   تمرزأ نالة ن  والح م  وأص     ثا  لا  ذ  نكهلاالصدلاد    ال ساء ال

والأرخصرأ حبا  " هذه الشر ك  التي تقم تها ا بأض اس  اقت نةضل حبها لسكدها وذكائها 

" بجان " وغررها    ال ساء الةاقلا،    ق  نا أ تخلص سكدها      ،    م  أالةائ  

خب التي  ازلنا نسمصها أو نشاهدها تب   جمل     ال  ر الباسر     الذه   حاول الآ 

}المر لف قنها    الج  { أأ يصبف أسبار هذه الق اريب التي ت غرر وت ل أ حسب الظبوف 

   كل  بض كاأ لاخسب البهاأ  لأأ لغاز ول    لاب والشاقب والبسا  دك الأواو اقف  حاول الأ 

هذه ا خررض ه  ندورها حاولت أأ تك أ    ح م   شهبزا  و س صمل  ا اس خل  ه    حكالاتها 

السج    نيها   أ    صالج   ا ت صبض له    اغط     سررتها  أو سندريلا    الزج نزوج  

خب    ن ع  خ لف  آقزا  الس ص  التي ه  الأخبى خبجت    سج  ل صيش سجنا أودل  والأ
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بأض   غبض ق  قيش  او انت  ص بر    الصدلاد    اوناس ا، ص ر اهذه الشر كا، وغررها ك 

إ ا نالإلاجا  أو السلب  ون   هنا س سأل شهبزا   ت دك  الح كم  نصما، ال  رر  وغرره  

 اِ  الذلا  ص ر  
 
صيش زالت  حكالاا، جمكل   ازالت راسر     الذه   واوبأض الك    ا وا   ال 

أ ت أثب بهذه الق ص؟ و كف تقم ت أجمال الحكالاا،  لذلك س سألها  كف اس  اقا، 

هذه الشر كا، او  رض}او  ب  {    ال اقع اوصيش ي الك  ؟ و كف ن   نص مد قلى هذه 

 ال  ر الركالك      خ لف  باحل حكاتنا؟

السما، اوشتر   نرأ  اق مد، الدراس  قلى اونهج اوقارأ ل  لكل :منهجية الدراسة

   :الشر كا، الكارت نك  وال ساء    ال اقع   ثل

   .السما، الجسدلا  ) ثل اولا ح او الغ ديها أو اوثالك ( -

   .السما، الشر ك  ) ثل الق ض  الضصف  الذكاء  الصاطة ( -

   .الأ وار ا ج ماقك  ) ثل  ور الأ   ال  ل   الشبيبض( -

 حركةمفهوم الرسوم المت  -0

إأ د  البس   او  ب   ه  أحد الةن أ الإنداقك  التي ت ل  الصناأ للركال ل قدلام           

حداث والق ص التي تك أ إ ا خكالك  أو حقكق  لاقع تر كا،  بت نك    سب  جمل     الأ 

لأطةال لك صلم ا  نها ويس خل  ا الصبر  إأ هذا الة  ق ع الصدلاد    لنثها ن بيق    غبض 

الأش اط لك ل إلكنا ن بيق  حدلاث  و غالابض وا اق دنا قلكه  ول   ق ل الحدلاث ق  هذا الة  

 وقلاق ه ناوبأض س   ث    بصي ال صبيةا، 

ظهب، ال  رض نأشكال  خ لة     ال ألكف والشكل وذلك ت صا للص  ر ال اريخك  التي      

 ب  هذا الة  الذ  لانقل اوشاقبخظهب، ديها  ما جصل لكل ق ب خ ائص دنك  تمرزه ق  الآ 

للناس و صاناتهم وأ زجتهم  وه     نة  ال قت لاظهب  بؤي  للحكاض ن تشف  نها خ الاا الك أ  

  اداوا ض وال  رض التي لاك نها الةناأ ه  ال اقع اوصيش ي للبشب لاقع نثه ن بيق   غالابض وا اق 

نةهم     اه    الأول لكك أ اسمه  قلكنا لم ن   ا ا كاأ هذا الة  جدلاد اقلكه  وخاص  إذ

 البس   او  ب    
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هذا الة  الذ  جصل    الك أ لاقف ويتسمب نالساقا، لك ةبج وينصم نلحظا،                

س   ركاأ ال بض الأراك   والغب  كاأ ه  الأ أالسصا ض  هذا الة  الذ  خل  حك ي      خ لف 

رغم أأ الدول الصببك  شهد، هذا الة   نذ ز    ن اج الأدلا  او  ب   لهذه الق ص إ   

ن ال الرارقرأ أو ق  ن   ، المحاربرأ  وقد كاأ غانب    خلال سب  حكالاا، شة ي  ق  الأ 

كك أ  لائما ر ال  ، لرغك نداقهم لا مثل    قملك  المحاكاض التي  ص مد قلى الحب   والسب  و إ

ولى      بيك السينمائ  التي كانت ن ا ره الأ لصملك  القصِ  ارت ط هذا الة  نما يسمى نة  ال

  هذه الةترض التي  شكلت قلى لاد " ج زيف نلات " 8111ال  لاا، او  دض  وبال  دلاد ن اريخ 

ل  قبض  سمى} دكنا  يستي سك  { إااد  الى   اول  " إلامكل رين ط آالذ  قا  ن  مكم 

ذلك البس   او  ب   التي أص  ت   ثم ت  ر، بصد 81811ل  }نبا سين  سك أ { سن  آصانع 

 اج أشبط  لإنالصدلاد    او   بي     هذا المجال   دع  ص مد قلى تقنك  ص رض ن  رض  هذا  ا 

نإن اج دكلم  8091 كل ك هل{ إس قك  لةبنسا قلى لاد المربج }   رض  وقد كانت الأ 

Fantasmagorie  2 ر""جرر  الدلان وتم قباه للصم   نمسبح نك ي رك وكاأ الةكلم بصن اأ   

ظلت البس   او  ب    صبض     ور السينما الى غالا  الرمسينا،  و ع ال   ر       

ال  ن ل ج  وظه ر ال لةزي أ أص ح هذا الة  يصبض    شكل  سلسلا، تلةزي نك    جه  الى 

الهزلك   و رس    صالج الصدلاد    القضالاا ال اريخك  والدلا ك   والةكاهك  ؛الأطةال نالأساس

 ع إاةاء ج     اوبح والضحك قلى هذه الشر كا، او  ب   وكأأ اوشاهد جزء    هذه 

ب ْ،    الز   الغانب شة يا 3البس   التي  صكد حكاته ول   بشكل  غالاب للمص ا   ق ص س 

أو   انكًا  ول   نس  ضبها الك   نس  ضبها بشكل  غالاب ويص   الةضل الى ال   ر 

او الى أطةالنا الذلا   ائما لاذ بوننا بها  الق ص التي نشاهدها زرقت دكنا ال  ن ل ج   

الصدلاد    القكم الجمكل   والصبر التي   لام   اأ ن سها  لأنها راسر  نةضل قم  ال لا  

صاحب الظل الطويل، ريمي، زهرة الجبل، بال الذ  قكل    وسط الحكالا   دمثلا ق   

بط  شأ ا    إقا تها إها وشاهدنها كلها تم اتي سمصن  وغررها    الق ص الوسيبستان

و تر كا، حقكقك  لبست ث   هذه الأدلا  ل  لاء   ع الجكل الجدلاد  حتى أننا أسينمائك  

أ رن الهم الركالكأن ث ا ق  تر كا،    ال اقع  ش ه  م نجد الك        بي هذا الةن

 ن النا  أدول تر كا،  ش ه وتقاسم ا  صهم لحظا،    السصا ض  وهنا و   هذا الج
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  Hiro Hamadaتر ك 

  Baymax   دكلم
  Princes Meridaتر ك 

  Brave   دكلم

 
     Leelaتر ك 

  Futuramaدكلم

 
  Mother Gothelتر ك 

  Tangled   دكلم

 
     Linda Belcherتر ك 

  Bob's سلسل ال بت أ 

Burger 

 
  Elsaتر ك  السا

  Frozen   دكلم

 
     Consuelaتر ك 

  Family سلسل ال بت أ 

Guy 

 
    دكلم  Gruتر ك 

Despicable Me 

 
 

     Flashتر ك 

  Zootopia4دكلم

خذته الحكاض دأنه يسبق    الز   بصي أنساأ هذه الشر كا،  هما  بر، و هما الإ

حظ  طةاله و   تلك اللألى الز   الجمكل  إ ا لحاله او  ع أصدقائه أو إاللحظا، يص   ديها 

 وي منى أأ ت  ق    احداثألا خكل 
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رها بالرسوم المتحركةالم /0
ر
 رأة ومد  تثُ

قلمّا تمب لحظ   وأ أأ نلق  نظبض قلى لاق ل السينمائ  الإلا ال  " اسكم لك ن "}  

أ تقع أحساناتنا    الةي  ن ك س اء قبر ح اسكبنا او ه اتةنا  إأ هذه النظبض   تمب  وأ 

ق ل  تةكد نأأ ال  ر تخ لف ناخ لاف   هذه او5    {أن ارنا قلى ص ر ثان   أو    ب  

صكاغتها وخاص  أأ قملك  اس  ضار هذه اللق ا، تك أ نال خكل قبر الح اس التي تنقلنا 

لى الصالم الركال   الذ  ن  ح   سجمرأ دكه  ع هذه ال  ر او ن ق   لأأ إ   الصالم اوا   

اشكال ال ص رر قند ا نساأ تك أ قبر جمل     الإشارا، وا لاماءا، واوشاقب وهذا الرلكط 

لا مل الةب  الى قالم خاص نكه كل لا  ره    قا  سه الذا    هذا القا  س نجد دكه الصدلاد 

دلاد و الأشبط  اول ن   التي  سب  الصأي تتراوح نرأ الأنكي والأس      الأشبط  او  رض الت

   الق ص ال اقصك  والركالك   ول    ا يهما ه  أشبط  البس   او  ب    هذا الة  الذ  

قدْ، بشكل إلاجاخ  دإنه سكك أ لها 
 
يصشقه الجمكع  وأ اس ثناء  لأأ البس   الكارت نك  إذا أ

}أطةال  رجال  نساء{   سكما وأأ رؤي  هذه الق ص }او  رض   أثب ووقع    نة س الجمكع

و قباءتها  وتبسخ    الذه      جب  سماقها  أالغنائك { تؤثب    الأطةال أ ثر    سماقها 

طها  نماأقلا  قلى اخ لاف لى وسائل الإ إ  نالةضل   دإقا ض رؤي  هذه الأخررض وتقم ها يص

ال سائل وأق اها نظبا وا لاقد ه     زالاا وخ ائص تجصله لاتربع وال لةزي أ يصد    أهم هذه 

قلا   حتى أأ جمه ره أص ح لا أثب نما لاقد ه هذا ال ندوق العجكب  قلى قبش وسائل الإ 

أصبح يمثل “والذ  قا  ن صف ال لةزي أ نانه  8019 بي ك  قا  دقد ور     او س ق  الأ 

خب نبا جه اوةضل  وخاص  ى ا نساأ نرأ الحرأ والآ هذا الجهاز يصد ال 6" ذنيهأنسان و عين الإ

 البس   او  ب   التي لي  لها ز   و كاأ   د لا  وشاهدتهما 

 لها    الة كا،اغلب أن أهذا الة  او مثل    سب  ق ص إ ا خكالك  أو واقصك  

    قيش  و    الةقب  أو رغ    نهأ   جحكم زوج  ا       رر لانقذهأق   أ   ت  ثلاال

ج  أنه در لنيها  ا حكاض اول ك  ق ص  خلت  خ لف ال ك ، ونشب، الحب والسصا ض  وتأثبن

ل ن اأحدى هذه الشر كا،  ق ص  سب  حكالاا، إقباننا ن اول أأ نك أ أقند اللصب  ع 

خارقرأ للصا ض  إ ا وقع نسجهم    الركال أو هم حقكق  لم يس  ع الصقل البشب  أأ 

لرارق   والتي ظلت  صيش  صنا    خكالكنا و    سررتنا  ثل زيد الهلال   يس  قب أقمالهم ا
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ان  شدا   قي  ولكل   وغررها    الق ص والصبر التي  ازلنا ال  الك   ن لذذ بها     ضقنتر 

 خكالنا 

هذا الة  "البس   او  ب  " ه     أ ثر الةن أ التي   لام   للةب  اأ يس غني ق   شاهدتها 

 ض بأض الصاقل  التي ت  ث ق  السصاللمك أ لا ساء  ول    كف النس   ه  الأطةال و  بر أأ إو 

والحب الركال  أأ  شارك طةلها     شاهدض أدلا   لازن  الساحبض التي  صكد    كل  بض صكاغ  

  ررض السصكدض حقكق  هذه الساحبض    البحكل نخكالها الى قالم  لازن  أو قالم الأ 

 :ديزنيميرات أالمرأة و  /3

 مل    لازن   ند الساحبض التي  نذ و  تها الى الك   وه   سحب جمه رها   ارا وصغارا             

شكل   جزءًا    ذا بض طة ل نا  لأأ هذه الق ص ت خة  وراء الأ  بشر كا،  ررا، اللا   ي 

زاح  حتى أنه    بصي الأحكاأ و   لحظ  غضب أو   ع تة ررنا يتماش ىسحب قاطة  خاص 

تق ل ق  نةسها سندريلا  هذه ال  ل  التي شغلت الصدلاد    ال  ا   نذ القبأ السا س 

ق ل اوكلا  و     ب القدلام  حكث ذ بها الجغبا   ا غبيق  "ستران "      س ق ه ق   

  هذه 7"حكاية رودوبيس ذات الخف الأحمراو " رودوبيس"الة اض ا غبيقك  او بي  ناسم "

ازلنا نس  ضبها الى الك   نأسماء  خ لة  وكلها    تمثكل اوبأض التي  هما كاأ الق   التي  

  قصها والصمل الذ   شغله إ  أنه لات ا ر إلى ذهنها أنها سندريلا و صذن     هذا الك أ وأنها 

ت  ظب دارس ا حلا  لكتزوجها و صيش حكاض اول ك  ولهذا سنقد  سندريلا القبأ ال احد 

 والصشبوأ 

 اخباج إنباهكم 3932 ارس32قباه    |دريلا    ت ن   سيت ك   تمسن     

 8خضب  وتألكف س نكا نلقاسم
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هذه السلس     تقدلام  مثل  ت نسك  تدعى "س ك  نلقاسم"  سب  حكالا  سندريلا   

نيها وبناتها  تقدلام اق مد قلى  نهج هزل  ك  كد  نالأساس تم نثه أالتي تهب     سج  زوج  

   شهب ر ضاأ  هذه السلسل  جصلت كل ال ساء لا م قص     نة  الإطار وخاص     الشهب 

ذه  لك ز انه  هنا و   ه "شهريار"او ارك لأنه دصلا اوبأض ت  ح سندريلا والبجل لا  ح 

  حداث  وي  ح البجل هويغرر  جبى الأ  لا دث سحباأ ى السلسل  ت  ح اوبأض دصلا ت من

ها  ورجل الحكالا     هذه ءالذ  لا  ث ق      ب ه المجه ل  التي تب ت دب ض الحذاء ورا

الق   ه  لامثل سل    ب  ق  "شبط " لاقع    غبا ها  وبال ال   س م ع ن ل نا نجصله لاقع    

لى سندريلا القبأ ال احد إررض البسك    الصدلاد    او ائب  وهنا ت   ل سندريلا الأ 

 خب  لى رغ   الآ إوالصشبي  التي تبدي الرض ع 

لم تقف سندريلا قند ق    ال يت  نل تجاوز، الحدو  لأأ طبيق  سب ها تخ لف 

 ررتنا "سندريلا" الك   التي ت در، أ   ترص الى آخب و   ثقاد  الى أخبى  وهذا  ا دصل ه 

 ب  نال نط الصبيي " خ لف   اقع ال  اصل ا  
 
 أمريكية بدون ذراع تحققج ماع   دقد  

 "    كالكة رنكا"حلمها بملابس سندريلا و"طرف زجاجي

 

 

 

 

 

 

ص ر تم تداولها لسكدض تدع  " اند  ن رسل " ولد، بصكب خلق  }   غرر ذراع{  

ها ق   قد روْ، ل ثناء أأ اننتهاحلا ها  د ذ ب،    الأأرا ، ت قك  حلمها نأأ تتزوج دارس أ

  ولم لا   لأ  د اض ن يب غرر مل ها الزجاج  الذ  جا  كا ل اوءسندريلا الشهررض وحذا

ب  ع  ررض ونظمت جلس  ت  ي" نةسها  كاأ الأ  اند  ن رسل  سندريلا  وهنا واصت ن ل نا "

زوجها "رياأ ن رسل " دقا ت ن كا   اولاب  واست دال الحذاء الزجاج  نذراع زجاجك   

دقائها صأوت جت دبحها نالزواج    أ ررها الذ  ان ظبته  دقد كانت    ال دالا   ن  ذض    
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 يلا ط  ب وق ات لب  ني الأ ول   بصد سماع ق   سندريلا و كف ت د، ال صا  قالت:" 

لأ رك أأ ا خ لاف    حد ذاته لام   أأ لاك أ شيئا لامدنا نالق ض والجمال وال ةب   إذا لم 

رض الركال  ت ضب  سندريلا أوه ذا و   9 ررتك الراص " أتجد  أ ررض  شبهك اصنع  

الحقكق  ل  مل  ش رها وتق ل لكل سكدض    هذا الك أ نأنه لام   أأ نك أ أ ررا، حقكقكا، 

  الق ص التي نسمصها    الأ ها،  ما    

صكد  الأ 
 
 ل إأ سندريلا التي قاشت    الز   اواض ي  ازالت حاابض الى الك    و 

يلا غلب ال ساء  ص بر نةسها سندر أإأ     اا ها  الحكاض  أ صانر لل ا  للصدلاد    ال ساء ا

  سندريلا حاابض  حلا    بض أخبى نجد الأ  دارساللكل ت  ظب       النهار شؤوأ ال يت و

ت ت قن اأ  8018     ا  نشبته سن   Colette Dowlingخلال الكات   "ك لكت  او لكن "

 The Cinderella Complex,Women’s"ققدض سندريلا خ ف اوبأض الرة     ا س قلال

Hidden fear of Independence تبو  الكات   سررتها الذاتك    كف أأ اوبأض تخش ي ال قاء "

ب ها وت مل ها نالة بض د بض الزواج وأنها غرر قا رض قلى ا ق ما  قلى حالها     حرأ أأ نمة

 ول   وب  م شبيص نا 
ً
اوبأض قا رض قلى القكا  نجمكع واج تها  وأنها ت نع    الضصف ق ض

   ّأو نختهاأو  لص ن اه    لم تتزوج دقد تك أ ن سأنوثقاد نا الصببك   اوبأض لها نيت زوجها و 

لندا حكث لسنا    ن  "أ تتزوج  وهنا نس  ضب اوثل ال  لند  الذ  لاق ل أاائع   ولذلك لاجب 

أ تك أ    خد   البجل  هذا اوثل  أنها لاجب أ"  وهذا  لكل قلى ال ساء أق ى    البجال

ص بر نمثان  نص قان ن    لاجب الحكا  قنه  تبدضه اوستشارض "إلامي نبس  أ"  الشصبي الذ  ي 

 كف نصيش    ثقاد  الق ص الركالك  حكث    ال  كع  جدًا ال  دث ق  الشبيك نق لها:" 

  10 قلى أنه كل ش يء  أو الشرص الذ  لا ملك"

 رر لانقذها    أ  ه  رحل  ا بأض شبقك  ت  ث ق  colette Dowlingققدض سندريلا حسب 

 غسل وت ق     اونزل  صان  و  هأ قاشت  ع هذا الأ رر دإنها س تزوجإنها حتي و أاوسؤولك     حرأ 

  وت  خ  وهذا  ا لا دث نالةصل    خكال كل سكدض تنصت  نةسها سندريلا 

سندريلا ليست ح با قلى ال ساء دقط  نل كاأ للبجل ن يبٌ    ق   هذه الق    ألا  

" ه  قن اأ دكلم ا بيك  Cinderella Man ا ه وي  ح  شه را "سندريلا اأ"ألانة ح نا  الحظ 

  لا محل     دكلم  ق ب     ق   حقكق  ن لها رجل لاتكم لا تسم له الحظ     3992صدرسن  

ق ى  خاصمكه  لم لاقف الحظ هنا نل لاة زبقلب ح كب ه التي كانت ت  مي الى ط ق  أوية ز قلى 
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  الأحلا  التي قد تها ن ل نا سندريلا الهمت كل المربجرأ السينمائكرأ  روائكرأ   11ن رج ازي 

البسا رأ حتى    لم ت   له قلاق    نالسينما والإخباج والإن اج  ول    اخل كل دب  دكنا نزق  

نا الذ  أه الرارقرأ  و ال أن   يس  ضب ديها طة لك
 
  وهذا  ا دصله ن ل

 
ث  نكاته التي لا منى أأ ت د 

   ح له دقد رسم ذاته  ع تر كاته اوةضل  ن بيق  ك  كدلا  وو  لنةسه خل السصا ض أ

 

ت مل هذه ال  ر أ ثر    تر ك   }تر ك  هبقل  جمكل  وال حش  سندريلا  

الأسد اولك  { تر كا، قبدت نمرزا،  صكن   وه  حبها وساقدض الغرر وهذا الشا  تقمص 

بصي الأ وار لكبره  للأخب }شبي ه اوبأض{ انه قا ر قلى أأ لاك أ أحد هذه الشر كا،  وأأ 

دقط  دقد واع نةسه  كاأ }جمكل { وه  لانظف الحما   شؤوأ ال يت ليست ح با قليها 

ص ر أخبى لاضع رأسه قلى الساحبض    أأ ت ق  حلمه نأأ لا م ع نجسد  ثال   وق ض    و

ج ارض  وهذا  ا لا مناه كل شا   ص ر تبره  قلى أأ  شاهدض البس   ال بت نك  للجمكع  
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ب    الص  ض الى طة ل ه نكل خآولي  البجل  من ع      ابصتها  ده  لابغب    حرأ الى 

إأ البس   ال بت نك  تظل  ساح  للتردكه ق  النة  واس صا ض جمل      تقاسكمها

صكده  هذه الق ص   شص ريا 
 
لى إلى الز   الجمكل الذ  لا   دكه الةب  إالذ بيا، الجمكل    

ي الق ص اولهم  التاواض ي ألا  كانت ا نتسا    ع }ط   وجب   ريمي  زورو    { وغررها    

ت مل طابصا و غز     قبض الحلقا،  وهذا  ا قد ه هذا الشا  الذ  تمني بصي ا  نكا، 

 أأ ت  ق  رغم أأ الحكاض الك   ديها جمكع وسائل التردكه 

ها     ننتها والجدض لحةكدتكاأ و ازال تأثرر أدلا   لازن  والق ص التي تبويها الأ 

لى الة كا، تأثررا قاوكًا   لاق  ب قلى  ج مع واحد  نل قلى قلقد أثب،  وغررها    الق ص

جزءا  نها  أ ت  أ أحلا   د كا، ت منرجمكع    يصيش قلى هذا الك  ب  أدلا  تكا   ش ه الأ 

  ال خكل ه حدأ  ع ن لاتها  دالأحلا  أو ال خكل  ما لاق ل قنه "ق يض  كا ل   مد" ت و 

لربرا، الرارجك  السانق  و  لام   لصملكا، ا  راك ال  رض الذهنك  لجمل     او اقف وا

   لذلك نجد أأ ا حلا  التي تباو نا    كل لحظ 12   "وال ة رر أأ ت م ندوأ ظاهبض ال خكل

ا سحبي   ما  لاقظ  و   بصي الأحكاأ ألا  لاك أ الةب    سجمًا  ع ذاته  لا منى أأ لام لك ق  

د    ها    الصدلاااحلا  {  هذه الص ا التي رألانلاق ل: }لك ني ا  لك ق ا سحبي  ت ق  كل 

دلا  وخاص  ق ا الساحبض العج ز التي ح لت سندريلا الى  ل   ل نصم نالسصا ض ل ضع الأ 

 لى ذاته إال قت  أحلا  تجصل  الةب  يسادب الى الأقلى إلى  ا وراء ال  كص  دقط لكدخل السصا ض 

بغب    ت قك  أحلا ها  أحلا   غالابض تالتي  تها بض أخبى    رحل  ال  ث ق  ش يه 

  ق   تبو  ق    ا  نا نسمصه وحش"ق  أ ررا،  لازن  ن ل  س خ ض غمار رحلتها  ع "

 ا  ص رض ت ك  واقص8008 ررا،  لازن   ق      تها ا بأض تدع " لكندا وولكةررت أ" سن  أق  

ق    " ن ل نا قملتيلة جم رر و صيش حكاض سصكدض ول   "أتبغب    الزواج     ضلأ رر  ا غالاب 

ذلك  نأأ غرر،  سار الحكالا  ن بها للأ    أ ثر    البو  سك   دقد كانت  سرب نةسها لأنيها  

اوبيي وتخبجه    حال  ال صب والةقب  والتي    نة  ال قت زوجها ال حش الذ  لاأسبها    

 ب    وال  سجنه  ويصباها للصنف وانتهاك حق قها    حب  ا تبغب دكه وه  حبها للأ 

غلب الدول أنزق  ذك ري   ازالت     س   جسده ال حش الذ  ت  دث قنه جمكل          

 أ تدادع ق  ذاتها    قمع السل   نمخ لفأ  التي تبيد ة اضهذه ال ثل  االصببك  ت صبض له
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  أ   ر  زها  وهنا وقلى سبكل اوثال  هذا اوق  ف الذ  ور  نقلم "ق د ج ار ق د الله":" 

ق ب ن   أيها الظلا ك أ ا وباش السةل ؟ ه ذا كاأ لساأ حال ال ندا   حناأ حس  

خلكة  وه  شا خ   ما ال    ا شم أ ا     كان ا لاله  أ جسدها     لا  ا    بسكاط 

القهب       ب الأرخصاء  ه ذا ه  لساأ حال الزهبترأ الجمكل رأ شكماء واسباء وهّ  لابّ  أ  

اق " ن ب او  ض": لاالام  رسل  ل   ع الةناأ 
ّ

  مد  ب  الله شيئا    أنغا  أغنك  الحنرأ الدد

قة ك  لانجكني    ج ر الز اأ  وا   اوةج ق  هنا ليست السكدض" أ ان   الك" وحدها  إنما 

جمكع الأ ها، وال ساء الس  انكا، اللائ  لا صثأ ل   ن ا ق الدق ا، وأن ل  شاقب 

دأ قبي ا    نرأ دك  الغ ل وقض اأ إس    و      ال الأ ال ضا    ص  لى او  ض الس  ان  س  

ا  ب صدًا    ق به " قةار  قةار  قلك ّ    ا  زنازينه التي  غبّ أ ديها ويبجف الغ ل  ج انً

ال حش الذ  ه ك قبض الة اترأ لسبب الحبي  أجمل ّ     ا أق ح ال حش   ا أبشع الغ ل  

 را ، ال  بر أ ق اليها الجمكع ه  نةسه ال حش الذ  سك ب قلى جمكل  قند ا  التي لا

كل هذه جل نأإأ اوبأض الك   تبيد الحبي  لذاتها وو  ح لها  وه  تةصل اوس  كل    

الحبي  ليست الجسدلا  دقط نل الة بي  والثقادك  والأخلاقك  وكل القك   التي ت  لها  وهنا 

إنني  ... }أعطيني حريتي وأطلق يديتقول: " لأ  كلث   الأطلال“ نس  ضب  ق صا    اغنك 

غنك  الشهررض والتي سادب، ديها ك  ب الشبق هنا و   هذه الأ  ..{،شيئا اعطيتك ما استبقيت

     صها وغا  للحظا، وخاص  أأ هذا إ ع    كاأ يسمصها 
ْ
لى الصالم اللا  ناه   قالم سل

وبئ   دالحبي    لام   ويلا، الحبو  والمجاق  والأ  الكائ  كاأ يصيش ظبوف قاسك   نها

ا  هما كاأ الثم   لذلك نجد قلى  ب السنرأ أأ اوبأض كلما سن ت لها الةبص  لةك ؤهشبا

 القكد إ  وت بر،  دقط سصكا وراء ت قك  طم حاتها 

كل ترص    هذا الك أ يسرر ود  نمط  صرأ  واوبأض    هذا الق كل دهي ت  ث 

بجل والصا ا، وال قالكد خاص  الصا ا، الصببك   دهي و نذ ال اخل ك أ يس ب قلكه  ق  ذاتها

ل لابجح
 
 قلى أأ  كانها ه  ال يت وتببك  الأطةال  وأنها و  تها  صان  ا ا ها  والقمع وأأ الك

   س  كع القكا  نمها ه خارج هذا اوثلث  ول   كاأ رداق  ال ه او     أ ثر اوناصبي  

  غ  لاللحب   ال س ي  وال  ث    س ل ت بيبها    الص   لا  والقمع و  ب    هذا الشأأ": 

 اشبض الأزواج  د  صلم ال نا، القباءضصبف الهم      صلكم ال نا، وال بكاأ  صا لحس   ص

  13   "هلاأ وال  ان  والحسا   ون   ذلك  دإأ هذا  ما لاز ه  أ نا وققلا  ويجصله  ناوصارف
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الصبخ  أأ اوبأض لاجب  ال ط نةهم    هذا ا قتراف الذ  قد ه ال ه او  وغرره    سكاأ 

البجل  ولهذا نجد أأ  اخل أ تظل ح يس  ال يت و أأأ تب ب الحضارض وليست  ج  رض قلى 

 اوبأض طةل صغرر لابغب    أأ يصيش رغم اغ ط الحكاض 

دعى } ران نزل 
 
{ Rapunzel هذا ا قتراف لل ه او  لا ضب    ق   جمكل  ن لتها ت

  هذه الق    غالابض ق  الأحداث التي اق دنا  شاهدتها  3989ق      ان اج شب    لازن  

ق   تبوى حكالا  د اض قبر، الهبو     البرج الذ   س نه لي  لها  هم  غرر القكا  بشؤوأ  

خررض تبدي هذه القك   صا   ه  أأ هذه الأ الص رض نم ك  ق  حكاض د اض قا لا   ول   غرر 

سبض  لأنها  ص بر نةسها حبض طلكق   س  كع ا ق ما  قلى نةسها لها المج مع والأ  التي س بها

خب  لذلك نجدها    هذا الةكلم اس  حت وأنها قا رض قلى حمالا  ذاتها    غرر  ساقدض الآ 

قلى البرج أطبيق  للربوج وه  ا ق ما  قلى ق ض شصبها الذ  اس صمل ه    ال ت دلى نيها    

 والهبو  

 ل نا ه  حلم كل د اض  وخاص  أأ الق ص الشص ك  كانت قد ت دثت ق  شصب ن

ال ساء الل ا   لام ل   شصبا جمكلا" كالجازي  الهلالك "" حكث أص ح    او داول أأ    

قال قنها " رِهَايشاهد ا بأض ذا، شصب ط يل وداتن  الجمال لا  عر
ْ
 في اش

ً
خبِلة "  أ ا جازية مر

الشاقب "س ف ق كد" دقط   ب  لا انا كا لا ق  هذه اوبأض الةاتن  التي كانت نمثان  ألف 

ل    
 
 رجل  دجمالها الةات  سحب الك

 كيف ألمس أريجها الرّقراق

صَري خاتما
ْ
تي عقدت على خِن

ّ
 هي ال

 14من شعرها لذكر  ليلة وشهاده

 ثال الشص ك  القدلام   أأ اوبأض التي تم لك شصبا ط يلا  ص بر نةهم    هذه الكلما، و   الأ   

داتن  الجمال والحس   والك   أص ح ال ناد    رر نرأ الصدلاد    ال س ض    أجل الح  ل 

قلى شصب جمكل وط يل  دهنالك    لم تق ه  نذ دترض ز نك    ررض  وأخبى  سعى الى زرع 

الح  ل قلى شصب ن ل نا "ران نزل"  حتى أنه و    شصب وغررها    ا ن كارا،  والكل لابيد

 شدض الغررض أص  ت    تم لك شصبا ط يلا لا  ل   قليها نة  ا سم:  
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ران نزل "الأو بانك    أ ررض  لازن  

 15قلى ارض ال اقع

ران نزل الحقكق  تظهب    

روسكا   لم تقص شصبها 

 16قا ا  32 نذ 

 

د كا، نسخ حقكقك      

 17ا  ررض ران نزل 

 

 

ران نزل الركالك  أص  ت الك     ج  ض  صنا وحققت حلم الصدلاد    الة كا، نأأ 

ث تأ  وج  ه   وأأ البس   الكارت نك  ه  دصلا حقكق   اخل كل ا بأض  أتت اهر بشصبه  وأأ لا 

أ تم ، لأنها ه     ت ق  أحلا  كل كائ  أورجل وطةل  لأأ هذه السلسل  الةنك    لام   

لى ال ك ،  وأأ هذا الةب  قلى اخ لاف ج سه و نذ إقلى هذه ال بض الأراك  وتدخل ال هج  

سميها ال صي الةباش  التي تبيد  أ تك أ أصغبه لابغب    نل   حلمه  وبال  دلاد اوبأض أو  ما ي 

لا  ث    سب جمالها الذ  حرر الصالم  و كلك بترا التي  ازال ال اريخ أ ثل نجما، هلك و  

بهب، ال اريخ نجمالها و هائها وق تها    السك بض قلى المحكط الذ  نشأ، دكه أكلك بترا التي 

دصلت اوس  كل ل ك أ    القم   وهذا  ا ت مح الكه اوبأض الصا ل   والتيرغم غ بس  البجال  

ل وال صا  التي ت صبض لها  دهى    الك   نأأ تك أ قا رض قلى دصل كل ش يء رغم الصباقك

جه  ت بف اوال قلى جمالها و   جه  أخبى قلى قلمها  و   جه  ثالث  تظل تتش ه نالأطةال 

ررض  ال غار وبأ ررا،  لازن   حتى أأ  خبج  الك      أدلا   لازن  لم  صد قندهم تلك الأ 

لتي  صمل ض قلى القن ا، الى السك ب إالةقررض التي ت  ث ق  دارس لانقذها نل أص    يسصرأ 

 نشاء أدلا   وتك أ اوبأض ه  او  درض     نس   صناق  هذه البس    إقلى 

نتاج إمنظمة المرأة في صناعة الرسوم المتحركة من " 8002دقد  تأسست     سن  

Netflix"  هذه اوؤسس  الصاوك  التي  حاولت أأ تجمع جمكع المحتردا،    صناق  الةن أ

صلك  او  ب   وأقلنت    هذا الشأأ"  كليسا ك   نائب البئي  لقسم البس   او  ب   الأ 
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Netflix "   أأ  هم  هذه اونظم  ليست ح با قلى البجال دقط نل أأ اوبأض قا رض قلى تقدلام

 ما أاادت " كليسا": "إأ  هم  ) نظم  اوبأض    صناق  البس   او  ب  (  او مثل    الأدضل" 

   إحداث  غكرر    صناق  البس   او  ب   وا ح ةاء ناونظما، والةنانرأ الذلا  لا دث أ 

ا  ه   هم  نبكل   ون      قسم البس   او  ب     
ً

إأ  ."18  ةان أ    ت قكقها  Netflixدارق

     هذا المجال نال  دلاد ه   حي د بض أأ اوبأض    س  كع Netflixو ا ض التي قا ت نيها هذه ا

أأ ت ا ب البجل    كل اوها   وخاص      جال البقمن   ول    ائما يص   ال اريخ الى ال راء 

 :أحمد ش ق للشاقب وتذ رر هذا الأخرر}البجل{ نمق ل  

 إذا 
ٌ
 عراقِ اعددت شعبًا طيب الأ        اعْددتهأالامر مدرسة

ولى    شغلت مآُرهمِ مد  الآ أالامر 
ر
 الاساتذةِ الأ

ر
 19فاقستاذ

هذا ال  د  الذ  تقد ه     سررتها الصملك  ه  نمثان  ا رث انداع   الثقا    الأخلاق    

وا ج ماع  وخاص  ال صلكمي الذ  تتر ه لأطةالها أو   وثانكا للصالم لكصبف قكم  هذه القارورض 

ننتها ا التي  هما  بر، تظل    نةسها نزق  الى خ ض غمار اوغا بض وت قك  احلا ها حتى    قك أ 

 ررض التي  ازالت تتشبث نالحكاض و سع  الى اأ تك أ ش يه  أ ها  وهذا  ا نجده    دكلم " الأ 

  دكلم لا ك  3990ن اج والت  لازن  صدر    إ" دكلم    The Princess and the Frogوالضةدع

ن  سحبي  نيها  ت صبض الة اض الى لصأوه  حلم  اتبيد أأ تة ح   صم تيانا دبيقك  تدع إقلى د اض 

وت   ل الى اةدق   ول   هذا لم لامنصها    ت قك  حلمها رغم الصباقكل التي  صبات لها  

 والضةدع{ لاقد   روسا ق  فيلم }الاميرةول   تجاوز، هذه ال صا  نةضل  ساقدض والدتها  

ب خل حدنا  أو نمساقدض الآ والحلم الذ  لاظل  صنا ويم   ت قكقه إ ا ق ض الإرا ض والتسا ح 

الذ  لاك أ غرر البجل  و   هذا الةكلم ا   ه  اوساند  ننتها التي لم ت  ط اننتها نل ساقدتها 

    ذلك لأأ الحكاض  ائما   تجبى ود   ا نبغب دكه  

و ا  لى قالم اإرض الركال نل صصد الى الأقلى  أ      لادكلم" ا  ررض والضةدع" لم   

لا  تناد  صناع الذهب قلى صنع خاتم لاجلب الحظ   س  حى    ق   ا  ررض والضةدع  أ

هذا الضةدع الذ  لاجلب الحظ و  لابتدلاه ويسصد كل القل    لذلك وجدنا صناع الذهب 

صنص ا هذه الردق  لكجل  ا اوبأض لشباء  ا يسصدها ويدخل ال هج  الى قلبها وخاص  انها  ص قد 



 ( 0502جوان  -)جانفي 50العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

84 
 

 ب     هذا الشأأ نص لاق ل دكما  صناه:" هذه الربادا،   حب
 
 مجوهرات مصممة على شكلكث  

 20 الضفدع. رمز الحظ السعيد المستوحى من القصص الخيالية

"   

إأ الأدلا  التي نشاهدها تترك    كل دب   نا قبرض وح م  نس      نها أأ الحكاض      

اخلنا لاجد البس   او  ب    صبر قما ندنقف ديها ون أ ل ونس  قب  ول   و    لاةهم الكلما، 

ن بيق  سهل  وخسك   للم ةبج الذ  يس خلص     شاهدض بصي الأدلا  ال بت نك  قبرا 

 لاقد ها    شكل ن ك   ل ةله:

 فقط استمر في السباحةJust Keep Swimming    دكلم " ورى" هذا الةكلم الذ

 لاؤ   نال داق  واأ ال دلا  الحقكق  ه     لا  ك و  لاتر ك     ن  ف ال بي  

  دكلم الرارق أ العائلة هو اهم سلاح يمكنك الاعتماد عليه  The incredibles دكلم  

 لا ل  الصناأ للصائل  نأنها اوساند الأول والأخرر    حكاتك 

   دكلم  النهاية تحبكم أزعجتك هي في الأThe brave ه  السند لكل الصائل    الأ   

دلا  التي نشاهدها وتمب أ ا نا  إنما ه  تجار  ن تسب  نها بصي الأدكار  نس خلص الأ إأ 

الصبر  لأأ الحكاض ق ارض ق  شبيط    ر لاك أ إ ا نالل أ الأنكي والأس   أو اول أ ويك أ 

 ال دكه   ن قرأ حسب الةئا، التي  شارك هذا الةكلم  ول   ن      هذا الةكلم ن ل نا نالأ 

ها  الذ   ائن ثتها الكا ن      ن   ال ة ق البج ل  أا بأض  سعى الى ا تسا  ق تها     قزِ   ما لا 

ل ابع اول   ه  س قت لنةسها ص رض لأ ررض خارج     أدلا   لازن  أو أدلا   بت نك  تجمع نرأ 

 ررض وسط  ن   نأأ هذا الكائ }اوبأض{ نأنه  هما طال الز   الحقكق  والركال   ل صيش هذه الأ 
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دبا  ألى قلبها  صيش  صها  بض وتهديها  بض أخبى الى أحد إدإنها ت قمص  ائما تر ك      ب  

 سبتها أ

 خاتمة*

أ ت  ل  كان     هذا أإأ د  البس   ال بت نك  ه     أقد  الةن أ التي اس  اقت        

لى تقدلام الأدضل وشاهدلاه  د   سب قل   الجمكع  وأ اس ثناء  إالصالم الذ  يسعى  ائما 

 كا، غلب ن لاته دأوح د الصدلاد    الج ائز وقد  حكالاا، تتراوح نرأ الحقكق  والركال   

ن     هذا الةضاء الذ  تتزاحم دكه الأدكار والقكم واوشاغل وأأ ال  ل لى دبض  كاإ سصرأ 

درأ ل ت رغ ا، الة كا،    أأ ت   إنها قدالحقكق  لاجب أأ لاك أ رجلا  أدلا  لام   أأ نق ل 

ا بأض تقم ت  ور }سندريلا{ وه   ؛غلب الأدلا  التي  صبض     خ لف القن ا، ال لةزي أ

احب سبض    غكا  الزوج  صقزا  الس ص  وه   ص ني نأدبا  الأ تق   بشؤوأ ال يت  دل  والأ

ا ل  شبها دكارها    ققلهأالظل ال  يل  د اض ت  ث    ذاتها قلى  ا يسصدها نال  ان  وت بيب 

دك    او   بصد ذلك  وتك أ  بجصا للصدلاد    الة كا،  اوصلم  ريمي التي اخذ،  كان  الأ 

    واه مت بصائل  نبج ازي 

كل هذه الشر كا، التي  بر، قلى ذا بتنا  إنما ه  دصلا   ج  ض دكنا ول   كل تر ك   

رض ال اقع  ن ال  و   هذا ال  ث اس   جنا نأأ أ دى تقم ها قلى   ن بيق   صكن   ونس 

اوبأض تم لك الصدلاد    او اهب وا قنص  ل خبج    الأوااع واوشاكل التي  صيش ديها  حتى 

أ اوشاهرر ه  ألاضا كاأ له  ن يب    حب تر كا، البس   او  ب   حتى أأننا وجدنا 

 ررا،  لازن  وهذا وإأ  ل إنما لادل قلى أأ أأنه  تبجل  قلى السجا  الأحمب ن صي دساترأ 

را ،  غكرر  زاج اوبأض  هذه الأخررض التي أ   كل ا بأض أ ررض  صيش  اخلها تذهب و ص   كلما 

حلا  التي تباو ها ليست ح با قلى اللكل دقط  نل ، الجمكل   لأأ الأ  سادب  و ا  ع اللحظا

التي  حلا  الجمكل ه  ألاضا   ج  ض    النهار  دقط لاجب أأ  صبف  كف و تى ت  ق  هذه الأ 

ذا  نت إ"ويلكا  أرثب وار " :"  لاق ل  ررا،  لازن  أو  ع  شاهرر الصالم إذ أنتشانه بها  ع أدلا  

 21ت لمه لام نك ت قكقه " أأ ت قكقه  إذا  نت  س  كع  س  كع ت  ره  لام نك

 

 *الهوامش والإحالات:
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 اعتراضات ابن هشام على ابن عصفور في الجُمل وأحكامها في كتابه )مغني اللبيب( 

 -دراسة وصفية تحليلية-

Ibn Hisham's Objections to Ibn ‘Usfur Regarding Sentences and Their 

Rulings in His Book )Mughni al-Labib  ( -A descriptive analytical study- 

                                                                                  د. زينب سالم مصطفى أحمد -*                                          حسن د. حمزة آدم يوسف  -*

                                        السودان  -كلية التربية  –جامعة كردفان -*                  السودان -كلية التربية  –جامعة كردفان -*

 elhelaw3@gmail.com                                                  zeinabsalim@gmail.com      

 20/05/2026: القبول تاريخ   11/01/2026تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

ه( في الجُمل 666ه( على ابن عصفور )ت 167تناول هذا البحث اعتراضات ابن هشام )ت       

ع وتقص ي تلك الاعتراضات للوقوف على أيّهما أقرب  وأحكامها في كتابه : مغني اللبيب ، وهدف إلى تتبُّ

المسائل التي اعترض بها ابن  بلغ عددقد إلى رأي الجمهور، اتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي، و 

رَجح رأي ابن هشام في ثمانِ مسائل منها ، بينما حيث هشام على ابن عصفور إحدى عشرة مسألة ، 

أظهر البحث دقة الآراء التي اعترض بها ابن هشام على  كمارجح رأي ابن عصفور في ثلاث مسائل،

 .ي الجمهور ابن عصفور واستنادها إلى أقوى الأدلة التي وافق أغلبها رأ

 الكلمات المفتاحية 

 مغني اللبيب –الجُمل  –ابن عصفور  –ابن هشام  –اعتراضات 
Abstract: 

       This research looked at Ibn Hisham's (d. 761 AH) critiques of Ibn Asfour (d. 669 

AH) regarding sentences and their rules in his book: *Mughni al-Labib*. It aimed to 

trace and examine these critiques to see which of the two was closer to the general 

opinion. The study followed a descriptive-analytical approach. The number of issues 

on which Ibn Hisham critiqued Ibn Asfour reached eleven, with Ibn Hisham's view 

being preferred in eight of them, while Ibn Asfour's view was preferred in three. The 

research also highlighted the precision of Ibn Hisham's arguments and how they were 

based on the strongest evidence, most of which aligned with the general opinion. 

Keywords: 
Objections – Ibn Hisham – Ibn ‘Usfur – Sentences – Mughni al-Labib 

mailto:elhelaw3@gmail.com
mailto:zeinabsalim@gmail.com
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    :مدخل

 من العلوم         
ً
ء ، اكتسبوا كنوزا

ّ
د تراثنا العربي صفحاتٍ مشرقة لعلماء أجلا

َّ
لقد خل

ها وأزكاها، ث
َّ
 لمسيرة المعرفة التي هي أسمى الغايات وأجل

ً
نوا من بثّها ونشرها دعما

ّ
مّ وقع وتمك

 للدراسة 
ً
نتاجُهم العلمي في دائرة أضواء البحث العلمي عبر الحقب المختلفة، فكان مدعاة

علماء  والتنقيب والتحليل، ومن هؤلاء العلماء: ابن هشام الأنصاري الذي يُعدُّ من كبار

 العربية في القرن السابع الهجري، فقد اشتهر بالاعتراض على النحاة وتميّزت مؤلفاته بكثرة

الاعتراضات حتى بلغ من اعترض عليهم المائة عالمٍ، ومن بينهم ابن عصفور الأشبيلي، ولما كان 

 لهذا البحث 
ً
لكتابه : مغني اللبيب من الأهمية والقيمة العالية، لذا رأينا أن نجعله موضوعا

 بـ)اعتراضات ابن هشام على ابن عصفور في الجُمل وأحكامها في كتاب 
ً
الذي جاء موسوما

 ني اللبيب، دراسة وصفية تحليلية(.مغ

 أسباب اختيار الموضوع

 لقد دفع الباحثين لاختيار هذا الموضوع عدة أمور، منها:    

حوية وفهمها  – 7 حوي وأثره في إثراء البحث العلمي، وتوجيه القاعدة النَّ أهمية الاعتراض النَّ

.
ً
 صحيحا

ً
 فهما

حو، وهي ظاهرة نحوية صالحة ارتباط هذه الظاهرة بالأسباب التي أدت إ – 2 لى نشأة علم النَّ

 للبحث والتنقيب.

/ يمثل ابن عصفور المدرسة الأندلسية بينما يمثل ابن هشام المدرسة المصرية التي قامت 3

 علي اسس مدرسة ابن مالك .

 مشكلة البحث

ل مشكلة البحث هي تحديد المسائل التي اعترض فيها ابن هشام على ابن عصفور في الجم   

 وأحكامها في كتاب : مغني اللبيب.

 : يهدف هذا البحث إلى الآتي:أهداف البحث

تتبع وتقص ي اعتراضات ابن هشام على ابن عصفور للوقوف على أيّهما أقرب إلى رأي  – 7

 الجمهور.

حوية من خلال المسائل التي اعترض فيها ابن  – 2 إبراز أهمية الاعتراض في توجيه القاعدة النَّ

 ابن عصفور. هشام على
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الوقوف على مؤلف من مؤلفات ابن هشام وهو عالم فذ واسع العلم، وفير العطاء، بذل  – 3

 برهن من خلاله على قدرته ونبوغه.
ً
 عظيما

ً
 جهدا

حوية الجديرة بالاهتمام  – 4 حوية التي تبيّن الأحكام النَّ الإسهام في مجال الدراسات النَّ

 والبحث.

لاحق لسابق، وما لآرائهما من قيمة لوان المناقشة العلمية من هذا البحث يعدُّ  من أ – 5

حوي.  وإثراء للدرس النَّ

 منهج البحث

اتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي، وهو المنهج الذي يتناسب وموضوع البحث وذلك    

 للآتي:
ً
 وفقا

 وضع عنوان مناسب لكل اعتراض. – 7

 فيها على ابن عصفور. كتابة نص ابن هشام في المسألة المعترض – 2

 عرض آراء العلماء في المسألة بشكل تحليلي. – 3

 عزو الآيات القرآنية إلى سورها وتوثيق القراءات القرآنية. – 4

حوية لأصحابها؛ وتوثيقها من المصادر والمراجع. – 5  رد الآراء النَّ

 واسعة. – 6
ً
حويين غير المشهورين شهرة  ترجمة النَّ

 لما استترجيح الرأي الأ  – 1
ً
 قر عليه رأي الجمهور.صوب وفقا

 الدراسات السابقة

 في المنهج    
َّ

حوي ولكنها لا تلتقي مع هذا الموضوع إلا هنالك عدة دراسات تناولت الاعتراض النَّ

 المتبع وفي كون ابن هشام أحد محاورها ومن ذلك:

الباحثة شيماء علي اعتراضات ابن هشام على العكبري في حواشيه على التبيان، إعداد  – 7

كلية الآداب، بحث منشور، مجلة مداد  –طاهر وأ. د. مثنى فاضل ذيب، الجامعة العراقية 

 الآداب، المجلد الرابع عشر، العدد السابع والثلاثون.

اعتراضات ابن هشام على ابن مالك في الأسماء التي لازمت النداء، إعداد د. يوسف علي  – 2

، جامعة كردفان، كلية التربية، بحث منشور، مجلة التحبير، محمد ود. زينب سالم مصطفى

 م.2227الجزائر، المجلد الثالث، العدد الرابع، ديسمبر 

اعتراضات ابن هشام على الزمخشري في كتابه مغني اللبيب، إعداد تهاني علي السكري ،  – 3

 عشرون.بحث منشور، مجلة الجامعة الأسمرية للعلوم الإسلامية، العدد الثامن وال
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 خطة البحث

اشتمل هذا البحث على مقدمة فيها أسباب اختيار الموضوع ومشكلة البحث وأهدافه     

ومنهجه المتبع والدراسات السابقة، وتعريف بالاعتراض، ونبذة موجزة عن ابن هشام وابن 

عصفور، ثم عرض المسائل التي اعترض فيها ابن هشام على ابن عصفور، وتلا ذلك خاتمة 

 تائج البحث ثم قائمة بالمصادر والمراجع.حوت ن

 / نبذة موجزة عن ابن عصفور وابن هشام1

: هو علي بن مؤمن بن محمد بن علي بن عصفور الأشبيلي الحضرمي )ت ابن عصفور  –أ 

. وُلِد بأشبيلية قاعدة الدولة الموحدية (1)ه(، وكنيته )أبو الحسن(، ويُعرف بابن عصفور 666

م بهافي الأندلس عام سبعة 
َّ
، وكانت ولادة ابن عصفور في (2)وتسعين وخمسمائة، ونشأ وتعل

عدُّ من أعظم الحواضر الأندلسية ونشأته بها قد هيأت له فرصة ملائمة 
ُ
تلك المدينة التي ت

ه أخذ عن  لتلقي العلوم والمعارف المتنوعة على أيدي علماء أفذاذ، وتذكر كتب التراجم أنَّ

، ومن التلاميذ الذين (3)ا: أبو علي الشلوبين وأبو الحسن الدّباجاثنين من الشيوخ الكبار هم

 . (4)أخذوا عن ابن عصفور: أبو حيان الأندلس ي والصّفّار وغيره

حو والصرف والأدب حازت عشرين      وقد ترك ابن عصفور جُملة من المصنفات في النَّ

، منها
ً
وان المتنبئ، مختصر : الممتع في التصريف، شرح جمل الزجاجي، شرح دي(5)مصنفا

المحتسب، شرح كتاب سيبويه، المقرّب، شرح الحماسة، شرح الجزولية، شرح الإيضاح، 

 منظومة في النحو، إيضاح المشكل، شرح الأشعار الستة، وغيرها.

: هو أبو محمـد جمال الدين بن يوسف بن أحمد بن عبدالله بن هشام ابن هشام –ب 

نسبه إلى الأنصار أبناء الأوس والخزرج، وُلِد بالقاهرة  نتهي، وي(6)ه(167الأنصاري المصري )ت 

، وتتلمذ على شيوخ (7)يوم السبت الخامس من شهر ذي القعدة سنة ثمانٍ وسبعمائة للهجرة

حو على الشيخ تاج الدين عمر  عصره في علوم العربية والفقه والتفسير والقراءات ودرس النَّ

، وأخذ علم الحديث عن ابن جماعة، ومن (8)لمرحُلبن الفكهاني والشيخ شهاب الدين بن ا

: تاج الدين التبريزي وشمس الدين الذي أخذ عنه القراءات
ً
، وقد تتلمذ على (9)شيوخه أيضا

يديه جماعة من أهل مصر منهم: السبكي ، الدمشقي، البالس ي، النويري، اللخمي، التباني، 

 وغيرهم. 

 من المصن
ً
ف ابن هشام عددا

َّ
: الإعراب عن قواعد (10)فات والكتب، منهاهذا، وقد أل

 
ً
الإعراب، الألغاز، أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك، رسالة في توجيه النصب في إعراب لغة
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 وهلم جرا، شذور الذهب في معرفة كلام العرب وشرحه، شرح قصيدة 
ً
 وخلافا

ً
 وأيضا

ً
وفضلا

تب الأعاريب، فوح الشذى في بانت سعاد، شرح قطر الندى وبل الصدى، مغني اللبيب عن ك

حو، القواعد  حو، الجامع الصغير والجامع الكبير في النَّ مسألة كذا، المسائل السفرية في النَّ

الصغرى والكبرى، تخليص الشواهد وتلخيص الفوائد، موقد الأذهان وموقظ الوسنان، 

 وغيرها.

 /  مفهوم الاعتراض0

 
 
فلان، أي: لا ل، ومنع مانع، قيل: لا تعرض ل: يُقال عرض عارض أي: حال حائالاعتراض لغة

رض له فتمنعه باعتراضك أن يقصد مراده ويذهب مذهبه، وفلانٌ يعارضني أي: 
َ
عْت

َ
ت

 كما تكون الخشبة في النهر (11)يباريني
ً
. وجاء في المعجم الوسيط: اعترض الش يء: صار عارضا

رض عليه: أنكر قوله أو أو الطريق، ويُقال: اعترض دونه: حال، واعترض له: منعه، واعت

 .(12)فعله

 
 
 قد اختاره وأيّده، وتناول عالمٌ الاعتراض اصطلاحا

ً
: هو أن يذهب عالمٌ في مسألة ما مذهبا

آخر هذه المسألة؛ واختار فيها غير ما اختار ذلك العالم، وقد خصّه بالذكر، ورماه بالوهم 

 أقاويله وحججه
ً
واه ويُسمى ة الخصم في دع، أو هو مقابل(13)والخطأ أو الاضطراب مفندا

، وهو كذلك رد الكلام وإقامة الدليل على ما يقابله، ويكون (14)الأول سابق والثاني لاحق

 آخر
ً
 والترجيح حينا

ً
 .(15)الاعتراض من قبيل التوضيح حينا

: المعترِض، المعترّض عليه، الرأي والمسألة وهي قضية الخلاف ومادته، وفيه طرفان: أركانه

، والأسلوب وهو القالب الذي يقوم (16)والثاني: لاحق )صاحب الرأي المخالف(الأول: سابق 

 فيه الاعتراض، وله أثره في قبول الآراء ومناقشتها بهدف الإفادة والإفهام. 

: لا تختلف أسباب نشأة الاعتراض عن أسباب نشأة الخلاف، ومن أهم أسباب أسبابه

 :(17)الاعتراض

حاة في فهم ال – 7  نحوي وإعرابي.قرآن الكريم وتفسيره، ويتبعه خاختلاف النُّ
ٌ
 لاف

حوي. – 2  اختلافهم في المنهج الذي سلكوه في الدرس النَّ

حو العربي التي تقوم على الاجتهاد والتعليل التي تجعل النّحوي يرتجل آراءً  – 3 طبيعة النَّ

 نحوية ينفرد بها، فكثرت الآراء الانفرادية.

غوية.الغموض الذي يعتري كثير  – 4
ُّ
 من التراكيب النّحوية والل

ً
 ا
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حاة في المسموع من كلام العرب، أو اختلاف مقاييسهم في تحديد القبائل  – 5 اختلاف النُّ

 الفصيحة واللهجات.

خالف  –مردود  –: ومن الألفاظ التي اعترض بها ابن هشام على ابن عصفور: )وهم ألفاظه

قد خفيت هذه النكت على ابن  –يس بش يء ويرده، ول  –وهذا بعيد  –باطل  –ابن عصفور 

 عصفور(.

 المسألة الأولى: إعراب جُملة أفعال الاستثناء "ليس ولا يكون وخلا وعدا وحاشا"

، هل هو مستأنف أم لا؟ ومن ذلك جُملة     
ٌ
ذكر ابن هشام أنَّ من الجمل ما جرى فيه خلاف

لسيرافي: حال، إذ المعنى: قام أفعال الاستثناء "ليس ولا يكون وخلا وعدا وحاشا"، فقال ا

ز الاستئناف، وأوجبه ابن عصفور، فإذا قلت: "جاءني رجال  القومُ خالين عن زيد، وجوَّ

" على الحال
ً
"، فالجملة صفة، ولا يمتنع عندي أن يُقال: "جاءني ليسوا زيدا

ً
 .(18)ليسوا زيدا

 منصوب، وقد أفعال الاستثناء "ليس ولا يكون وخلا وعدا وحاشا" لا يقع بعده    
َّ

ا إلا

غة في توجيه الإعراب في هذه ا
ُّ
لأفعال، فذهب جماعة منهم أبو حيّان إلى أنَّ اختلف أهل الل

القياس يقتض ي إذا وقع بعدها ما يصلح للاستثناء وكان معرفة نحو: جاءني القومُ ليسوا 

، يع
ً
 وخلا زيدا

ً
ني: قام القومُ إخوانك وجاءني النساءُ لسن الهندات، وقام القومُ عدا زيدا

، أن تكون جُملة الاستثناء في موضع نصب على الحال أو 
ً
 أو مُجاوزين زيدا

ً
وقت مجاوزتهم زيدا

 ووافقه السيرافي (19)مستأنفة لا محل لها من الإعراب وهو مذهب ابن السراج
ً
 (20)أيضا

 .(21)واختاره ابن يعيش

ه يستوجب    
ّ
الاقتران بـ)قد( في ليس وخلا وقد اعترض الصبّان على النصب على الحال، لأن

وصححه ابن عصفور فقد أوجب الاستئناف لعدم الربط وعدا إذا كان جُملة ماضوية، 

. وأجاز بعض النّحويين في "ليس ولا يكون" أن يكونا صفة، ويعنون بذلك أنّهما (22)للحال

ما أتاني  يكونان صالحين وصفين في المكان الذي يكونان فيه صالحين للاستثناء، وذلك قولك:

، إذا جعلت "ليس ولا يكون" بمنزلة قولك: ما أتاني 
ً
 وما أتاني رجلٌ لا يكون بشرا

ً
أحدٌ ليس زيدا

أحدٌ لا يقول ذلك في موضع ) قائل ذلك( ، مما يدل على أن الضمير يطابق في التثنية و الجمع 

 (23) كما طابقة في ألتانيث

ني ليس ولا يكون"؛ لأنّهما نصٌ في النفي عند الثاووافق السيرافيُّ الخليلَ فرجّح الوصف بـ"    

وهو معنى الاستثناء وليس ذلك في عدا وخلا، فلا يُوصف بهما لأنّهما ليسا موضعي جحد، 
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مخالف ما بعدهما ما قبلهما فجريا في ذلك مجرى "غير" فوُصف بهما كما يُوصف بـ"غير"، 

 . (24)وأمّا خلا وعدا فليس كذلك

 وما أتتني قال أبو حيّان:     
ً
 لا يكون فلانة

ٌ
ه صفة قول بعضهم: ما أتاني امرأة

ّ
"والدليل على أن

، فلو لم يجعلوه صفة لم يؤنثوا؛ لأنَّ الذي يجيء صفة فيه إضمار مذكر 
ً
 ليست فلانة

ٌ
امرأة

، والبعض 
ً
نحو قولهم: أتتني لا يكون فلانة وليس فلان، يريدون: ليس بعضهم فلانة

 لا يكن فلانةد اختار كونه صفة، وكان الجرمي* ق(25)مذكر
ٌ
ل له بقولهم: أتتني امرأة

ّ
، (26)، ومث

 في سياق النفي ، 
ٌ
وقد ردّه أبو حيان بأنّ تمثيله ليس بصحيح فيما ادعاه، لأنَّ قوله: امرأة

 لا يكون فلانة 
ٌ
ل لها في سياق النفي ، نحو: ما أتتني امرأة

ّ
فيصح أن تكون مستثنى منها، وقد مث

 ليست فلانةوما أتتني امرأ
ٌ
، وفي ذات السياق فقد أنكر أبو حيان على ابن مالك أن (27)ة

يُوصف بليس ولا يكون المعرّف تعريف الجنس قال: "وذلك عندنا لا يجوز، لأنّ الجمل نكرات 

 (29). والراجح عند المبرد(28)والمعرف تعريف الجنس عندنا معرفة؛ فلا يُوصف بالنكرات"

وصوف المطابق له فيبرز نحو: ما جاءني يقتض ي رفع خبر المأنَّ هذا الوصف  (30)والسيوطي

 أو نساءٌ لسن الهنداتِ.
ً
، وما جاءني رجالٌ ليسوا زيدا

ً
 ليست أو لا تكون فلانة

ٌ
 امرأة

وبهذا فإنّ الراجح هو رأي ابن عصفور الذي أوجب الوصف بهذه الأفعال؛ لأنّ النصب على    

 المشهور. الحال يستوجب اقتران الجُملة بـ"قد" على

وْ المسألة الثانية: الجُملة المعترضة بين الشرط وجوابه في قوله تعالى: )
َ
ا أ نِيًّ

َ
نْ غ

ُ
 يَك

ْ
إِن

ى بِهِمَا
َ
وْل
َ
ُ أ اللَّه

َ
ا ف قِير 

َ
 (ف

نْ ذكر ابن هشام أنَّ جماعة منهم ابن مالك زعموا أنَّ جُملة: )فالله أولى بهما( في قوله تعالى: )   
ُ
إِنْ يَك

وْ 
َ
ا أ نِيًّ

َ
وْ  غ

َ
ُ أ

َّ
اللَّ

َ
قِيرًا ف

َ
ى بِهِمَاف

َ
( اعتراض بين الشرط وجوابه، ورأى أنّ الجواب هو: )فالله أولى لهما(، ولا ل

يردُّ ذلك تثنية الضمير كما توهموا؛ لأنَّ )أو( هنا للتنويع وحكمها حكم )الواو( في جواب المطابقة، 

 .  (31)نية الضمير في الآية شاذة، فباطلونصَّ عليه الأبدي، وهو الحقّ، أمّا قول ابن عصفور أنّ تث

ى أجاز بعض من النحاة أنَّ جُملة: )فالله أولى بهما( في قوله تعالى: )    
َ
وْل
َ
ُ أ

َّ
اللَّ

َ
قِيرًا ف

َ
وْ ف

َ
ا أ نِيًّ

َ
نْ غ

ُ
إِنْ يَك

، وقد اختلفوا في تثنية الضمير وفي معنى (32)، معترضة بين الشرط وجوابه، منهم ابن مالك (2)(بِهِمَا

 )أو( بمعنى الواو، فالمعنى: و(، فذهب ابن عطية إلى جواز التثنية وأنَّ )أ

 
ً
 فلا يُراعى لفقره إشفاقا

ً
 فلا يُراعى لغناه ولا يُخاف منه، وإن يكن فقيرا

ً
أن يكون المشهود عليه غنيا

 على ، وعلى هذا يكون الضمير في )بهما( عائ(33)عليه، فإنَّ الله تعالى أولى بالنوعين وأهل الحالين
ً
دا

والسمين الحلبي الذي نصّ على جواز  (34)لفظ )غني وفقير(، ووافقه في ذلك الطبري والزمخشري 
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تثنية الضمير بما سمعه الأخفش عن العرب نحو: إذا جاءك زيدٌ وهندٌ فأكرمه، وإن شئت 

 واختاره الفرّاء فقال: "وأجود من ذلك في العربية أن تجعل (36)، ورجّحه السيوطي(35)فأكرمهما

، وقد اعترضه الصبّان بأنَّ المعنى: (37)"الراجح من المذكر للآخر من الاسمين، وما بعد ذا فهو جائزٌ 

 فلا بأس، فالله أولى بالغني والفقير
ً
 أو فقيرا

ً
 .(38)إن يكن غنيا

أمّا ابن عصفور فقد منع مسألة تثنية الضمير ولكنه لم يصرح بسبب المنع لكن المشهور أنَّ   

 تقديره: فاليشهد، وقد الضمير لا يُث
ً
نى إذا عُطف بـ)أو( بل يُفرد، فعلى هذا يكون الجواب محذوفا

 لابن هشام الذي قال: إنّ الجواب هو: )فالله 
ً
رجّح محمـد محي الدين عبد الحميد هذا الوجه، خلافا

 لما نقل الأخفش* عن العرب ووصفه(39) أولى بهما(
ٌ
ق أبو حيان بأنّ ما ذهب إليه مخالف

ّ
 ، وعل

 استدلّ بها على جواز 
ً
 حمل الآية على الشذوذ وتارة

ً
ه تارة

ّ
الإفراد والجمع في الخبر بالمضطرب؛ لأن

إِنْ نحو: الحسن أو ابن سيرين جالس، وإن شئت جالسهما، والدليل على جواز الجمع قوله تعالى: )

ى بِهِمَا
َ
وْل
َ
ُ أ

َّ
اللَّ

َ
قِيرًا ف

َ
وْ ف

َ
ا أ نِيًّ

َ
نْ غ

ُ
 على ابن عصفور في سياق حديثه عن تثنية ، وقال السمين (40)(يَك

ً
ردا

 .(2)الضمير: "وقد أساء ابن عصفور العبارة بما يُوقف عليه في كلامه(

 للشرط    
ً
والرّاجح هو جواز التثنية بناءً على أقوال العلماء، وأنَّ قوله: )فالله أولى بهما(، ليس جوابا

 بل جوابه محذوف تقديره: فاليشهد.

اتِ جَزَاءُ ة بين أجزاء الصلة في قوله تعالى: )الجُملة المعترض المسألة الثالثة:
َ
ئ يِّ سَبُوا السه

َ
ذِينَ ك

ه
وَال

 
 
ة
ه
هُمْ ذِل

ُ
رْهَق

َ
لِهَا وَت

ْ
ةٍ بِمِث

َ
ئ  (سَيِّ

سَبُوا ذكر ابن هشام أنَّ ابن عصفور قد زعم أنَّ جُملة )ترهقهم ذلة( في قوله تعالى: )    
َ
ذِينَ ك

َّ
وَال

اتِ جَزَ 
َ
ئ يِّ  السَّ

ٌ
ة
َّ
رْهَقُهُمْ ذِل

َ
لِهَا وَت

ْ
ةٍ بِمِث

َ
ئ (، معطوفة على قوله: )كسبوا السيئات( فهي من الصلة اءُ سَيِّ

ن به قدرُ جزائهم، وجملة: )ما لهم من الله من عاصم( خبره. وقد وصف ما  وما بينهما اعتراض بُيِّ

يُعطف على صلته، بل جيء به زعمه بالبعيد، لأنَّ الظاهر أنَّ )ترهقهم( لم يُؤت به لتعريف )الذين( ف

للإعلام بما يصيبهم جزاءً على كسبهم السيئات، فلا يكون في الآية اعتراض إذا جاز أن يكون الخبر 

كر
ُ
 .  (41)قوله: )جزاء سيئة بمثلها(، ويجوز أن يكون الخبر جُملة النفي كما ذ

 ذكر العكبري أنَّ في جُملة )   
ٌ
ة
َّ
رْهَقُهُمْ ذِل

َ
أحدهما: أنّها في محل نصب على الحال،  :(43)وجهان (42)(وَت

فه السمين الحلبي لمباشرته الواو . والثاني: أنّها معطوفة (44)وصاحبها هو الموصول أو ضميره، وضعَّ

فه أبو البقاء العكبري؛ لأنَّ المستقبل لا يُعطف على الماض ي  . (45)على )كسبوا(، وقد ضعَّ

جُملة  عصفور مردودة بأغلب آراء العلماء؛ لأنَّ عطف والرّاجح أنَّ دعوى العطف الذي ادعاها ابن   

ز ابن عطية عطف )الذين كسبوا( على (46)على الأخرى يقتض ي الاشتراك في المعنى والزمن ، وقد جوَّ

قوله: )للذين أحسنوا(، ويكون )جزاء( مبتدأ وخبره قوله: )والذين( على إسقاط حرف الجرّ، 

، واختاره ابن (47)دار زيدٌ والقصرِ عمرٌو، أي: وفي القصر عمرٌو فيتعادل التقسيم كما في قولهم: في ال
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ه ممّا حُذف منه حرف الجرّ وقد جرَّ بذلك 
ّ
 الجمهور الذين خرّجوا هذا القول على أن

ً
هشام موافقا

، والمعنى: أنَّ )الذين( ليس مبتدأ بل معطوف على (48)الحرف المحذوف لا بالعطف على المجرور

 .(51)ووافقه أبو حيان (50)، وأجازه الزمخشري (49))للذين أحسنوا الحسنى وزيادة()الذين( الأولى، أي: 

 للجمهور     
ً
ه من العطف على عاملين مختلفين، خلافا

ّ
.  وذهب (52)وكان الأخفش قد خرّجه على أن

 
ً
: الأول: (53)بعض العلماء إلى أنّ المبتدأ هو قوله تعالى: )الذين كسبوا(، وقد جوزوا في الخبر وجوها

ن يكون قوله: )ما لهم من عاصم(، ويكون بذلك قد فصل بين المبتدأ والخبر بجملتين على سبيل أ

، الثاني: أن يكون قوله: )كأنما أغشيت(، (54)الاعتراض، وأنكره أبو علي الفارس ي وأجازه أبو حيان

 
ً
بين المبتدأ والثالث: أن يكون قوله: )أولئك أصحاب(، الرابع: أن يكون )جزاء سيئة بمثلها( معترضا

وخبره بثلاث أو أربع جمل، وخالفه أبو حيان بقوله: "والصحيح منع الاعتراض بثلاث أو بأربع 

 .(55)جمل"

ويبدو ممّا سبق ذكره أنَّ ما ذهب إليه ابن هشام في منع العطف بين جملتين غير مشتركتين في    

 في اخ –الزمن 
ً
تياره عطف )الذين كسبوا( على وهو من الشروط المتعارف عليها عند النحاة، وأيضا

 على عاملين، هو الأرجح لشهرته عند جمهور 
ٌ
قوله: )للذين أحسنوا(، يحسنانه ليس فيه عطف

 .العلماء

 المسألة الرابعة: وصل الموصول بجملة القسم

زعم ابن عصفور أنَّ السماع قد جاء بوصل الموصول بجملة القسم وجوابها، وذلك في     

هُمْ نَّ وَإِ قوله تعالى: ) يَنَّ
ّ
يُوَفِ

َ
ا ل

َّ َ
 لم

ًّ
لا

ُ
 لزم دخول اللام على اللام، ك

ّ
(، قال: ما: موصولة زائدة وإلا

ما هو لأمر لفظي وهو ثقل التكرار،  قال ابن هشام: "وليس بش يء لأنّ امتناع اللام على اللام إنَّ

م
ّ
ا جُملة فجاز أن تكون جُملة الصلة إنشائية والصلة في المعنى جُملة الجواب فقط، وإن

 . (56)القسم مسوقة لمجرد التأكيد"

هُمْ قال سيبويه: "ودخلت اللام التي في الفعل على اليمين في قوله تعالى: ) يَنَّ
ّ
يُوَفِ

َ
ا ل
َّ َ
 لم

ًّ
لا

ُ
 (57)(وَإِنَّ ك

 ليضرب وليذهب ولم يقع 
ً
 لما والله ليفعلن، وقد يستقيم في الكلام: إنّ زيدا

ً
ه قال: إنَّ زيدا

ّ
كأن

في أنّ اللام للابتداء ووصل الموصول بالقسم، (59)لضائع*ووافقه الصّبانبن ا، وا(58)ضربٌ(

وذكر أنّ اللغة سليمة تقبل مثل هذا الإخبار وهو أن تقول: زيدٌ والله لأضربنه وكذا زيدٌ أقسم 

، ويجوز أن تكون اللام هي اللام الفارقة و)ما( زائدة أو بمعنى )الذي( (60)بالله لأضربنه

. ويجوز أن تكون )ما( نكرة (61)لة في موضع خبر )إنّ( واللام فيها )لام ( القسمو)ليوفيهم( جُم

 لخلقٌ مُوفى عمله، 
ً
موصوفة والجملة القسمية وجوابها قامت مقام الصفة، والمعنى: وإنَّ كلا
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( (62)وقد رجّح الطبري هذا القول واختاره
ً
، وجوّز أبو علي الفارس ي أن يكون التنوين في )كلا

 من ا
ً
وجواب القسم  لمضاف إليه يعني: وإنّ كلهم وإنّ جميع المختلفين فيه ليوفينهم،عوضا

محذوف، واللام في )لما( موطئة للقسم و)ما( مزيدة، والمعنى: وإنّ جميعهم والله ليوفينهم ربكٌ 

، ورجّح الفرّاء أنَّ اللام في )لما( هي اللام الداخلة (63)أعمالهم من حسنٍ وقبيح وإيمان وجحود

( و)ما( موصولة بمعنى: الذي، والجملة من القسم المحذوف وجوابه الذي هو على  خبر )إنَّ

، وخالفه ابن مالك الذي (65)وأبو حيان (64))ليوفينهم( صلة لـ)ما(، ووافقه أبو علي الفارس ي

صد منها التوكيد
ُ
، ويظهر من كلام الفرّاء أنّ اللام في )لما( هي اللام التي (66)ذهب إلى أنّ اللام ق

 .(67)تدخل على الخبر وأنَّ الخبر هو )ليوفينهم(

 لمما، فاجتمعت ثلاثة ميمات    
ً
ونقل بعض أهل العلم منهم الطبري أنَّ )لما( أصلها: وإنّ كلا

دغمت واحدة في الأخرى، وهذا قول الفرّاء من الكوفيين
ُ
حذفت إحداهن وأ

ُ
، وخطأه أبو (68)ف

ه يُحذف النون من )من( فتبقى حر 
ّ
 إسحاق؛ لأن

ً
 واحدا

ً
 (69)فا

َّ
 إلا

ً
، أو أن يكون المعنى: وإنّ كلا

ــاج ــ ـ ـ وأبو  (72)وضعّفه العكــبري  (71)، حكاه الخليل وسيبويه (70)ليوفيهم، وهذا قول الزجـ

 في غير القسم"، وقال الطبري: (73)حيان
َّ

( إلا
َّ

، قال العكبري: "إنّ )لما( لا تكون بمعنى )إلا

( في 
َّ

 توجيه )لما( إلى معنى )إلا
ً
"وعامة أهل العربية ينكرون هذا القول ويأبون أن يكون جائزا

( لجاز أن يُقااليمين خاصة وقالوا: "لو جاز أن يُقال: قام القومُ لما أخا
َّ

ل: قام ك بمعنى )إلا

 . (74)القوم لما أخاك

 إلى أقوال العلماء السابقين، وقد ناقض الصبان رأي     
ً
والمرجح هو رأي ابن عصفور استنادا

ما جُملة القسم مسوقة لمجرد 
ّ
ابن هشام القائل بأنّ الصلة في المعنى جُملة الجواب فقط، وإن

 
َّ

 . (75) خبريةالتأكيد، فلا يُقال جُملة القسم إنشائية، والصلة لا تكون إلا

ق )كاف( التشبيه بالفعل
ُّ
 المسألة الخامسة: تعل

ق الفعل )استقر(     
ّ
هَ إذا كان المتعل

ّ
نقل ابن هشام أنَّ الأخفش وابن عصفور ذهبا إلى أن

 
ً
فالكاف لا تدلُّ عليه، واستدلا بقوله: )زيدٌ كعمرٍو( بخلاف نحو: زيدٌ في الدار، وإن كان فعلا

 للكاف 
ً
فهو متعدٍ بنفسه لا بالحرف، ورأى ابن هشام أنَّ جميع  –أشبه  وهو –مناسبا

 .(76)الحروف الجارة الواقعة موقع الخبر ونحو تدلُّ على الاستقرار

ق من حروف الجرّ أربعة أحرف، وهي     
ّ
حاة أنَّ ما لا يتعل : الزوائد (77)المشهور عند النُّ

هِيدً كـ)الباء( نحو قوله تعالى: )
َ
ِ ش

َّ
فَى بِاللَّ

َ
يْرُ ، و)من( في قوله تعالى: )(78)(اك

َ
الِقٍ غ

َ
هَلْ مِنْ خ
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 ِ
َّ

، و)لعلّ( في لغة عقيل، و)لولا( فيمن قال: لولاىَ ولولاك ولولاه، و)ربّ( في نحو: ربّ (79)(اللَ

حاة.  بين النُّ
ٌ
قها بالفعل خلاف

ُّ
ا )كاف( التشبيه ففي تعل  رجلٍ صالح لقيته، أمَّ

ق بفعل أو ما هو بمعنى الفعل في قال ابن يعيش: "ليس في الكلا     
ّ
 وهو متعل

َّ
م حرف جرّ إلا

اللفظ أو التقدير، أمّا اللفظ فقولك: انصرفتُ عن زيد وذهبتُ إلى بكرٍ، فالحرف الذي هو 

قه بالفعل في المعنى فنحو قولك: المال لزيدٍ، تقديره: 
ّ
قٌ بالفعل الذي قبله، وأمّا تعل

ّ
)إلى( متعل

زيدٌ في الدار، تقديره: زيدٌ مستقرٌ في الدار أو يستقر في الدار، فثبت  المالُ حاصلٌ لزيد وكذلك

ما جيء بها مقوية وموصلة لما قبلها من الأفعال أو ما هو في معنى  ما ذكرناه أنَّ هذه الحروف إنَّ

ز ذلك ابن الحاجب(80)الفعل إلى ما بعدها من الأسماء ، ووافقه المرادي فرجّح (81)، كما جوَّ

ماعدا الزائد من هذه الحروف وتبعه  (82)روف الجرّ لابدّ لها من ش يءٍ تتعلق بهأنَّ جميع ح

ق يكون بالحرف الذي فيه معنى الفعل، فنحو قوله: زيدٌ كالأسد، فقد 
ُّ
الصبان في كون التعل

ق به الكاف أو بالكاف لما فيها من معنى 
ّ
ق الجار والمجرور بالاستقرار الذي تعل

َّ
تعل

ز (83)التشبيه ق حروف الجرّ بالفعل،  (86)والأشموني (85)وابن عقيل (84)ابن هشام، وجوَّ
ُّ
تعل

ق، لأنَّ 
ُّ
ق بالفعل لعدم حاجته إلى التعل

ّ
لحاجة الحرف للفعل أمّا الحرف الزائد فغير متعل

، ولم يدخل 
ً
 له وتوكيدا

ً
ما دخل الكلام تقوية

ّ
ق هو الارتباط المعنوي، والحرف الزائد إن

ُّ
التعل

 للربط.

قة بمحذوف في نحو وفي الس  
ّ
ياق نفسه رأى ابن جني أنَّ الكاف تشبيه صريح وهي متعل

 كائن كعمرو، وإذا قلت: أنت كزيد فالتقدير: أنت 
ً
 كعمرو، فكأنك قلت: إنّ زيدا

ً
قولك: إنّ زيدا

ها متى لم 
ّ
كائن كزيد، فالكاف بمنزلة غيرها من سائر حروف الجرّ، فكما أنّ تلك الحروف كل

ق
ّ
، ومنع سيبويه (87)ة بأفعال، فلذلك ينبغي أن تكون الكاف غير الزائدةترد فهي متعل

الإضمار في الكاف في مثل: أنت كزيد استغناءً بقولهم: مثلي وشبهي، وتبعه الفارس ي حيث 

أنكر تعلق الكاف في نحو قولهم: زيدٌ كعمرو، وزيدٌ كالأسد؛ لأنّ الفعل يتعدَّ بنفسه لا بهذا 

، قال ابن هشام: "ولو صحّ ذلك لسُمع في الكلام مثل: (88)الحرف، وأجازه ابن عصفور 

، وبهذا ضعّف السيوطي مذهب ابن عصفور بأنّ التعدية ليست من المعاني التي (89)بكالأسد(

ما ذلك أمرٌ لفظي مقصوده إيصال الفعل الذي لا يستقل بالوصول  وُضعت الحروف لها، وإنَّ

القصد يشترك فيه جميع الحروف؛ لأنّها  بنفسه إلى الاسم فيتعدى إليه بواسطته، وهذا

 .(90)وُضعت لتوصيل الأفعال إلى الأسماء

 إلى آراء العلماء السابقين.   
ً
 ويظهر ممّا سبق أنَّ الرّاجح هو رأي ابن هشام استنادا
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 المسألة السادسة: النعت باسم الإشارة

ه من الخطأ   
ّ
قول كثير من النّحويين في  يرى ابن هشام أنَّ أسماء الإشارة لا يُنعت بها، وأن

قوله: مررتُ بهذا الرجل، أنَّ الرجل نعت، هذا ما ذهب إليه الزجاج والسهيلي، وقد خالف 

 . (91)ابن عصفور في جعله )الرجل( عطف بيان ونعت على حد سواء على قول النّحويين

غة، والمشهور ف  
ُّ
ختلف فيها عند أهل الل

ُ
يها الجواز النعت باسم الإشارة من المسائل الم

بالشروط التي تعارفوا عليها، ومن أولى هذه الشروط: إتباع النعت )أل(، ففي قوله: مررتُ 

، (93)وابن الحاجب وابن عقيل(92)بهذا الرجلِ، أنَّ الرجل نعت، وهذا مذهب ابن السراج 

وقال ابن الحاجب: مررتُ بهذا الرجلِ هو تابع )من( الجامدة وليس بعطف بيان بل صفة عند 

 (94)لمحققينا
ً
، وكان قد استحسنه سيبويه بقوله: "ولو قلتُ: مررتُ بهذا الرجلِ كان حسنا

، أمّا ابن (95)"
ً
 مشتقا

ً
، ولعلّ كلام سيبويه هذا يشعر بعدم جواز إتباع اسم الإشارة اسما

 أو غيره إذا كان وضعه لغرض المعنى 
ً
الحاجب فلم يفصل بين أن يكون النعت مشتقا

 
ً
 ، بينما (96)عموما

ً
يرى آخرون أنَّ الفصل أوجب؛ فإن اتبع اسم الإشارة )أل(، فإن كان مشتقا

 نحو: مررتُ بهذا الرجل 
ً
نحو: مررتُ بهذا العالم فهو وصف بلا خلاف، وإن كان جامدا

 
ً
، والكوفيون يسمونه الترحم وبعضهم يجعله عطف بيان وهو قول (97)فسيبويه يسميه نعتا

 (102)وابن يعيش (101)وابن مالك (100)لزمخشري وا (99)، ورجّحه ابن جني(98)الزجاج

: "ومن الأسماء ما يُنعت كأسماء الإشارة نحو: مررتُ (103)والأشموني
ً
، واختاره الصبان قائلا

 نحو: مررتُ بهذا 
ً
 محضا

ً
بزيدٍ هذا وبهذا العالمِ، ونعته مصحوبٌ )أل( خاصة، فإن كان جامدا

 .    (104)الرجلِ فهو عطف بيان على الأصح"

ل هذا العرض يبدو أنَّ الرّاجح هو ما ذهب إليه ابن عصفور في ادعائه أنّ ومن خلا   

ه يُنعت بأسماء الإشارة 
ّ
حويين أجازوا في ذلك النعت وعطف البيان على السواء، وذلك بأن النَّ

إذا كانت مصحوبة )أل(، فإن كانت جامدة فهو عطف بيان عند بعضهم وإن كانت مشتقة 

 . فهي نعتٌ عند البعض الآخر

 المسألة السابعة: حمل )يوم( على )إذ( في قوله تعالى: )
َ
ون

ُ
 (يَوْمَ هُمْ بَارِز

ه يجوز في )زيد( الرفع بالابتداء في قوله: )أتيتك يوم زيد تلقاه(، وذلك    
ّ
ذكر ابن هشام أن

ه لا يُضاف إلى الجُملة 
ّ
خطأ عند سيبويه، لأنَّ الزمن المبهم المستقبل يُحمل على )إذا( في أن

ه (105)(يَوْمَ هُمْ بَارِزُونَ الاسمية، أمّا قوله تعالى: )
ّ
، فهو محمول على )إذ( لا على )إذا(، وأن

ه يُوجب ذلك في الظروف 
ّ
لتحققه نزل منزلة الماض ي، أمّا جواب ابن عصفور على سيبويه بأن



 ( 0502جوان  -جانفي) 51العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

999 

 

قِ لِيُنْذِرَ يَوْمَ واليوم هذا بدل من المفعول به وهو )يوم التلاق( في قوله تعالى: )
َ

لا ( ، التَّ

 .(106)فمردود

حاة والمفسّر     (، وقوله تعالى: يَوْمَ هُمْ بَارِزُونَ ن توجيه )يوم( في قوله تعالى: )يحاول بعض النُّ

قِ )
َ

لا ضيف إلى الفعل وإلى لِيُنْذِرَ يَوْمَ التَّ
ُ
 أ
ً
( حيث زعم سيبويه بأنَّ الزمان إذا كان ماضيا

ه في معنى )إذ(، ف
ّ
ضيف إليه )إذ(، وإذا كان لما لم يقع ، لم الابتداء والخبر؛ لأن

ُ
ضيف إلى ما أ

ُ
أ

 الأفعال
َّ

ضاف إلى إلا
ُ
ه في معنى )إذا(، و)إذا( هذه لا ت

ّ
 إلى الأفعال لأن

َّ
، ووافقه (107)يُضف إلا

ابن هشام في أنَّ )يوم( في الآيتين منصوبٌ على الظرفية أو المفعولية وهو محمول على )إذ(، 

ضاف إلى ا
ُ
، وقد اعترض الزمخشري بقوله: "وقرئ )لينذر يوم (108)لجُملة الاسميةلأنَّ )إذ( ت

 على الزمخشري أنَّ )يوم( نصب على (109)التلاق( على البناء للمفعول"
ً
، وذكر ابن عطية ردا

البدل من الأول فهو نصب للمفعول ويُحتمل أن يُنصب على الظرف، ويكون العامل فيه 

ضيف إلى غير قوله: لا يخفى، وهي حركة إعراب لا حر 
ُ
 إذا أ

َّ
كة بناء، لأنَّ الظرف لا يُبنى إلا

والسمين الحلبي إلى أنَّ نصب )يوم( باسم الجلالة  (111)، وذهب النحاس(110)متمكن كيومئذٍ 

أو الروح أو من يشاء أو الرسول، وأنَّ نصبه إمّا على الظرفية والمقدر به محذوف تقديره: 

 في الظرف، وهذا رأي الجمهور ليُنذر بالعذاب يوم التلاق، وإما على الم
ً
 (112)فعول به اتساعا

.   وذهب الطبري في تفسير نصب )يوم( في الآية إلى أنَّ الأوقات جُعلت (113)واختاره أبو حيان

مِنْ بمعنى )إذ( و)إذا(، فلذلك بقيت على نصبها في الرفع والخفض والنصب، فقال تعالى: )

 (114)(خِزْيِ يَوْمِئِذٍ 
ّ
ه جعل موضع الأداة، قال: "والصواب من القول عندي ، وهذا دليلٌ على أن

في ذلك أنّ نصب )يوم( وسائر الأزمنة في مثل هذا الموضع نظير نصب الأدوات لوقوعها 

حاة في )إذ( أن تقول: إذ تقومُ كما تقول: أتيتك يوم يقومَ، وقد (115)موقعها" ز النُّ ، وقد جوَّ

يَوْمَ هُمْ الفعلية بقوله تعالى: )رُدّت دعوى سيبويه باختصاص المستقبل بالجملة 

، أو أن تكون الإضافة هنا في المعنى، فلذلك لا يتصرف )اليوم( وهو القول (116)(بَارِزُونَ 

 . (117)المختار عند البعض

( يَوْمَ هُمْ بَارِزُونَ ويظهر أنَّ الراجح هو رأي ابن هشام، القائل بأنَّ )يوم( في قوله تعالى: )    

قِ  لِيُنْذِرَ يَوْمَ و)
َ

لا  ( محمولٌ على )إذ( ومنصوبٌ على الظرفية أو المفعولية.   التَّ

 في قوله تعالى: )
 
 المسألة الثامنة: مجيء )كم( فاعلا

َ
ل
َ
ف
َ
اأ

َ
ن
ْ
ك
َ
هْل
َ
مْ أ

َ
هُمْ ك

َ
 (مْ يَهْدِ ل

هُمْ وصف ابن هشام قول ابن عصفور بالوهم في زعمه أنّ )كم( في قوله تعالى: )    
َ
مْ يَهْدِ ل

َ
ل
َ
ف
َ
أ

مْ 
َ
نَا ك

ْ
ك
َ
هْل

َ
( فاعل )يَهد(، والصواب أنَّ الفاعل مستتر راجع إلى الله سبحانه وتعالى، أي: أو لم أ
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يبيّن الله لهم، أو إلى الهدى، والأول قول أبي البقاء والثاني قول الزجاج، وقال الزمخشري: 

جملة مفعول الفاعل الجُملة، وقد مرَّ أنَّ الفاعل لا يكون جُملة، و)كم( مفعول )أهلكنا(، وال

 لأكثرهم
ً
ق خلافا

ّ
ق عنها، و)كم( الخبرية تعل

ّ
 .(118))يهد(، وهو معل

نَااختلف العلماء في تقدير الفاعل في قوله تعالى: )    
ْ
ك
َ
هْل

َ
مْ أ

َ
هُمْ ك

َ
مْ يَهْدِ ل

َ
ل
َ
ف
َ
 على أقوال:  (2)(أ

، أو لم يبيّن لهم الأول: أنَّ الفاعل في )يهد( عائدٌ إلى الله تعالى بمعنى: أو لم يبيّن لهم حجتنا

وأبو البقاء  (120)وابن عطية (119)كثرة إهلاكنا، أو لم يبيّن لهم هلاك من أهلكنا، وعليه الفرّاء

 .(122)وأبو حيان (121)العكبري 

 (124)، واستحسنه ابن عطية(123)الثاني: أنَّ الفاعل مقدّر تقديره: الهدى، وعليه الزجاج

فه أبو حيان  .(125)وضعَّ

جُملة المصدّرة بـ)كم(، وعليه بعض الكوفيين، ولا يجوز ذلك عند الثالث: أنَّ الفاعل هو ال

 .(126)البصريين، لأنَّ )كم( لا يعمل فيها ما قبلها، بل هي مفعول به بـ)يهد( أو بـ)أهلكنا(

الرابع: أنَّ الفاعل هو الجُملة، أي: ما دلَّ عليه )كم أهلكنا(، وتقديره: أو لم يهد لهم كثرة 

والزمخشري، قال الزمخشري: ويجوز أن يكون فيه  (127)قول ابن مالكإهلاكنا القرون، وهذا 

، وردّه ابن هشام بأنَّ الفاعل لا يكون (128)ضمير الله أو الرسول ويدلُّ عليه القراءة بالنون 

 .(129)جُملة

ها      ويبدو أنَّ قول ابن هشام أنَّ )كم( مفعول به بـ)أهلكنا( وليست في موقع فاعل )يهد(؛ لأنَّ

 إلى آراء العلماء.استفهام 
ً
 ولا يعمل فيها ما قبلها، هو القول الرّاجح استنادا

 لـ)لات(
 
ا( اسما

ه
 المسألة التاسعة: مجيء )هُن

ضاف إلى الفعل وأنَّ إضافتها    
ُ
يرى ابن هشام أنَّ )هُنّا( من الظروف التي لا تنصرف ولا ت

ت( وصرفها يخرجانها على الظرفية، ووصف رأي ابن عصفور بأنَّ )هُ  نّا( اسم )لات( و)حَنَّ

ت في قول الشاعر:  خبرها بتقدير مضاف، أي: وقت حنَّ

تِ  وارُ أجنَّ
َ
تِ  *  وبَدا الذي كانت ن ا حَنَّ وارُ ولات هُنَّ

َ
تْ ن  حَنَّ

ا( على الظرفية وإعمال  بالوهم؛ لأنَّ هذا الإعراب يقتض ي الجمع بين معموليها وإخراج )هُنَّ

ير الزمان وهو الجُملة النائبة عن المضاف وحذف المضاف إلى )لات( في معرفة ظاهرة وفي غ

ت( مبتدأ مؤخر بتقدير  جُملة، والأولى قول الفارس ي إنَّ )لات( مهملة و)هُنّا( خبر مقدم، )حنَّ

 .(130))أن( مثل: إن تسمع بالمعيدي خيرٌ من أن تراه

 :   (131)اتفق  معظم أهل العلم على أنّ )لات( في قوله
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وارُ 
َ
تْ ن تِ  حَنَّ وارُ أجنَّ

َ
تِ  *  وبَدا الذي كانت ن ا حَنَّ  ولات هُنَّ

مهملة أي: لا اسم لها ولا خبر، و)هُنّا( في موضع نصب على الظرفية والفعل بعده صلة لـ)أنْ( 

ه قال: ولات هنالك 
ّ
ا(، كأن محذوفة، و)أنْ( وصلتها في موضع رفع على الابتداء، والخبر )هُنَّ

 (135)وأبو حيان (134)ووافقه ابن يعيش (133)لفارس ي وابن مالك، وهو رأي أبي علي ا(132)حنين

ا( التي هي في الأصل (136)والأشموني ، وخالف ابن عصفور وبعض المتأخرين حيث جعلوا )هُنَّ

 إلى الجُملة الفعلية وهو )حنّت( و)لات( عاملة عمل )ليس( وليست مهملة 
ً
للمكان مضافة

أي: ليس ذلك الوقت حين حنين أو وقت  و)هُنّا( اسمها و)حنّت( خبرها على تقدير مضاف

 لاستعمال )لات( الملحق بـ)ليس(، (137)حنين
ٌ
، ورُدّ هذا القول بأنّ هذا الاستعمال مخالف

فيمتنع عمل )لات( في )هُنّا( كسائر مرادف الحين، والصحيح فيما ذكر و شبهه أنّ )لات( 

قدير )أنْ(؛ لأنَّ )هُنّا( ظرف مهملة، و)هُنّا( نصب على الظرفية وهو خبر ما بعده، والفعل بت

 بأن يدخل عليه )من( أو )إلى(، وأنَّ )حنّت( مبتدأ 
َّ

غير متصرف فلا يخلو من معنى )في( إلا

 .(138)مؤخر بتقدير )أن( أي: حنيتها ، مثل: أن تسمع بالمعيدي خير من أن تراه، أي: سماعك

غة ولاطراده وشهرته، والرّاجح عند الباحثين هو رأي ابن هشام لاتفاقه مع معظم     
ُّ
علماء الل

ولأنّ )لات( لا تعمل كسائر مرادف الحين فهي مهملة بسند صحيح و)هُنّا( في موضع نصب 

 بالمصدر. 
ً
 على الظرفية والفعل بعدها صلة لـ)أنْ( محذوفة، وقد أخبر عنه مؤولا

 الخاتمة

كامها في كتاب دراسة اعتراضات ابن هشام على ابن عصفور في الجمل وأحالبحث استهدف 

مغني اللبيب، حيث تمَّ فيه استقصاء المواضع التي اعترض فيها ابن هشام على ابن عصفور، 

 وقد أسفر هذا العمل عن النتائج الآتية:

/ إنَّ عدد المسائل التي اعترض فيها ابن هشام على ابن عصفور إحدى عشرة مسألة، رَجَح 7

 رَجَح رأي ابن عصفور في ثلاثِ مسائل.رأي ابن هشام في ثمانِ مسائل منها، بينما 

/ أظهر البحث دقة الآراء التي اعترض بها ابن هشام على ابن عصفور، واستنادها إلى أدلة 2

 قوية وافق فيها رأي الجمهور، وكان هذا من أسباب رجحان آرائه في أغلب المسائل.

ح، / لم يكن ابن هشام مجرد ناقل لآراء العلماء كما هو شأن الكثيرين3 ، بل كان يناقش ويرجِّ

حاة المشاهير. ن ويعترض من أجل بيان الرأي الأصوب، وهذا ما جعله من النُّ  ويستحسِّ
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/ لقد ارتكز ابن هشام في اعتراضاته على ابن عصفور على جوانب علمية وموضوعية 4

لت في الاعتماد على التحليل المنطقي وسبر الأغوار وإبراز المعنى المعجمي والإعر 
ّ
ابي والأخذ تمث

 بأقوال العلماء السابقين، وبتنوع القراءات وتنزيهها ومراعاة اللغات العربية المشهورة.

/ أبرز البحث أنَّ اعتراضات ابن هشام على ابن عصفور لم تكن من أجل الانتقاص من 5

حوي  غوي والنَّ
ُّ
 للتراث الل

ً
 للجهود السابقة وصونا

ً
قدره والنيل من شخصيته، ولكنها تكملة

 الممتد.

 الهوامش والإحالات:

                                                 
 .  5/332، شذرات الذهب 351، بغية الوعاة 2/714، فوات الوفيات 72/271، الوافي بالوفيات 711( عنوان الدراية 1)

 .  5/332( شذرات الذهب 2)

 .  3/457، وفيات الأعيان 2/332، إنباه الرواة 1/726، خزانة الأدب 2/735( بغية الوعاة 3)

 .  7421، كشف الظنون 2/256( بغية الوعاة 4)

 .  2/714، فوات الوفيات 5/332، شذرات الذهب 2/272( بغية الوعاة 5)

 .  2/714، فوات الوفيات 5/332، شذرات الذهب 263( بغية الوعاة 6)

 .  7/321الدرر الكامنة  (7)

 .  2/16، بغية الوعاة 74/512( شذرات الذهب 8)

 .  7/727، بغية الوعاة 71/771، سير أعلام النبلاء 74/512( البداية والنهاية 9)

، شذرات 3/35، الدرر الكامنة 71/56، سير أعلام النبلاء 7/52، الأعلام 2/726، 2/757، 2/211( بغية الوعاة 10)

 .  6/371الذهب 

 .  745، 7/742( تهذيب اللغة 11)

 .  2/675( المعجم الوسيط، 12)

 .  71، ص2226( اعتراضات ابن مالك على الزمخشري، د. عادل فتحي رياض، دار البصائر، القاهرة، 13)

 .77( المرجع نفسه، 14)

 . 71( المرجع نفسه، 15)

حوي عند ابن مالك واجتهاداته 16)  .  1( الاعتراض النَّ

حوي في ضوء محاولات التيسير الحديثة ( الخلا 17)  .   76-76ف النَّ

 بتصرف.   445( مغني اللبيب 18)

 .  7/211( الأصول في النّحو 19)

 .  7/561، والمغني 7/572، وشرح التصريح 1/332، وانظر: التذييل والتكميل 65 – 3/64( شرح كتاب سيبويه 20)

 .  5272( شرح المفصل 21)

   .2/247( حاشية الصبان 22)



 ( 0502جوان  -جانفي) 51العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

999 

 

                                                                                                                     
 .  1/332( التذييل والتكميل 23)

 .  2/52، وانظر: شرح المفصل 65 – 3/64، وانظر: شرح كتاب سيبويه 332( التذييل والتكميل 24)

 .  1/332( التذييل والتكميل 25)

  ، م ، فقية و نحوي و لغوي ، أخذ اللغة عن أبي زيد 136 -هـ 225هو : صالح ابن إسحاق ابن عمر الجرمي

 صحيح الاعتقاد ، من أهل ألبصرة له كتب و تصانيف كثيرة منها : و طبقتة و عن 
ً
الأصمعي ، كان ورعا

 . 2/51، شذرات الذهب  13 – 2/12التنبيه ، تفسير أبيات سيبويه ، الأبنية و التصريف ، إِبناه الرواة 

 .   421-4/426، والمقتضب 2/377( شرح التسهيل 26)

 .  1/333( التذييل والتكميل 27)

 .  2/377، وانظر: شرح التسهيل 1/334لتذييل والتكميل ( ا28)

 .  421-4/426( المقتضب 29)

 .   215-2/214( همع الهوامع 30)

 ، بتصرف.441( مغني اللبيب 31)

  35( النساء / 2)

 .2/316( شرح التسهيل 32)

 .2/722( المحرر الوجيز 33)

 . 7/515( تفسير الكشاف 34)

 .72/333( الدر المصون 35)

 .3/221الهوامع ( همع 36)

 .3/751( معاني القرآن 37)

 .  3/713( حاشية الصبان 38)

 .441( مغني اللبيب 39)

  م ، نحوي وعالم بالعلم و الأدب ، سكن 132 -هـ 275هو : أبو الحسن سعيد بن مسعدة المجاشعي

حو و البصرة و أخذ العربية عن سيبويه له مؤلفات عديد منها : معاني القرآن ، و المقاييس في الن

 . 2/36، إنباة الرواة  32 – 77/224الاشتقاق و العروض ، معجم الأدباء 

 . 4/65( البحر المحيط 40)

 . 4/776( الدر المصون 2)

 ، بتصرف.452( مغني اللبيب 41)

 . 21( يونس/42)

 . 6/713، والدر المصون 6/44، والبحر المحيط 2/612( انظر: التبيان في إعراب القرآن 43)

 .6/713صون ( الدر الم44)

 .2/612( التبيان في إعراب القرآن 45)

 .7/732، وينظر: شرح الجمل 452( مغني اللبيب 46)

 .2/343، تفسير الكشاف 3/776( المحرر الوجيز 47)
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 . 3/776، وانظر: المحرر الوجيز 457( مغني اللبيب 48)

 .457( مغني اللبيب 49)

 .2/343( تفسير الكشاف 50)

 .6/44( البحر المحيط 51)

 . 457، وانظر: المغني 3/776( المحرر الوجيز 52)

 .2/612( التبيان في إعراب القرآن 53)

 . 6/44( البحر المحيط 54)

 .6/44( المصدر نفسه 55)

 .7/426، 7/721بتصرف، وينظر: قول ابن عصفور في شرح الجمل  461( مغني اللبيب 56)

 .777( هود/57)

 .3/726( الكتاب 58)

 هـ ، و من مصنفاته : شرح كتاب 612يونس الإشبيلي ، نحوي توفي سنة  هو : علي بن محمد بن علي بن

 . 7/173، هدية العارفين  354سيبويه جمع بين شرحي السيرافي و ابن خروف ، بغية الوعاة 

 .7/425( حاشية الصبان 59)

 .74-3/73( التذييل والتكميل 60)

 .2/715عراب القرآن ، وإ6/271، وينظر: البحر المحيط 7/765( أمالي ابن الحاجب 61)

 .7/536، وتوضيح المقاصد 6/271( البحر المحيط 62)

 .6/271، والبحر المحيط 2/432( ينظر تفسير الكشاف 63)

 .6/271( البحر المحيط 64)

 .74 – 3/73( التذييل والتكميل 65)

 .35 – 2/34( شرح التسهيل 66)

 .7/425( حاشية الصبان 67)

 .461-75/463( حاشية الصبان 68)

 .2/715عراب القرآن ( إ69)

 .3/17( معاني القرآن 70)

 .2/742( الكتاب 71)

 .7/227( اللباب في علل البناء والإعراب 72)

 .6/271( البحر المحيط 73)

 .75/465( جامع البيان 74)

 .461، وينظر: المغني 7/425( حاشية الصبان 75)

 ، بتصرف.  572 – 526( مغني اللبيب 76)

 .  526 – 521( المصدر نفسه 77)

 .16( النساء/78)
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 .3( فاطر/79)

 .4/456( شرح المفصل 80)

 .7/252( أمالي ابن الحاجب 81)

 .16( الجنى الداني 82)

 .7/336( حاشية الصبان 83)

 .521( مغني اللبيب 84)

 .3/73( شرح ابن عقيل 85)

 . 363-3/362( شرح الأشموني 86)

 .2/373( سر صناعة الإعراب 87)

 .526اللبيب  ، وانظر: مغني16( الجنى الداني 88)

 .2/366( همع الهوامع 89)

 . 2/212( همع الهوامع 90)

 بتصرف.  654( مغني اللبيب 91)

 . 2/32( الأصول في النحو 92)

 . 3/765( شرح ابن عقيل 93)

 . 2/521( أمالي ابن الحاجب 94)

 . 2/11( الكتاب 95)

حو 96)  . 26( الكافية في علم النَّ

 . 2/11( الكتاب 97)

 . 4/426، وانظر: معاني القرآن وإعرابه 4/7634( ارتشاف الضرب 98)

 . 2/733( سر صناعة الإعراب 99)

 . 757( المفصل 100)

 . 3/322( شرح التسهيل 101)

 . 2/354( شرح المفصل 102)

 . 2/333( شرح الأشموني 103)

 . 3/726( حاشية الصبان 104)

 . 76( غافر/105)

 ، بتصرف.  611( مغني اللبيب 106)

 . 3/776( الكتاب 107)

 . 661اللبيب  ( مغني108)

 . 4/756( تفسير الكشاف 109)

 . 4/557( المحرر الوجيز 110)

 . 6/226( معاني القرآن 111)
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 . 6/463( الدر المصون 112)

 . 6/244( البحر المحيط 113)

 . 66( هود/114)

 . 2/261( جامع البيان 115)

 . 541. وانظر: المغني 2/261( جامع البيان 116)

 . 2/261( جامع البيان 117)

 بتصرف. 616يب ( مغني اللب118)

    721( مريم / 2)

 .  2/765( معاني القرآن 119)

 .  4/365( المحرر الوجيز 120)

 .  2/7257( التبيان في إعراب القرآن 121)

 .  1/361( البحر المحيط 122)

 .  4/277( معاني القرآن وإعرابه 123)

 .  4/365( المحرر الوجيز 124)

 .  1/361( البحر المحيط 125)

 .  6/223، والتذييل والتكميل 71/636، وانظر: جامع البيان 4/365( المحرر الوجيز 126)

 .  2/723( شرح التسهيل 127)

 .  3/576( تفسير الكشاف 128)

 .  6/223، وينظر: التذييل والتكميل 616( مغني اللبيب 129)

 بتصرف.   616( مغني اللبيب 130)

، والمقاصد 676، وشرح شواهد المغني 2/677، 7/244( البيت من بحر الكامل وهو لشبيب بن جعيل في الدرر، 131)

 في الخزانة 722، ولحجل بن نضلة في الشعر والشعراء 7/471النّحوية 
ً
، نوار: بفتح النون والواو 4/765، ولهما معا

 المخففة: اسم أم الشاعر، هُنا: بضم الهاء وتشديد النون: بمعنى حنين، أجنت: من أجن إذا استتر أي: أخفت وسترت.  

 .  7/313و المقاصد النحوية  7/445، شرح الكافية الشافية 7/277: حاشية الصبان ( ينظر132)

 .  7/311( شرح التسهيل 133)

 .  2/712( شرح المفصل 134)

 .  4/261( التذييل والتكميل 135)

 .  7/217( شرح الأشموني 136)

، والمفصل 416نى الداني ، والج7/311، وحاشية الصبان 765-4/764، وخزانة الأدب 7/313( المقاصد النحوية 137)

721  . 

، 7/313، المقاصد النحوية 72/417، لسان العرب 4/261، 3/273، والتذييل والتكميل 7/257( شرح التسهيل 138)

 .  7/217، شرح الأشموني 7/256، 424-7/427، همع الهوامع 416، الجنى الداني 7/726مجمع الأمثال 
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 الإعلال الصرفي وتعليل التغيرات الصوتية
Morphological alternation and the explanation of 

phonological changes 
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 20/05/2026: القبول تاريخ   01/01/2026تاريخ الإرسال:

 الملخص:

الدراسات الصرفية النادرة في هذه الأيام في باب عظيم من أبواب هذا العلم  دراسة منالبحث           

) وهو باب الإعلال( وهو إذ ينقسم على ثلاثة أقسام: الإعلال بالنقل، والإعلال بالقلب، والإعلال 

بالحذف غير أنه عند التأمل والنظر نرى جانبًا منه في التغير الصوتي، وجانبًا منه في إعدام بعض 

 معرفة أسباب الأ 
ً

صوات من صيغة المفردة العربية؛ لذلك ناقش البحث جانب التغير الصوتي محاولً

ا  ا بالتحليل من كلام الباحثين تلك التغيرات الصوتية أحيانً
ً
ا، ومناقش تلك التغيرات الصوتية أحيانً

 أخرى. 

    .تغير ،صوتي  ،،صرفي  إعلال :الكلمات المفتاحية

Abstract: 

 Research is a study of rare morphological studies these days in a great chapter of this 

science (which is replacement).  It is divided into three sections: replacement by 

transfer, replacement with conversion, and replacement with deletion. When meditating 

and looking, we see part of it in the vocal change, and part of it in the disappearance of 

some sounds from the formula of the Arabic singular.  The research discussed the vocal 

change to find out the causes of these sound changes. And discussing the analysis of 

the researchers' words of these sound changes. 

Keywords: Morphological; alternation ; phonological; changes. 
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         مدخل:

لً يخفى على الباحث المتخصص ما لعلم الصرف من أهمية عظيمة، فهو عمود من أعمدة           

علوم العربية؛ إذ به نصل إلى معرفة أبنية كلام العرب، وصيغ مفرداتها، والوسائل التي يشتقون 

ى لبها كلامهم؛ مما يقي الوقوع في الخطأ، ويميز الأصيل من الدخيل على كلام العرب، ويعين ع

 إغناء اللغة بالمفردات الجديدة على قياس كلام العرب؛ لأن ما قيس على كلامهم فهو من كلامهم.

ويأتي هذا البحث ضمن الدراسات الصرفية النادرة في هذه الأيام في باب عظيم من أبواب هذا 

العلم) وهو باب الإعلال( وهو إذ ينقسم على ثلاثة أقسام: الإعلال بالنقل، والإعلال بالقلب، 

في  هوالإعلال بالحذف غير أنه عند التأمل والنظر نرى جانبًا منه في التغير الصوتي، وجانبًا من

إعدام بعض الأصوات من صيغة المفردة العربية؛ لذلك ناقش البحث جانب التغير الصوتي 

ا بالتحليل من كلام الباحثين تلك 
ً
 معرفة أسباب تلك التغيرات الصوتية أحيانًا، ومناقش

ً
محاولً

 التغيرات الصوتية أحيانًا أخرى. 

 الإعلال تعريفا وأنواعا/0

علّ( إذا أصيب بعلة ومرض، والًعتلال والإعلال بمعنى مصدر االإعلال في اللغة:  -*
ً
لفعل )أ

واحد، واعتلّ: إذا مرض، وأعله جعله ذا علة تجمع رؤوس المسائل، ومنه اعتلالًت الفقهاء  

 .   1وإعلالًتهم ، والمراد بها أسباب اختياراتهم لمذهب دون غيره 

أما مفهوم الإعلال في الًصطلاح فهو " يعني تغير أحرف العلة أو ما الإعلال في الاصطلاح: -*

ن الإعلال يعنى بدراسة التغير الذي يطرأ على حرف العلة في إأي  ،من حال إلى حال 2يشبهها 

، فهو 3لًسيما حين يتحول من صوت إلى آخر والكلمة من جراء تأثره بالأصوات المجاورة له، 

صعوبة ا من الحرف العلة ناتج عن تتابع صوتي مكروه " تخلصً  الًلتجاء إلى تعديل في صوت

وأصوات العلة في المشهور من كلام علماء العربية هي )الألف والواو  4ونزوعا إلى الًنسجام " 

، وربما جعل بعض الصرفيين التغيرات في الحذف والقلب التي تعتري الهمزة شكلا من 5والياء( 

وفي ضوء افتراض القدامى لموازين الصيغ المعتلة على منوال . 6أشكال الإعلال في العربية 

تلة، ا أن المتكلم العربي يعالج الصيغ المعالصيغ السالمة في موازينها )ف ع ل(، " افترضوا ثانيً 

واستمروا في الًفتراضات ومحاولًت اكتشاف ما ...  معالجة ذهنية قبل نطقها بصورها النهائية
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 اعتقدوا أنه مبادئ عامة تح
 
د نتيجة 7م ظاهرة الإعلال في الصيغ الصرفية العربية " ك

ّ
؛ ما ول

ذلك مجموعة من التعليلات الفلسفية ذهنية الحقيقة، ظنية الثبوت عند متكلمي العربية في 

عصر الًستشهاد، يستحيل على الدارس في علم الصرف إقامة الدليل القطعي على صحة هذه 

 ت التي يذكرها الصرفيون: الًفتراضات جميعها، فمن هذه التعليلا 

 عليهم من الضمة والكسرة
ّ
 . 8كما أن الألف أخف عليهم من الياء والواو "  ؛" الفتحة أخف

 .  9" الحرف الساكن حاجزٌ غير  حصين "  

 .  10" الصحيح هو الأصل والمعتل فرع عليه " 

 . 11يحمل المعتل على الصحيح 

" إذا جاز أن يختص المعتل من التقديم والتأخير بما لً يوجد مثله في الصحيح، جاز أن يختص 

 . 12ببناء لً يوجد مثله الصحيح " 

 . 13" الجمع يستثقل فيه ما لً يستثقل في المفرد " 

حِث الإعلال ضرب من الإبدال من بعض النواحي: * من منطلق التغير الطارئ على حروف العلة ب 

لًسيما أن الإعلال في توجيهات الدرس الصوتي الحديث وكجزء من الإبدال في كتب العربية،  الإعلال

ليكون مع السياق  ؛عبارة عن " تحويل الصائت المجهد للأداء، بتغيير موضعه من جهاز النطق

وقد تبدّت صوره في بعض من المجانسة والممازجة والمناظرة والإضعاف والقلب والإبدال ، التركيبي

، غير " أن المعتل عند الصرفيين ما فيه حرف علة أو أكثر مطلقا، والمعل عندهم كل 14والحذف " 

 إذ؛ العكس وليسهو معتل أصلا،  لّ ع  صوتي ما، وعلى هذا فكل م  ر معتل أصاب حرف العلة فيه تغي

ول ومبِيع( ألفاظ معتلة ومعلة، أما  ليس من الضروري أن يعل كل معتل، فالألفاظ )قال وباع ومق 

ر( فهي ألفاظ معتلة غير معلة؛ لأن لفظ الًعتلال في اصطلاحهم مختص  ي 
 
ال، وغ د، وطِو  ع  الألفاظ )و 

علة  به إزالةحيث يقصد  ؛بتغيير حرف العلة، أي الألف والواو والياء بالقلب أو الحذف أو الإسكان

رسين الًختلاف الحاصل بين ا، ويحصر بعض الد15اللفظ؛ وهو بذلك نوع خاص من الإبدال " 

 : 16الإبدال والإعلال في جهتين 

 الإبدال يعنى بدراسة التغيرات التي تطرأ على الأحرف الصامتة أي غير أحرف العلة.  الأولى:

يه، حّ نن المتكلم يحذف حرفا من الكلمة وي  إأي  ؛اقلبً : أن العملية في الإبدال لً يمكن تسميتها الثانية

ويجيء بحرف آخر يختلف عنه، فهو إذن جعل حرف مكان آخر، أما في الإعلال فالحرف لً يحذف ولً 

 ينحّى، بل يقلب هو نفسه ويتحول لصوت آخر. 
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من منطلق  كون الحركات كانت في القديم أحرف مدّ ثم اختفت أو أصل حروف العلة: *

ها أحرف صغيرة   واوا صغيرة والكسرة ياء  18، ومن تسمية الخليل 17حذفت وحلّ مكان 
 
الضمة

 .19 وأحرف المد الساقطة هي الأصل ،صغيرة والفتحة ألفا صغيرة فالحركات فرع

للغة ن الحركات كانت "أحرف مدّ في عهد افإ؛ وفي نظر القائلين بهذا المذهب الفلسفي في اللغة

ب القوي على  ،القديم
ّ
ولما تطوّرت وتهذبت أخذت أحرف المد تضعف في اللفظ تابعة سنة تغل

الضعيف؛ لأن هذه الأحرف الواو والياء والألف، ضعيفة بالنسبة إلى غيرها من الحروف؛ لذلك 

ا سمّوه ثها مفاستغنوا عنها فورِ  وقد بلغ الضعف بها أن أصبحت قصيرة،، سميت أحرف العلة

.ويبني أصحاب هذه الفلسفة في أصل الحركات على ذلك اعتقادا آخر يتعلق 20الحركات " 

وا في غابر "كان باختلاف عين الفعل في الأفعال الثلاثية المجردة؛ إذ يزعمون أنّ متكلميّ اللغة:

رها معتمدا على الواو والمسكو  الأزمان يلفظون المفتوح العين معتمدا على الألف والمضمومها

معتمدا على الياء، وربما بقي أثر من ذلك إلى ما بعد معرفتهم الكتابة فكتبوها كما كانوا 

ينطقون بها، فلم يكن في ذلك التباس. فلما تمّ دور تكوين اللغة، كانت أحرف المد في كثير من 

المعقول  تي ورثتها، وإلً فليس منالكلمات قد أصبحت أثرا بعد عين، فاستغنوا عنها بالحركات ال

أن يكون العرب أصحاب الذوق السليم والأذهان الصافية قد جعلوا عين الكلمة في الأفعال 

 وإنما السبب ما قدّمناه من كونهم كانوا يعتمدون  ،الثلاثية المجردة مختلفة اعتباطا بلا سبب

نا تعليل اختلاف عين الفعل " ومن هذا يمكن ؛21في النطق بالحروف الصحيحة على أحرف المد"

ونرى أن العربية فقدت كل أحرف المد وما يمكن من ذلك فهو زائد أو  ،في الأفعال الثلاثية

( كان منقلب بضرب من الإعلال، فألف )قال(، أصلها الواو، ونرى أن ما جاء على وزن )فعِلٌ 

لٌ يلٌ على فعِ  ع 
 
ع  ،  وما كان على )ف

 
 نّ:، والخلاصة أؤوس  ب   ؤس  وب   يس  وبئِ  س  ئِ ب  ـ) ـ( كولٌ ( أصله )ف

 ثم سقطت وقام مقامها أحرف صغيرة. ،الحركات أحرف مد في عهد اللغة القديم .1

 الحركات فرع وأحرف المد الساقطة هي الأصل. .2

 .22لً مدود أصلية في اللغة، والمد الموجود منقلب عن أصل  أو هو زائد "  .3

 ى الباحثين فيلدـد عند هذا الح ولم تقف فلسفة البحث عن أصل  حروف المد والعلة

ـ فمذهب يرى أن هذه الحروف كانت في الأساس ربية،علم اللغة الحديث لأصول أصوات الع

 : 23علامات الإعراب كما في الأسماء الستة ثم تطورت في اتجاهين 
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ص عددها إلى اثنين  الأول: 
ّ
( في )الألف والياء، وفي جمع المذكر السالم (الواو والياء) تقل

المثنى، وأدى ذلك إلى أن بقيت بعض القبائل ملتزمة بإثبات الألف للأسماء الستة والمثنى في 

 الحالًت الإعرابية الثلاثة. 

ت الحركات محل الحروف 
ّ
ص كمية الأصوات فحل

ّ
ثم تقلص عدد الحركات  ،الثاني:  تقل

 ،ن الصرفلممنوع مإلى اثنتين الضمة والكسرة، في جمع المؤنث السالم، والضمة والفتحة في ا

فاقتصر الأمر على حركة واحدة، ثم آل الأمر بالعمليات إلى أن  ،ثم تقلص العدد مرة أخرى 

طرحت الإعراب نهائيا. وأما احتفاظ الأسماء الستة بظاهرة الإعراب بحروف المدّ جاءت من أن 

فليس من السهل طرحه وإرجاعها إلى  ،أو يثلث هذه الأسماء الثنائية والأحادية ،حرف الإعراب يثني

أن النحاة وجدوا بعض القبائل تستعمل الأسماء الستة  25ويرى إبراهيم أنيس . 24ثنائيتها أو أحاديتها 

بصيغة واحدة هي إلحاق الواو بها في كل الحالًت، وقبيلة أخرى بالألف في كل الحالًت أيضا، وثالثة 

تخذوا الواو للرفع والألف للنصب والياء للجر، وكذلك وا ،بالياء، فضموا ذلك كله بعضه إلى بعض

إلى أن الحركات في مرحلة  26جمع المذكر السالم والمثنى. وذهب إبراهيم السامرائي فيما يخص الأمر 

وع( ع( التي صارت )ينب  طِلت إلى  حروف مدّ في عين مضارع بعض الأفعال مثل )ينب  لغوية قديمة قد م  

سمية مع بقاء الصلة في هذه الألفاظ بين لً ود( التي انتقلت إلى اعض  ( و)ي  ور ور( و)يخض  حم  ومثل )ي  

سمية والفعلية؛ إذ علاقة اللون واضحة وربما هي التي سوغت هذا الًنتقال اللغوي؛ والمعلوم أن لً ا

ولهذا سمي بالمضارع؛ لأنه مضارع للاسم المعرب، والذي حمله على  ؛بين الًسم والفعل المضارع شبه

 لموضوع )مطلالحركات( أي )مد   (الخصائص) في كتابه 27هذا القول الفصل  الذي أفرده ابن جني 

 الحركات( وهو كثير في اللغة.

ولما كانت أصوات العلة في المشهور من كلام علماء العربية القدامى، هي )الألف والواو 

رأى  ؛29نها منقلبة عن واو أو ياء في العربية إوكانت الألف ليست أصلا متمكنا؛ إذ  ،28والياء( 

  .30بعض الباحثين المحدثين أن حروف العلة هي الواو والياء فحسب 

وفي ضوء ما يذكره الصرفيون في باب الإعلال من التغير الطارئ على حروف العلة، 

لال الإع/.الإعلال بالنقل /.أضرب هي: الإعلال بالقلب يذكرون أنواع هذا التغير على ثلاثة

البحث العملي، في الإعلال بالقلب،  يمكن أن يكون وعلى هذا النحو من التقسيم  .بالحذف

ضربًا حذف الوما يذكره الصرفيون من أسباب وعلل لتلك التغيرات؛ ولما كان الإعلال بالنقل،و

نا ذكره في أنواع التغيرات وأسبابها وتعليلاتها، واقتصرنا 
ْ
 -هنا –من الإزالة والإنهاء للصوت، ترك
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(؛ ولاسيما أن الحذف في العربية ) نحوها وصرفها( باب الإعلال بالنقلوالإعلال بالقلب، على )

ب على جان، لا يقتصر البحث فيه أسرارهاوغرائب من أبواب شجاعة العربية  عظيم وطويل

 الصرف وتغيرات الصيغ من حيث سقوط بعض الأصوات.  

بالقلب: مادة " القاف واللام والباء أصلان صحيحان: أحدهما يدل على الصرفي الإعلال  *

، وتحويل الش يء عن وجهه، 31خالص ش يء وشريفه، والآخر على ردّ ش يء من جهة إلى جهة " 

به: حوّله ظهرا لبطن
ّ
ب الش يء قل

 
في اصطلاح الصرفيين فقد تعددت عباراتهم في  . وأما32وقل

 :همّهاأ تعريفه بكلمات تقترب معانيها من بعضها من جوانب وتبتعد من جوانب أخرى، ولعل

ـ قال الرض ي: " ولفظ القلب مختص في اصطلاحهم بإبدال حروف العلة والهمزة بعضها 1

التعريف يخرج إبدال بعض ، وبهذا 33مكان بعض، والمشهور في غير الأربعة لفظ الإبدال " 

 
 
 حروف العلة بحروف غيرها كإبدال الواو والياء تاء كما في قولهم )ات

 
 سر( وتعليلعد( و )ات

، فلابد أن يكون الغرض من إبدال 34ـ " جعل حرف مكان حرف العلة للتخفيف " 2إبدالهما. 

سِب هذا القول إلى ابن جني في المنصف، غي
 
ي ر أن الناظر فحرف العلة مجرد التخفيف، ون

كلام ابن جني يرى أنه يشترط التخفيف في قضية إبدال الهمزة فحسب و " هذا قولهم في 

 تخفيف )نؤيٌ 
 
 . 35(فإقرارهم الواو ـ ـوإن كانت ساكنة قبل ياء؛إنما هو لما فيها من نيّة الهمزة"ويٌ : ن

ف حر  ـ " أنه جعل حروف العلة بعضها مكان بعض، فيخرج عنه تخفيف الهمزة وقلب3

، ولعلّ هذا ما عناه الزمخشري بقوله: 36غيرهما من الحروف الصحيحة "  العلة تاء أو همزة أو

" معنى الًعتلال التغيير، والعلة تغير المعلول عما هو عليه، وسميت هذه الحروف حروف علة 

ما  و. والمشهور من أقوال الصرفيين في الجانب العملي لهذا الباب ومسائله ه37لكثرة تغيرها " 

لجريان الجانب التطبيقي في القلب وتعليلاته عليه، وهو التعريف   -رحمه الله -ذكره الرض ي

الذي يمكن إسقاطه على مفهوم القلب في اللغة باعتباره ردّ الش يء من جهة إلى جهة، وتحويله 

عن وجهه إلى وجه آخر. فإبدال حروف العلة والهمزة بعضها مكان بعض هو في الحقيقة تحويل 

 للحرف عن وجهه الأصلي في ملفوظ العربية إلى وجه آخر يقتضيه التعليل الصرفي للكلام.  

يذكر الصرفيون لقلب الواو والياء همزة   قلب الواو والياء همزة(: لـ) التعليل الصرفي  /2

 : 38وجوها ثلاثة، وهي: الوجوب والجواز والشذوذ 
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 ي )في مثل كلمتالأولى:  وله حالًت: :(وجوباقلب الواو والياء همزة ـ)ل الصرفي التعليل 0/0

، 39( ، وردايٌ ألف زائدة فإن أصلها واو أو ياء )كساوٌ  إذا وقعت الهمزة متطرفة بعد، كساء، ورداء(

، 40 اقلبت همزة، ولً تكون الألف التي تسبق الهمزة زائدة إلً إذا كانت ثالثة في حروف الكلمة فصاعدً 

حرف أنسب إلى الألف من الهمزة لكونهما من الحلق، فلما انقلبت الألف " لم يبق بعد الواو والياء و

وأشار بعض الصرفيين  .41قبلها ياء رجعت الهمزة إلى أصلها من الألف لزوال موجب انقلابها همزة "

(،  قلبت ألفا، ثم تطورت لعلة أخرى، فقلبت همزة وإنما تقلب ( والياء  في )رداي  او  إلى أن الواو في )كس  

ثم يجتمع الساكنان، فلا يحذف الأول مع كونه مدة،  همالواو والياء )ألفا( لتحركهما وانفتاح ما قبل" ا

لئلا يلتبس بناء ببناء، بل يقلب الثاني إلى حرف قابل للحركة مناسب للألف، وهو الهمزة، لكونهما 

 لها في الحركة، ولً سبيل إلى قلب الثاني واوا 
ّ
ر  منحلقيين؛ إذ الأول مدة لً حظ

 
هما، أو ياء، لأنه إنما ف

.ولكن لماذا لم يحذفوا 42 ا  "ا ضعيفا في قلبهما ألفً ولكون تحرك الواو والياء وانفتاح ما قبلهما سببً 

عن ذلك  43ويجيب ابن جني  .ا للخفة كما هي عادتهم في كل ما استثقلوه؟واحدا من الألفين طلبً 

بأنهم لم يحذفوا إحدى الألفين لئلا يكون الممدود مقصورا، وربما أنهم لم يحذفوا خشية 

 اء(.  س  ا( ببناء مصدره )كِ التباس بناء الفعل الماض ي )كس  

وقد أنكر بعض المحدثين أن تكون الهمزة فيما سبق بدلً من الواو والياء، وذهب إلى  

فتوح، وإنما " هي حالة في الوقف، لً تتفق مع طبيعة أن الذي حدث إنما هو إقفال لمقطع م

النطق العربي، فآثر الناطق إقفال هذا المقطع المفتوح، بإحلال الهمزة محل صوت اللين، لً 

لهمزة ا بين اًً على سبيل الإبدال، بل من أجل تصحيح نهاية الكلمة، ولً علاقة صوتية مطلق

أمامنا كلمة اتفق أهل العربية أنها  نّ إ. ويمكن القول  44وبين والياء والواو، توجب إبدالً ما " 

في الأصل بالواو أو بالياء، وهي الآن بالهمزة فقد ذهب الأصل منها وجاءت الهمزة، وهذا ظاهره 

ا؛ ولعلّ هذا يرجح مذهب بعض ؛ إلً أنه لً قرابة بين الهمزة وما أبدلت منه صوتي  45الإبدال

 46ا ألفً  الياء ابتداءً قدامى الصرفيين بانقلاب الواو و 
ٌ
 ، لأن العلاقة بين هذه الحروف ظاهرة

 صوتيا؛ إذ هي من حروف المد أو اللين التي يمتد الهواء بها. 

ريبة المخرج من الهمزة؛ فلذا قالوا: بانقلاب الواو والياء ـق -عند الصرفيين - والألف 

 . 47ا، وانقلاب الألف همزة، فلم يخل من العلاقة الصوتية ألفً 

العلاقة بين الواو والياء وبين الهمزة موجودة في ذهن العربي؛ وإن  نّ إويمكن أن يقال 

اـلم نجد لها اليوم م
ً
غ الهمزة  للتفسير هذا الإبدال بينهما، فالعربي "كان إذا سهّ  ؛يّاصوت سوِّّ

وا (، فحين أرادر  بي ل المكسورة جعلها ياء في مثل)ن(، وإذا سهّ ومِ المضمومة جعلها واوا في )م  
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، ولعل هذا أقرب التفسيرات لقلة 48التخلص من الواو والياء ههنا جعلوها همزة لذلك"

 التكلف فيه. 

 ا لًسم على وزن )فاعل(، من فعل ثلاثي مثل )قال، وباع(،إذا وقعت الواو أو الياء عينً الثانية:  

ل  أفعال اعتلت عيناتها والأصل وهي  ع؛ وذلك نحووب   قو  يِع(، (، وأصلهما )قاوِل وباوبائع   قائل  ) :ي 

 
ً

لبا   على الفعل في الإعلال حملا  .49لهمزةفق 

 
ّ
 منها مهموز العين  وذلك ويعل

ً
ل سيبويه للقلب في هذا الموضع بقوله: " اعلم أن فاعلا

 ،فولم يصلوا إلى الإسكان مع الأل ،أنهم يكرهون أن يجيء على الأصل مجيء ما لً يعتل فعل منه

وكرهوا الإسكان والحذف فيه فيلتبس بغيره، فهمزوا هذه الواو والياء إذ كانتا معتلتين وكانتا 

(؛ ، بعد الألفات كانتا معتلتين وكانتا بعد الألف؛ إذ  كما أبدلوا الهمزة من ياء )قضاء  وسقاء 

 وبائِ وذلك قولهم: خائِ 
ٌ
القلب  مسوّغات ويمكننا من خلال نص سيبويه تلخيص 50عٌ " ف

 : 51بالتعليلات الآتية 

كراهة أن يأتي اسم الفاعل على أصله فيكون مجيئه مجيء غير المعتل، فلا يجوز:  .1

 خاوِ 
ٌ
 ؛ إذ لم يمكن وهذه الحال إسكان الواو أو الياء لئلا يلتقي ساكنان. عٌ وبايِ  ف

كذلك لم يجز لهم الحذف مخافة أن يلتبس اسم الفاعل بعد الحذف بالفعل  .2

 المشتق منه. 

 (.  وسقاء    بد من الهمزة حملا على ما كان يجري من قلب في )قضاء  لً  .3

بَت الألف همزة  52وما يراه سيبويه هو رأي قدماء الصرفيين       لِّ
ُ
أن الواو والياء قلبتا ألفًا، ثم ق

 لتقاربهما في المخرج. 

لب الواو ليل قأما رأيُ المحدثين في تعليل هذه الظاهرة، فلم تتعد القاعدة الصوتية في تع     

 : 53والياء المتطرفتين همزة، وتتلخص آراؤهم في فكرتين 

 : أن الهمزة هي البديل الأصولي للواو والياء؛ إذ يضعفان، ويكتنفهما مصوتان. الأولى    

: أن الهمزة لا تعدو أن تكون القفل المقطعي، أو النبر الطولي، وهي بهذه الحال لا الثانية    

 عن الواو والياء، وإنما هي صوت شغل موضعًا سقط منه مصوّت الضمة أو 
ً

تكون بديلا

 الكسرة.  

دَ(، فلا تقلبان همزة في اس     ر وصَيِّ  موتنبه الصرفيون إلى أنه إذا لم تعل عين الفعل في نحو )عوِّ

وَيْتُ، 54الفاعل، بل تصحان بصحتهما 
َ
د(، وتجريان مجرى واو )ش ر وصَايِّ ، فيقال في اسم الفاعل )عَاوِّ

يْ(  يْتْ، حَايِّ يْ(، وياء )حَيِّ اوِّ
َ
صَحَتَا في اسم الفاعل.   55ش

َ
 ، أي أنهما صَحَتَا في الفعل ف
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أو الياء بعد ألف )مفاعل(، وما كان شبهه في عدد الحروف وحركاتها كـ  إذا وقعت الواولثة: الثا    

ل(؛ بشرط أن يكون كل من الحرفين مدة ثالثة زائدة في مفرده، نحو: )رسائل وعجائز  وَاعِّ
َ
ل وف عَائِّ

َ
)ف

 . 56وصحائف(فإن المفرد هو )رسالة وعجوز وصحيفة(فالألف والواو والياء فيها زائدة 

ل الخليل، ل    
ّ
ا لم وهذه الحروف لمقلب الألف والواو والياء همزة في الكلمات السابقة، بقوله: " ويعل

، وقد وقعت بعد ألف ى لم تكن أقو  ،يكن أصلها التحريك وكانت ميتة لً تدخلها الحركة على حال 

 مما أصله متحرك. وقد تدخله الحركة في مواضع كثيرة وذلك نحو قولك: قال وباع  
ً
 و ويغز   ،حالً

ه فهذ ،وأصله التحريك (،قائلٌ ) ز وكما يهم   (،سقاءٌ وقضاءٌ )فهمزت بعد الألف كما يهمز  ،يويرمِ 

ما  فمن ثم خالفت ،الأحرف الميتة التي ليس أصلها الحركة أجدر أن تغير إذا همزت ما أصله الحركة

يقول )  :فهذه الأسماء بمنزلة ما اعتل على فعله نحو ،حرك وما أصله الحركة في الجمع كجدول  ومقام  

 ومصائب، فهمزوها وشبهوها ، إذا وقعت هذه السواكن بعد ألف ،ويغزو ويرمي (،ويبيع
ٌ
وقالوا: مصيبة

، فالخليل يقيس قلب هذه الحروف همزة على قلبها في نحو:  57" حيث سكنت بصحيفة  وصحائف

ل(، فتعليله لقلبها ائِّ
َ
اء(، و )ق قَ  همزة هو ذات التعليل نفسه.  )سِّ

يْف(، فالواو والياء     
ْ
ف: )صَحَا ئِّ

ْ
وْز(، وأصل صَحَا

ْ
ز: )عَجَا ئِّ

ْ
ل(، وأصل عَجَا

ْ
ا
ْ
ل: )رَسَا ئِّ

ْ
" وأصل رَسَا

 . 58متحركة بالكسرة، وهي صورة مكروهة في النطق عند العرب؛ فلذا قلبتا همزة " 

,  (فعائل)على ( رسالة)وذلك أنك لما جمعت وذكر ابن جنّي أن أصل القلب ههنا للألف "     

 من حذف , فلم يكن بد   فالتقت ألفان (؛رسالة)جاءت ألف الجمع ثالثة ووقعت بعدها ألف 

ير ولو حذفت الثانية لتغ ،فلو حذفت الألف الأولى لبطلت دلًلة الجمع ،إحداهما أو تحريكها

 حرف مكسور بينها وبينلثة لفه الثاله من أن يكون بعد أ لأن هذا الجمع لً بد ؛بناء الجمع

ها مخافة أن تزول دلًلت ولم يجز أيضا تحريك الألف الأولى؛(، مفاعلكـ)فيكون  ،حرف الإعراب

رّكت أيض ،لأنها إنما تدل عليه ما دامت ساكنة على لفظها ؛على الجمع مزة ا لًنقلبت هًً ولو ح 

ل) فلم يبق إلً تحريك الألف الثانية بالكسر؛ ليكون كعين ،وزالت دلًلة الجمع , فلما (مفاعِّ

رِّكت انقلبت همزة فصارت 
 .كما ترى  (رسائل وكنائن)ح 

هت الياء في        بِّ
 
هما من لأن قبل كل واحدة (؛رسالة)بألف  (عجوز )والواو في  (صحيفة)ثم ش

 ؛باب في هذا الهمز إنما هو للألف, وأصل ال , فجرتا من هذا مجرى الألف بعضها وهي ساكنة

  .59"  لأنها أقعد في المد منهما

ويرى الدكتور حسام النعيمي " أنه يمكن أن يقال إنّ الهمز ههنا كان نوعًا من القياس      

الخاطئ، وأن يكون الأصل في هذا الخطأ قد وقع فيما كان بالياء كصحيفة؛ حيث جمعت 
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ا بتسهيل الهمزة، فظن الذين يحققون أن الياء صحايف، وسمعت عن العرب الذين عرفو 

 . 60تقابل الهمزة عندهم كما في بير، فهمز"

وقضية القياس الخاطئ وإن كانت واردة عن العرب كما ذكرها ابن جني في قياس الخطأ      

ر(؛ إذ قال: " وهذا مما لا ينبغي همزه في وجه من  ش ومَنَائِّ ب ومَعَائِّ لكلام من قال: )مَصَائِّ

 غير أن التعليل بها هنا قد لا يسلم للأستاذ النعيمي؛ إذ" يمكن الرد عليه بأنه لو61القياس" 

ب( ش، ومَصَائِّ  .   62كان الهمز هنا من القياس الخاطئ لأشار إليه النحاة كما أشاروا إليه في )مَعَائِّ

ب(، أن جمعهما كذلك من القياس الخاطئ، " أن       ش، ومَصَائِّ والسبب في الحكم على )مَعَائِّ

بة(، و  يبة: مصْوِّ لة؛ لأن أصل )مصِّ أصل مفردهما )مصيبة ومعيشة(، وهي على وزن: مَفعِّ

عْيَشة(، ثم نقلت الكسرة إلى الساكن الصحيح قبلها، فقلبت الواو في الأولى ياء  يشة: مِّ )مَعِّ

، 63لمناسبتها للكسرة؛ فالمدة في كلتيهما أصلية،  وليست زائدة؛ لأنهما من )صَوْب، وعَيْش( " 

       64والشرط أن " قلب الألف والواو والياء همزة أن تكون المدة زائدة " 

وقوع الواو أو الياء ثاني حرفي علة بينهما ألف )مفاعل(، دون مفاعيل وما يشبهه، ابعة: رلا    

ل، وأصلها على الترتيب  وَّ
َ
ل جمع أ وَائِّ

َ
د، وأ ّ

د جمع سَيِّ ف، وسَيَائِّ ّ
يِّ
َ
ف جمع ن يَائِّ

َ
وذلك نحو: ن

ل(.  والشرط في هذا القلب أن تكون الواو أو الياء  وَاوِّ
َ
د وأ ف وسَيَاوِّ يَايِّ

َ
يها ء في الكلمة ويلفا )ن

هذا القلب باستثقال اجتماع المثلين في أول  القدامى ، وعلل الصرفيون 65مثلها متحركة 

  -والواو أثقل حروف العلة -الكلمة، " فالواوان إذا وقعتا في الصدر
 
، ت أولًهما همزة وجوبالب  ق

، في و   ورِي   ى؛ فإنه لً يجب قلب الأولىار  إلً إذا كانت الثانية مدة منقلبة عن حرف زائد، نحو: و 

همزة؛ لعروض الثانية من جهتين: من جهة الزيادة، ومن جهة انقلابها عن الألف، ولكون المد 

ل(؛ بأن الواو  . 66مخففا لبعض الثقل "  وَائِّ
َ
ل وق وَائِّ

َ
ل سيبويه لهذا القلب في مثل كلمتي )أ

ّ
وعل

الفصل  بالألف كحاجز صوتيٍّّ يتحمل الثانية قلبت همزة؛ لكونها التقت بالواو قبلها، ولم يعتد

ا 
ً
يْ الواو في موضعين من الكلمة؛ فلذا يرى سيبويه أنهم قلبوا الواو همزة، وليس حرف

ً
بين صوت

ل( وأضرابها  وَائِّ
َ
ل وق وَائِّ

َ
آخر؛ تشبيهًا لها بواو )سَمَاء( من جهة قربها من الطرف؛ إذ أن الواو في )أ

 من طرف الكلمة؛ لكون ترتيبها ف
ٌ
 (،ل اوِ فع  ) مز وته ي حروف الكلمة قبل الآخر، فهو يقول: "قريبة

 وأنه ليس بينهما ،وإنما فعلوا ذلك لًلتقاء الواوين (،لفعاعِ ) كما همزت  (قوائل)  :فتقول 

وِل)  :وإنما هو الألف تخفى حتى تصير كأنك قلت ،حاجز حصين و 
 
وقربت من آخر الحرف  (،ق

  . 67"  (سماء)فهمزت وشبهت بواو
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 وخلاصة تعليل القلب في هذه المسألة يرجع لسببين هما: 

 : تشبيهًا بواو )سماء( وياء )رداء(؛ لقربها من محل التغيير وهو الطرف. الأول 

 : ثقل البناء مع ثقل اجتماع حروف العلة، ولاسيما الأمثال منها.  الثاني

 جوازًا(:  قلب الواو والياء همزة)لـ الصرفي التعليل0/0

مثلما عدّد الصرفيون مواضع قلب الواو والياء همزة وجوبًا في العربية، ذكروا حالات  

القلب جوازًا، وهي مواضع يجوز فيها قلب الواو والياء همزة ويجوز فيها بقاؤها كما هي: )نطقًا 

ا واجبًا كان التعليل الوارد عند النح (؛ ولما كان الخيار في الحكم بالقلب ليس جبريًّ
ً
ة أقل اوكتابة

؛ إذ الإلزام غير وارد، فمن حالات القلب جوازًا: 
ً

 منه ورودًا وشرحًا وتفصيلا

 منقلبة عن حرف أصلي أو زائد، وذلك مثل الأولى
ً
: ما اجتمع في أوله واوان، وكانت الثانية مَدّة

ي(، ثم خففت الهمزة فاجتمعت واوان فقلبت الأ 
ْ
يْتُ(، وأصلها) وُؤ

َ
يٌ( من الفعل ) وَأ

ْ
ى ول)وَأ

 . 68منهما همزة جوازًا عند معظم النحاة  

ما كان فيه واو أو ياء، )والواو والياء إما أن يكونا ) مضموتين أو مكسورتين أو  الثانية:

وْقٌ( ُ
جُوْه( و)سُوُوْقٌ: سُؤ

ُ
.والعلة الجامعة لهذا 69مفتوحتين أو ساكنتين(، وذلك نحو: )وُجُوْه: أ

ا  القلب الجائز عند معظم الصرفيين إنما هي استثقال النطق بالواو أو الياء مع ما يجاوره قبليًّ

ا، في ترتيب الكلمة في لغة بعض العرب، فكان التخفيف بوجود نوع من المخالفة  أو بعديًّ

 من الواو أو الياء 
ً

قل عارض، ووروده قليل، وللحمل ؛ " ونظرًا لأن هذا الث70بالإتيان بالهمزة بدلا

 ، كان الحكم بالجواز في هذا القلب أولى وأحرى.  71على الكثير " 

ا(: قلب الواو والياء همزة )لـالتعليل  0/3
ً
وهي عبارة عن كلمات حفظت في كلام بعض شذوذ

العرب يبدلون فيها الهمزة من حرفي الواو أو الياء، يسميها ابن جني: القياس الخاطئ في 

؛ والسبب في الحكم على )معائش، 72كلامهم، وذلك نحو جمعهم: )مصائب ومعائش( 

يْ  يْبَة ومَعِّ ة(، وهي على وزن: ومصائب(، أن جمعهما من القياس الخاطئ، " أن مفردهما )مُصِّ
َ
ش

تْ الكسرة إلى الساكن 
َ
ل قِّ

ُ
شة(، ثم ن يشة: معْيِّ بة(، وأصل )معِّ يبة: مُصْوِّ لة(؛ لأن أصل )مصِّ )مَفعِّ

الصحيح قبلها، فقلبت الواو في الأولى ياء لمناسبتها للكسرة؛ فالمدة في كلتيهما أصلية، وليست 
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لف والواو والياء همزة أن تكون ، والشرط أن " قلب الأ73زائدة؛ لأنهما من )صَوب، وعَيش( " 

 .      74المدة زائدة " 

ومثل هذا الهمز في نظر بعض المحدثين وسيلة لتمييز مقاطع الكلمات العربية في لسان أهل     

، " فللهمزة وظيفة نبرية في النطق البدوي، إضافة إلى ما فيه من عنصر انفجاري 75البادية

 .76في الأداء " يتفق، وما اعتاد عليه البدو من سرعة 

 : (قلب الهمزة واوا أو ياء )ـالتعليل الصرفي ل/3

ي(، "   ائِّ
َ
ي، عَط ائِّ

َ
ط

َ
في مثل كلمتَي )خطايَا وعطايَا(؛ إذ كان الأصل أن تلتقي همزتان: )خ

ة(، وما  يَّ فأبدلت إحدى الهمزتين ياء لئلا تلتقي همزتان، فلما اجتمعت همزة وياء خرجت إلى باب )مَطِّ

، والغرض من هذا القلب الهروب من الثقل الحاصل في اجتماع همزتين متتاليتين في كلمة  77أشبهها " 

طِيئةواحدة؛ " 
 
  ،وذلك أنه جمع خ

ً
ر، كبيرة وكبائ :نحو ...، وياء فعيلة تقلب في الجمع الأقص ى همزة

 )فصار 
 
 خ

 
ة ياء أن قياس همزتين في كلمة قلب  الثاني ؛ ] وذلك [ فقلبت الثانية ياء ،عند سيبويه (ئ  ائِ ط

 ،وليس غرضه ههنا إلً اجتماع همزتين في خطايا في الأصل عند سيبويه (،خطائي  )إذا تطرفت، فصار 

 )أصله  :وأما الخليل فإنه يقول أيضا ،..فقلبت ثانيتهما ياء
 
 خ

 
 نه يقلب،لك ،بياء بعدها الهمزة (ئ  ايِ ط

والهمزتان إذا التقتا في كلمة كان لا بد من قلب   78زة موضع الياء " فيجعل الياء موضع الهمزة والهم

الأخرى؛ ولما كانتا لا تفارقان الكلمة كانتا أثقل، فأبدلوا من إحداهما الياء لأن ما قبلها مكسور، فأبدل 

ايَا(، 79مكانها الحرف الذي منه الحركة التي قبلها 
َ
ط

َ
. وقد اختلف البصريون والكوفيون في وزن )خ

يْ(  عَالِّ
َ
لَ(، وخالفهم الكوفيون فقالوا وزنها على )ف عَايِّ

َ
 .  80فذكر البصريون أنها على وزن )ف

ى وأجاز الخليل في )خطايا( وشبهه؛ أن يكون " على قولهم في )  ار  د  ى م  فِي  (مِدْر  حا)و  ى صحراء ص   (،ر 

كثر
 
ة أ اه  للخف  ه ير  صل ولكن 

 
 على الأ

 
ا يفعل، لً م 

 
اء ك ة ي  همز 

ْ
بدل من ال

 
لف أ

ْ
ت الأ ب 

ْ
ث
 
ه إِذا أ ن 

 
 ترى أ

 
لً
 
  ،أ

 
لئلا

لف
 
ة بالأ همز 

ْ
لفين لشبه ال

 
ين أ ة ب  ل ابن جني هذا القلب بكون العرب يراعون في الجمع  81"  تقع همز 

ّ
. وعل

اوة)في جمع  " قولهم: فرد، فقال:ما كانت عليه الكلمة في صيغة الم اوة إِد    :, وهِر 
 
  (،ى راو  وه   ،ى او  د  أ

ل)فأبدلوا همزة  , فأبدلوا همزة (  ازاي  خطايا، ور  ) في الواحد واوا وقالوا: تلأنه قد كان ؛واوا ( فعائِّ

فهذا وغيره يدلك على أنهم قد يراعون في الجمع ما كان في  ،لأنه قد كان في الواحد ياءٌ  ا؛ياءً  (فعائل)

ن ألفا وذلك لأنه قلبت العي؛ ليس بمحمول على الحقيقة . وتعليل الرض ي لهذا القلب بأنه "82الواحد " 

وكذا يرى بعض المحدثين أن الصرفيين  .83"  فكأنه قلبت الواو والياء همزة ،ثم قلبت الألف همزة
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، " فـ)خطيئة(، يمكن عدّها 84أتعبوا أنفسهم، وأتعبوا غيرهم بهذه الافتراضات في هذا الباب ونحوه 

 " وأن القضية في ذلك كله تخضع لملاحظتين:  85مخففة الهمزة على مذهب أهل التخفيف"

رَاوَة(الأولى ة، وهِّ
يَّ ة، ومَطِّ يَّ ضِّ

َ
نا ، ولس: أن هذه الكلمات لا علاقة لها بالهمزة، فيما يخصُّ )ق

نجد الهمزة في ش يء من تصاريفها مطلقًا. كذلك يمكن القول فيما يخصُّ )خطايا(: إنها جمع 

)خطيّة(، بالياء المشددة، على طريقة من لا ينطقون الهمزة من الفصحاء، فلامُها حينئذ كلامِّ 

ة(.  يَّ ضِّ
َ
ل(؟، وماذوالثانية)ق اعِّ

َ
ثال ا الذي حتّم هذا الم: لماذا نفترض أن جمعها في الأصل على مثال )مَف

ارَى وصَحَارَى ومَدَارَى؟؛ 
َ
ى(، كعَذ

َ
عَال

َ
في هذه الكلمات؟. أليس من الأيسر أن يقال: أن وزنها جميعًا )ف

وبذلك نتفادى مواجهة احتمالات التغيير المفترضة؛ كما يتوحد نموذج الجمع في هذا الباب، بحمل 

 .86كلة، بعيدًا عن اعتساف الصور الصرفية"المعتل على الصحيح، وذلك هو الحل... لهذه المش

: التعليل الصرفي لقلب الألف ياء: حاول  : قلب الألف والواو ياء()لـالتعليل الصرفي /4
ً

أولا

عند وقوع الألف بعد كسرة، كما في :87الصرفيون حصر مواضع قلب الألف ياء في موضعين 

 . يْحٍّ صْبَاح على مُصَيْبِّ ين، وتصغير مِّ طِّ
َ

انٍّ على سَلا
َ
ط

ْ
يْح، وسُل صْبَاحٍّ على مَصَابِّ أن تقع /تكسير مِّ

زَال، وكتيّب تصغير 
َ
زيّل تصغير لغ

ُ
ليّم تصغير لغلام، وغ

ُ
ياء التصغير قبل الألف، في مثل: غ

تَاب رُه على وزن ،لكِّ  . 88فعال بتثليث الفاء " " أي ما كان مكبَّ

صْبَاح( في الأصل )مَصَابَاح(، فإن مواصفات هذه البنية  أما الأولى فجمع التكسير لـ)مِّ

أن يكون الحرف الثالث ألفًا زائدة /:أن يكون الحرف الأول مفتوحًا في الحالتين. 89تقتض ي

ل لألف فيُ وأما وقوع ياء التصغير قبل ايليها كسر الحرف الأول من حرفين أو ثلاثة.  فصِّّ

 فيها سيبويه، بقوله: 
 
ا ف اوا أو وكان الرابع منه و  ،فلما كان على خمسة أحرف ،يلٌ يعِ ع  " وأم 

ص   :وذلك نحو قولك في مصباح   ،ألفا أو ياء   :وفي قنديل   يبيحم 
 
  ،يلٌ يدِ ن  ق

 
 :وس  د  ر وفي ك

 
 
  ،يسٌ يدِ ر  ك

 
  :وس  رب  وفي ق

 
ولً  لً تبالي كثرة الحركات ،يصيصٌ م  ح   :يص  صِ م  وفي ح   ،يبيسٌ ر  ق

 
ّ
رة .تها ولً اختلافهاقل ما يجيء على حال مكس 

ّ
واعلم أن  تصغير ما كان على أربعة أحرف إن

رته للجمع كان ،اللين ويكون ثالثه حرف ،للجمع في التحرك والسكون   كما أنك إذا كس 

 أن  ثالث الجمع ألف ،ثالثه حرف اللين
 
م، وأول التصغير مضمو  ،وثالث التصغير ياء ،إلً

يكون في مثل حاله لو  ،وكذلك تصغير ما كان على خمسة أحرف.وأول الجمع مفتوح

 ،، كما يكون ذلك لو كسرته للجمعرويكون خامسه ياء قبلها حرف مكسو ،كسرته للجمع
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ويكون ثالثه حرف لين  كما يكون ثالثه في الجمع حرف لين. غير أن  ثالثه في الجمع ألف 

 .وأوله في الجمع مفتوح وفي التصغير مضموم ،في التصغير ياءوثالثه 
 
  ل ذلكعِ وإنما ف

 
ك ت ر كسّ لأن 

م فأرادوا أن يفرقوا بين  ،في الجمع تكسّرهالًسم في التحقير كما 
 
ل  . 90 " التصغير والجمعع 

فينتج من كلام سيبويه أن تعليل هذا القلب بغرض التفريق بين بابي التصغير والجمع،      

ويمكن القول: إن تصغير )مصباح( لا يكون إلا وهو على )مفاعيل(، أي إننا في تصغير )مصباح( 

ا يتلخص في  ا صوتيًّ
ً
 : 91أمام ألفين في الأصل )مصاباح(؛ وفي ظل ما ذكره يمكننا أن ننشد مناخ

أن الألف الأولى )مصاباح( أطاحت بها ياء التصغير، فهي تشغل ما يجب أن تشغله ياء 

التصغير، أي الحرف الثالث من )مصاباح(، الأمر الذي يحيلها إلى )مُصَيْبَاح(أما الألف الثانية 

)مصاباح = مصيباح( فتطيح بها كسرة الباء؛ لأن الكسر ههنا مما تقتضيه البنية )مفاعيل( 

جب أن يكون الحرف الثالث ألفًا زائدة يليها كسرة.  ويرى الدكتور عبدالصبور شاهين التي تو 

أن الألف في )مصباح( وشبهه هي فتحة طويلة لم تقلب ياء، وإنما قلبت كسرة طويلة فالقلب 

 .  93،  قال ابن جني: " الحركات أبعاض حروف المدّ " 92الحاصل إنما هو بين الحركات فحسب 

 :  94حصر الصرفيون مواضع هذا القلب فيوقديل الصرفي لقلب الواو ياء: ثانيًا: التعل

  يَ، أو قبل تاء وَ، إذ تصبح: رَض ِّ أن تقع الواو بعد كسرة في طرف الكلمة، مثل: رَضِّ

يَة.  سِّ
ْ
ك
َ
وَة، فتصبح: أ سِّ

ْ
ك
َ
 التأنيث، مثل: أ

  وَام تْ فيه، ويكون قبلها كسرة، وبعدها ألف، مثل: صِّ
ّ
ل عِّ

ُ
أن تكون عينًا لمصدرِّ فعلٍّ أ

يَاد.  قِّ
ْ
يَام وان يَام وقِّ وَاد، فتصبح: صِّ قِّ

ْ
وَام وان  وقِّ

  ،يَار جمع: دَار وَار التي تصبح: دِّ ، مثل: دِّ
ٌ
ها كسرة

َ
أن تقع عينًا لجمعٍّ صحيحِّ اللام، وقبل

يَاض،  وَاض التي تصبح: حِّ  جمع: حَوْض. ومثل حِّ

  .يْزَان وْزَان، وتنطق: مِّ ، وهي ساكنة مفردة، مثل: مِّ
ً
 أن تلي كسرة

  ،أن تلتقي هي والياء في كلمة، والسابق منهما ساكن متأصل ذاتًا وسكونًا، فتقلب ياء

يٌّ 
َ
يْوِّت، ومثل: ط د ومِّ يْوِّ هما سِّ

ُّ
وحينئذ تدغم الياء في الياء، مثل: )سَيّد، ومَيّت(، وأصل

وْيٌ. 
َ
وْيٌ، ول

َ
، وأصلهما: ط يٌّ

َ
 ول

  
َ
وْتُ وزَك

َ
ا، رابعة فصاعدًا، ففي مثل: عَط

ً
وْتُ، فتُصحّح الواو، ولكن إذا أن تقع طرف

يْت. 
ّ
يْتُ وزَك

َ
عْط

َ
نا: أ

ْ
 زادت الكلمة بالهمزة أو التضعيف، قل

  .وَا
ْ
يَا، والأصل: دُن

ْ
 أن تكون لامًا لفُعلى، بالضم، صفة، مثل: دُن
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  ، يٌّ يَ فهو مَرْض ِّ سْر العين، رَض ِّ
َ
ك ل، بِّ عِّ

َ
يْهِّ على ف أن تكون لامُ مفعول الذي ماضِّ

. والأصل: مَرْضُوْوٌ  يٌّ يٌ، ثم مَرْض ِّ  ، ثم صارت: مَرْضُوْيٌ، ثم مَرْض ُ

  وٌ. فإن كان مفردًا
ْ
يّ، جمع: دَل يّ،  جمع: عَصَا، ودُلِّ ص ِّ أن تكون لام فعول جمعًا، مثل: عِّ

ا.  وًّ
ُ
 عُل

َ
ا، وعَلا  وجب التصحيح، مثل: عَتَا عُتُوًّ

 م، والأ يَّ
ُ
م ون  صحيح  اللام، مثل: صُيَّ

ً
يح، كثر في هذا التصحأن تكون عينًا لفُعّل، جمعا

م.      وَّ
ُ
م ون  تقول: صُوَّ

ونلاحظ في مواضع القلب السابقة جانبًا من جوانب التعليل؛ ربما نعده من العلل التعليمية      

 في موضعه  -التي تنضبط بها قواعد الصرف في باب الإعلال بالقلب
ًّ

ر أن إلى حدٍّ ما، غي -كلا

الباب عند هذا الحد، بل جاوزوه إلى علل فلسفية وجدلية الصرفيين لم يقفوا بالتعليل في هذا 

سب بح -كصنيعهم في غيره من أبواب الصرف، وحاولوا العثور على سبب جوهري لهذا القلب

؛ ولذا لاحظ الصرفيون أن الرابط في تعليل مظاهر الإعلال بالقلب ههنا كان على أساسٍّ  -زعمهم

ر كسرة " أي أن مطلب ذل
ْ
ك القلب، وغايته مواءمة الواو الكسرة على أساس من مجيء الواو إث

ها ياء في سلسلة صوتية يكون العمل فيها من وجه واحد "  بِّ
ْ
ل
َ
، وخلاصة هذا التعليل يُبْنَى على 95ق

 : 96في علم اللغة الحديث هما أساسين

: أن القلب ناجمٌ عن مجيء الواو في إثر كسرة، فإن هذا يعني أن التأثير الصوتي ههنا تأثير الأول 

 رجعي. 

ا الثاني
ً
: أن القلب ضمن هذا المظهر الإعلالي كان الأكثر وفرة من ناحية المواضع التي توفر مناخ

ا مناسبًا لتحقيق المواءمة في الإعلال على مستوى القلب.  صوتيًّ

ضاحٍّ للدراسة على ما سبق من القواعد العشر يمكن القول، إن الإبدال في القواعد وفي إي      

الثلاث الأول " هو هروب من ثلاثية الحركة إلى ثنائيتها؛ أي إنه عدول عن تتابع الكسرة والضمة 

(، بإسقاط الضمة، والاقتصاد على الضمة والفتحة؛ نظرًا لصعوبة الضمة  i+u+aوالفتحة )

؛ ولأن الحركة المزدوجة أيسر نطقًا، ثانيًا " بعد الكسرة، 
ً

، ويمكن القول إن " عنصر 97أولا

الضمة قد أسقط في هذه الأمثلة، فاتصلت الكسرة بالفتحة مباشرة، فكانت الياء نتيجة 

 من الواو " 
ً

ه بعض المحدثين 98الانتقال بينهما، دون أن تكون بدلا
َ
ضربًا من  99،  وربما جَعَل

في تقريب الأصوات من نظائرها في اللغة والاقتصاد على بعضها بإلغاء الآخر أنواع المشاكلة 
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وْزَان: فإن قلب الواو ياء ليس  طلبًا للخفة، وبعدًا عن التنافر. " وأما القاعدة الرابعة في مثل: مِّ

يْزَان، والواقع أن اللغة العربية لما كانت تكره  تابع تإلا وهمًا، جسدته الكتابة العربية في كلمة: مِّ

هُ كسرة قصيرة، تصبح 
َ
الكسرة والضمة، فقد أسقطت عنصر الضمة، وعوِّّضت مكان

بالإضافة إلى سابقتها كسرة طويلة بعد الميم هي التي كتبت في صورة الياء، فالأولى أن نقول: 

. "وتأتي بعد ذلك القاعدة 100قلبت الضمة كسرة، تخلصًا من الصعوبة، ونزوعًا إلى الانسجام"

د...، وهذا التتابع أشبه بتتابع الخامسة، و  هي تقوم على أساس تتابع مزدوجين في كلمة سَيْوِّ

الكسرة والضمة، حيث تقع فيه الواو إثر الياء؛ ونظرًا لصعوبة هذا التركيب وكراهة اللغة له، 

فإنها مالت إلى إحداث الانسجام في هذا المثال وأشباهه، بتغليب عنصر الكسرة على عنصر 

 "الضمة، وهنا 
ً

 . 101يمكن أن يقال أن الواو قلبت ياء فعلا

 خاتمة: -*

ل  العلماء قديمًا 
 
غ

 
علم الصرف من أهم علوم العربية، ودراسة التعليل فيه، قد ش

ا، ولقد جاء هذا البحث ضمن محاولًت الباحثين لذلك، في ضوء التغيرات التي تطرأ 
ً
وحديث

 غات حصول القلب والًنتقال بين حروفعلى الكلمات العربية في باب الإعلال الصرفي، ومسوّ 

 العلة والهمزة، ومن أبرز نتائج هذا البحث، الآتي:

غيّر، وهو )الإعلال بالنقل والإعلال 
 
الإعلال الصرفي بأنواعه الثلاثة عند الصرفيين جانب منه ت

 الحذف بالإعلال ليس تغيرًا في الصيغة. . بالقلب( وجانب منه إزالة ) وهو الإعلال بالحذف

التغير الحاصل في الإعلال بالنقل والقلب راجع إلى واحد من أمرين؛ طلب الخفة في الصيغة، وتقليل -

 الجهد العضلي والوقتي على الجهاز الصوتي. 

المعتل عند الصرفيين ما كان فيه حرف علة مطلقًا، بينما المعل ما كان فيه تغيير بالإعلال، وعليه: ) -

 فكل معل معتل وليس كل معتل معل(. 

 الهوامش والإحالات: -*

 ـ ينظر: المصباح المنير ومختار الصحاح، مادة )ع ل ل(.  1
 ـ المراد بما يشبه حرف العلة الهمزة أو الحركات من فتحة وضمة وكسرة.  2
 . 091ـ ينظر: الصرف ص 3
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 -مقاربة في البنية والقناع والحِجَاجِ -مأساة الحلاج 
The Tragedy of Al-Hallāj – an Approach to Structure, Disguise and 

Argumentation 

 د. عزالدين علي مختار علي  -*

 - السودان - جامعة النيلين   -*  
*     ez.mukhtar2001@gmail.com  

 20/05/2026: القبول تاريخ   50/01/2026تاريخ الإرسال:

  الملخص:

ج" لصلَّح عبد         
ا

تأتي أهمية هذا البحث من محاولته مقاربة نص مسرحي شعري هو "مأساة الحلَّ

الصبور من أجل الكشف عن بنيته الداخلية ، والتعرف على الكيفية التي وظف بها آليتي القناع 

مسكوت عنه مهمل في المشهد النقدي على الرغم من والحجاج. لقد دفع إلى درس هذا النص أنه نص 

إن المنهج المختار في البحث منهج وصفي تحليلي توسل بالوصف والتحليل . ثرائه ومكانته وخطورته

لمستويات النص المفحوص بوضع اليد على بنياته البيانية ، وعلى توظيف تقنية القناع، وآليات 

ث عن جملة من النتائج أهمها أن الحجاج في هذا النص تمخض البح وقدالحجاج وروابطه وأساليبه.

 .تقنية متلبسة بالحوار

 تأثير الكلمة، المونولوج. إسترايجية، الارتداد، الأدبية، :الكلمات المفتاحية

Abstract: 

      The significance of the present research stems from its attempt to approach a poetic 

dramatic text, Ma’sāt Al-Ḥallāj "The Tragedy of Al-Hallāj" by Salah Abdel-Sabour, in 

order to reveal its internal structure, and to identify how it employed the two 

mechanisms of the disguise and the argumentation. What prompted me to study this 

text is that it is a text that has been ignored and neglected in the critical scene despite 

its richness, high status and seriousness. The chosen approach in the research is a 

descriptive and analytical approach that seeks to describe and analyze the levels of the 

examined text by investigating its graphic structures, and by employing the disguise 

technique, and the mechanisms, links and methods of argumentation. The research 

revealed a number of findings, the most important of which is that argumentation in 

this text is a technique disguised as dialogue. 

Keywords: literariness, regression, strategy, the effect of the word, monologue . 
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 مدخل:

تكمن أهمية هذا البحث في محاولته دراسة نص مسرحي شعري هو "مأساة الحلَّج"  

دراسة تحليلية شملت البنية والقناع والحجاج، وفي أنه  دراسة تطبيقية تباشر النص المختار 

في نسيجه الداخلي. يقف وراء اختيار هذا الموضوع أسباب أهمها: قلة الدراسات التطبيقية 

سرحي لا سيما في تقنيتي القناع والحجاج، وقلة الدراسات التي تناولت التي تقارب النص الم

نص "مأساة الحلَّج" فهو نص مهمل في الحقل النقدي. من الأهداف التي إليها يسعى هذا 

البحث اسكتناه بنية هذا النص أسلوبيًا وبيانيًا، والكشف عن طرائق تشغيل تقنيتي القناع 

تضت طبيعة اقوقد لتي عليها بني النص المسرحي في جملته. والحجاج، والتعرف على الكيفية ا

  
 
إلى مكوناته  لالموضوع اعتماد المنهج الوصفي التحليلي حيث وصف النص في هيكله العام، وحل

 الإجابة عن أسئلة 
ً

البانية له، وتقسيمَه إلى قسمين كبيرين: قسم نظري، وقسم إجرائي محاولا

تي أنتج فيها هذا النص المسرحي؟ لم اختار مؤلفه أن يكتبه من قبيل: ما الشروط التاريخية ال

 شعرًا لا نثرًا؟ ماذا أراد أن يقول مؤلفه بإبداعه؟ وكيف قال ما أراد قوله؟             

تحليل النص الأدبي من الداخل ألصق بعالم الأدب من تلك المناهج  إن    :الإطار النظري   وّلا/أ

مقاربة نص مسرحي صاغه مؤلفه صياغة شعرية هو "  قد آثرتو التي تحوم حول النص؛ 

ج " لصلَّح عبد الصبور الذي ألفه عام 
ا

م، وهو يعد من حيث التصنيف 6611مأساة الحلَّ

المسرحي المتعارف عليه مسرحية تراجيدية عنوانها ذو دلالة واضحة على ذلك.من المؤكد أن 

سرحية غير أنني لا أروم الحديث هناك أسبابًا خارجية دعت عبد الصبور إلى تأليف هذه الم

عن هذه الأسباب؛ لأن المنهج الذي اتبعته في مقاربتها معني بالنسيج الداخلي لها أسلوبًا وبناء. 

ولكن لا بأس من الاستئناس بما قاله عبد الصبور عن دواعي اختيار تأليف مسرحيته شعرًا 

أن  يراها بعض النقاد الذين يزعمون لا نثرًا فلنستمع إليه يقول:" ولو كنت رأيت القضية كما 

الشعر لا مبرر له على المسرح، وأن المسرح الشعري بقية متحجرة من عهد قديم لما فكرت في 

كتابة المسرح الشعري. ولكني لم أكن أرى الموضوع من هذه الزاوية، بل لعلي أيضًا لم أكن 

حيد في المسرح، وكنت أتوسط فيه أو أهادن، فقد كنت أرى أن الشعر هو صاحب الحق الو 

ا في المسرح"
ً
وحين يقول أيضًا: "  6أرى المسرح النثري وبخاصة حين تهبط أفكاره ولغته انحراف

إن المسرح ليس مجرد قطعة من الحياة، ولكنه قطعة مكثفة منه؛ ولذلك فإن الشاعرية هي 
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ل، بل من الأحواالأسلوب الوحيد للعطاء المسرحي الجيد. والشاعرية هنا لا تعني النظم بحال 

إن كثيرًا من المسرحيات غير المنظومة فيها قدر من الشاعرية أوفر من بعض المسرحيات 

صُا خطابه المسرحي هذا من حيث  2المنظومة"  
 
ولا بأس من الاستئناس ثانيًا بما قاله عبد الصبور ملخ

خاصة أني لست ممن يتبنى مقولة أن  ،دون الوقوع في أسر هذا التلخيص ،المستوى الفكري العام 

معنى النص في بطن المؤلف. يقول:" بطل وسقطته هذه هي مسرحيتي، والسقطة سقطة تراجيدية 

كما فهمتها عن أرسطو، نتيجة لخطأ لم يرتكبه البطل، ولكنه في تركيبه. وباعث الخطأ هو الغرور 

ة بالله، وباعثه هو الزهو بما نال، وعدم التوسط. وسقطة الحلَّج هي مشهد البوح بعلَّقته الحميم

وهو حين ارتكب هذه السقطة أباح للناس دمه، بل وأباح لله دمه إذ أفش ى سر الصحبة، فسقطت 

  3مروءته أمام الله"

لا شك في أن المضمون الرفيع أو الخسيس الذي يقع عليه المبدع ليس هو المعيار في وصف هذا 

حسب و  كل. فهل يشفع لعبد الصبور اختيار بطلٍ وسقطتهالخطاب أو ذاك بالأدبية وإنما هو الش

دخل خطابه في دائرة الأدب والإبداع؟!. الإجابة عن هذا السؤال هي قطعًا النفي، وأراني موافقًا 
ُ
لكي ن

 من الوقوع على 
ً

عزالدين إسماعيل في كلمته الموفقة الموجزة " التوفيق في البناء الفني أصعب منالا

ق عبد الصبور في البناء الفني لمضمونه الفكري الذي اختاره في خطابه فه4المضمون الصالح"  
 
ل وف

النص في صفحة الغلَّف بكتابة العنوان لغويًا بل كتبه صورة كذلك ففيها تظهر  المسرحي؟.   لم يكتف  

شجرة معلق على أحد فروعها شخص يبدو من هيئته أنه شيخ عجوز حول رقبته حبل، ويظهر فيها 

يتساءلون كما يبدو. أما العنوان المكتوب باللغة فهو مركب تركيبًا إضافيًا دلالته ثلَّثة رجال 

ل العتبة الأولى من عتبات النص التي لا يمكن للناقد المرور عليها مرور الكرام.   
 
التخصيص وهو يمث

لقد توزع النص على خمسة مناظر وفصلين: لكل جزء منهما عنوان داخلي جاء الأول تحت عنوان 

لكلمة( وبه ثلَّثة مناظر، وكان الثاني بعنوان ) الموت ( وبه منظران. ويبدأ كل منظر بنص سردي )ا

يصف الفضاء والزمان وما فيهما من شخوص. هذه هي الاستراتيجية الكلية التي بني بها نص المسرحية 

بدأ فيه الذي تالشعري.أما الاستراتيجية الداخلية الخاصة فقد انزاحت عن البناء التقليدي المألوف 

الأحداث في خط متعرج في أحد طرفيه البداية وفي الآخر النهاية، وهو غالبًا ما يكون بناء مفتوحًا لا 

 مغلقًا كهذه الاستراتيجية المستخدمة هنا. لقد اختير في هذه المسرحية تقنية الـــ )
ً
(/ Flash Backدائريا

ل ختام المسرحية رجوعًا بالقارئ إلى الوراء زمانًا الارتداد بأن يكون الابتداء بالمشهد الأخير الذي   
 
يمث

ا بغية الكشف عن العوامل التي أدت بالحلَّج إلى هذا المصير المأساوي، والكشف كذلك عن 
ً
وأحداث

الجرم الذي اقترفه ومن ثم أوصله إلى حبل المشنقة. هذا التكنيك الفني الدائري يجعل النهاية مغلقة؛ 

اية فيه هي النهاية، ويجعلنا كأننا نتحرك إلى الأمام ولكنا في الحقيقة نتحرك إلى لأنه ابتدأ بها فالبد
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الوراء. لعل أول فارق بين هذا النص الأدبي والتاريخ بناؤه في منظره الأول على الجهل بهوية هذا 

، بالمصلوب ليتشوق القارئ إلى معرفة هويته على الرغم من أنه يعلم تاريخيًا من يكون هذا المصلو 

ويعلم من يكون كذلك من عنوان هذا العمل المسرحي. على أن الحلَّج إبداعيًا ليس هو الحلَّج تاريخيًا؛ 

ج فهو لا يبغي 
ا

ذلك لأن النص المسرحي المصوغ شعرًا اختزل كثيرًا من التفاصيل المرتبطة بحياة الحلَّ

ع الحلَّج من الميلَّد إلى الموت بل اختار مرحلة م ياته حددة تعد منعطفًا خطيرًا في حتقديم ترجمة تتتبا

جعلها منطلقه؛ لأنها تخدم هدفه الفني والفكري، تنحصر هذه المرحلة فيما بين الكلمة والموت أي 

من البوح بالسر عن طريق الكلمة إلى الموت الذي كانت الكلمة سببًا فيه أيضًا، على أن الأصل في 

ي في النفس إبان هذه الحال)المناجاة(، ومن أذاع الأدبيات الصوفية يكمن في" تحريم إذاعة ما يجر 

فقد شطح. لكن هل كان في وسعه ألا يذيع؟ ذلك هو مأزق الصوفي: فشدة الوجد ترغمه على الإذاعة، 

)بدوي(وما يؤكد التركيز على المرحلة المشار إليها أن النص بُني على  5والمذاع سر بين العبد والرب"

لمة، وعُنون الثاني بالموت.من هنا فإن هذه المقاربة ليست معنية فصلين عُنون الأول منهما بالك

بدراسة الحلَّج من الناحية التاريخية وإنما معنية بدراسته كما تجلى في هذا النص ، وهي كذلك معنية 

ا تقع في فضاء وزمان معين لا 
ً
ا يحوي شخصيات وأحداث

ً
بدراسة هذا النص من الداخل بوصفه عالم

ه هذه على العالم الخارجي باعتباره مرجعًا لعالم النص؛ لأن النص ـــ كما ترى يحيل بجميع عناصر 

ج مغلق وعالم مكتف بذاته وكذلك شخوصه فالحلَّج فيه ليس هو الحلَّج في  البنيوية ـــــ نص مسيا

التاريخ بل هو رمز إلى كل من كان أو سيكون ضحية كلماته التي أعلن أو سيعلن عنها وباح أو سيبوح 

. إن البنيوية الأسلوبية تنطلق في تحليلها الإجرائي " من الظاهرة اللغوية خاصة ومختلف مواد بها

البناء والأداء في الكلَّم عامة وتركيز النظر على كيفيات التعبير المعربة عن صور الشعور والتفكير 

والصورة وبنوع  حركةسواء ما تعلق منها بالمفردة والتركيب وبالصوت والمعنى وبالصيغة وبالدلالة وبال

النص وشكله وبجنس الكتابة وغرضها...يكون الاعتماد في جميع ذلك على الظواهر الموظفة توظيفًا 

 عاديًا طبق أوضاع اللغة وتقاليد الكتابة والمألوف من 
ً

جديدًا لا على الظواهر المستعملة استعمالا

ببنية النص إلى أنه قد اتكأ فنيًا على كذلك تجدر الإشارة في هذا الإطار المتصل  1قواعد التواصل "

تقنية )القناع( باعتباره " أحد الوسائط الأساسية التي يحاول بها الشاعر اقتناص الواقع وإدخاله في 

شبكة الرمز، لعله يسهم في تغيير هذا الواقع بواسطة فنه النوعي، وبمجرد أن يخلق الشاعر قناعًا 

 .7ن أطراف تؤدي إلى معنى"فإنه يخلق رمزًا يقوم على التفاعل بي

أن هناك تماهيًا بين الحلَّج وصلَّح عبد الصبور،  يوقن النظر في النص المسرحيينعم فمن  

: " أما القضية التي 
ً

 ح بذلك قائلَّ
وأن صلَّحًا يتخفى وراء الحلَّج ويتكلم بلسانه، بل إن صلَّحًا يصر 

تطرحها)يقصد المسرحية( فقد كانت قضية خلَّص ي الشخص ي. فقد كنت أعاني حيرة مدمرة إزاء 
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 تزدحم في خاطري ازدحامًا مضطربًا، وكنت أسأل نفس يكثير من ظواهر عصرنا. وكانت الأسئلة 

لقد تورط كلَّ الرجلين في الإيمان بالكلمة و الحرية،  8السؤال الذي سأله الحلَّج لنفسه: ماذا أفعل؟ "

 أعلى لصلَّح، الأمر الذي جعله يتخذه قناعًا " ينطق صوت الشاعر 
ً

وكان الحلَّج في الإيمان بهما مثلَّ

فسه: ينطق صوت الشاعر؛ لأنه ـــ أي القناع ـــ شخصية استعارها الشاعر من ولا ينطقه في الوقت ن

التاريخ أو الأسطورة ليتلفظ بها ما يريد. ولكن القناع ـــ في الوقت نفسه ــــ لا ينطق صوت الشاعر؛ ذلك 

يخية...، ر لأن ضمير المتكلم الذي ينطق في القناع هو ـــ فيما يفترض على الأقل ـــــ صوت الشخصية التا

وليس صوت الشاعر، ومع ذلك فالصوت الذي نسمعه ليس هذا أو ذاك، وإنما هو صوت يتركب من 

  6تفاعل صوتي الشاعر والشخصية معًا"

ة   لقد سبق عصفورًا في هذا التحليل علي عشري زايد وهو يتناول أحد مواقف الشاعر الفنيا

يحس أن صلته بها قد بلغت حد الاتحاد  من الشخصية المستدعَاة وهو التحدث بها وذلك " حين

والامتزاج بها، وأن الشخصية قادرة...على أن تحمل أبعاد تجربته الخاصة، ومن ثم يتحد بها ويتحدث 

بلسانها، أو يدعها هي تتحدث بلسانه، مضفيًا عليها من ملَّمحه ومستعيرًا لنفسه من ملَّمحها، بحيث 

ا جديدًا لي س هو الشاعر، وليس هو الشخصية، وهو ـــ في نفس يُصبح الشاعر والشخصية كيانً

ا فنيًا  61الوقت ــــ الشاعر والشخصية معًا"
ً
في ضوء ذلك، يتضح أنا تقنية القناع ليست تكنيك

 يتأتى هكذا دون تصور فكري عميق، ودون أن يكون ثمة تماهٍ في الموقف بين الشاعر 
ً

سهلَّ

ق أيما توفيق والشخصية المستعارة من التاريخ. ولكن مع هذ  
 
ا التعقيد، أعتقد أن صلَّحًا قد وف

في توظيف شخصية الحلَّج قناعًا يتحدث به إلى الدرجة التي لا نستطيع معها تحديد أيهما 

ن الزمن الذي تطرح فيه هذه المواقف أهو الماض ي أم  الذي يتكلم، ولا نستطيع معها كذلك تبيُّ

ى مستوى الصوت ومستوى الزمن معًا، تحس ــــ الحاضر، أم هو كلَّهما معًا. إذن هو تماهٍ عل

وأنت تقرؤهاــــ أنها مجرد مسرحية تاريخية ولكنها ليست كذلك، وتحس أن صوت المتكلم فيها 

هو صوت الحلَّج ولكنه ليس كذلك، فهما صوتان في صوت، وزمنان في زمن. ومن هنا أؤكد أن 

 بارعًا أصعب
ً
في  تحقيقًا من الوقوع عليه، إذ العبرة التوفيق في توظيف القناع توظيفًا أدبيا

 الأدب ليست في اكتشاف القناع ولكنها في توظيفه توظيفًا أدبيًا مقنعًا تسطيح. 

لقد أقر بهذه الصعوبة في تقنية القناع البياتي مع أنه رائد في هذا الأسلوب إذ ذهب 

فته "مإلى أن محاولته التوفيق بين المتناهي واللَّمتناهي، بين الحاضر وتجا
 
عاناة طويلة في وزه كل

البحث عن الأقنعة الفنية. لقد وجدت هذه الأقنعة في التاريخ والرمز والأسطورة. وكان اختيار 

بعض شخصيات التاريخ والأسطورة والمدن والأنهار وبعض كتب التراث للتعبير من خلَّل "قناع" عن 
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إن الاستشهاد بنص البياتي هنا ــ ونحن الباحثين  66المحنة الاجتماعية والكونية من أصعب الأمور"

 في أنه 
ً

كثيرًا ما نستشهد بأقوال النقاد ونهمل أقوال الشعراء ــــ ذو اعتبار أصيل تكمن أصالته أولا

شاعر عاش هذه المعاناة واكتوى بنار البحث المضني عن مصادر القناع فوضع يده عليها في التاريخ 

ر صعوبته التي تتمثل عنده في "الاختيار وهنا والرمز والأسطورة، حتى صا ب 
َ
ر رائدًا في هذا التكنيك، وخ

ا موفقًا بينها وبين ما يريد 
ً
يجب البحث عن السمات الدالة في الشخصية أو الأسطورة، وأن يربط ربط

أن يعبر عنه الشاعر من أفكار، ويراعي في ذلك أيضًا "الحداثة" و "السمة المتجددة" التي تحملها 

لشخصية التاريخية أو الأسطورية، فبعض الشخصيات التاريخية أو الأسطورية لا تصلح موضوعًا ا

معاصرًا على الإطلَّق؛ وذلك لانعدام السمة الدالة فيها، ومن هنا تنشأ الصعوبة، لذلك لا بد للشاعر 

   62من قراءة التراث قراءة عميقة من خلَّل رؤية فلسفية شاملة"

فْر وتكمن أصالته ثانيًا  في أنه أيضًا قد اتخذ الحلَّج قناعًا في قصيدة طويلة من ديوانه "س 

الفقر والثورة" هي قصيدة "عذاب الحلَّج" الأمر الذي يؤكد أن الحلَّج كان أكثر الشخصيات 

م تعريفًا  . إن البياتي لم يقف عند هذا الحد بل قدا
ً
 لشعرائنا عامة ولشاعرينا خاصة

ً
الصوفية إلهاما

ر الدواعي الفنية والرؤيوية من استخدامه القناع. فأما عن الأولى فيقول: " والقناع هو للقناع، و ذك

الاسم الذي يتحدث من خلَّله الشاعر نفسه، متجردًا من ذاتيته، أي أن الشاعر يعمد إلى خلق وجود 

ى أكثر الشعر العربي يها، ف مستقل عن ذاته، وبذلك يبتعد عن حدود الغنائية والرومانسية التي تردا

فالانفعالات الأولى لم تعد شكل القصيدة ومضمونها، بل هي الوسيلة إلى الخلق الفني المستقل. إن 

لا تحمل آثار التشويهات والصرخات ... القصيدة في مثل هذه الحالة عالم مستقل عن الشاعر

" إن شخصية  وأما عن الثانية فيقول: 63والأمراض النفسية التي يحفل بها الشعر الذاتي الغنائي"

دم "البطل النموذجي" في   
 
الحلَّج والمعري والخيام وديك الجن...وغيرها التي اخترتها حاولت أن أق

عصرنا هذا، وفي كل العصور في )موقفه النهائي(، وأن أستبطن مشاعر الشخصيات النموذجية في 

ر عن النهائي واللَّنهائي، وعن المحنة الاجتم ا اعية والكونية التي واجههأعمق حالات وجودها، وأن أعب 

إذن إن الدافع الفني إلى الاتكاء على القناع  64هؤلاء، وعن التجاوز والتخطي لما هو كائن إلى ما سيكون"

في نظر البياتي هو الابتعاد عن الغنائية التي غرق فيها أكثر شعرنا العربي، وذلك بخلق وجود مستقل 

 قناعًا التي يتحدث الشاعر بها متجردًا عن ذاته.  عن ذات الشاعر عن طريق الشخصية المستعارة

إذا أنعم القارئ النظر في هذه الرؤية وجدها تنداح على الأزمنة جميعًا: الماض ي  

والحاضر والمستقبل، فهي وإن كانت تمتح أقنعتها من الماض ي فإنها لا تتقوقع فيه ولكنها 

الماض ي  ة مغلقة، نعود فيها إلىتستكشف به الحاضر وتستشرف به المستقبل في رحلة دائري
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بعد أن كنا قد رحلنا منه إلى الحاضر والمستقبل وهكذا.لعل هذا الطرح بشقيه لم يغب عن 

 ح بأن عذاب الحلَّج "كان طرحًا لعذاب المفكرين في معظم 
ذهن عبدالصبور إذ يصر 

هم صالمجتمعات الحديثة، وحيرتهم بين السيف والكلمة، بعد أن يرفضوا أن يكون خلَّ 

الشخص ي بإطراح مشكلَّت الكون والإنسان عن كواهلهم هو غايتهم، وبعد أن يؤثروا أن 

يحملوا عبء الإنسانية على كواهلهم. وكانت مسرحيتي )مأساة الحلَّج( معبرة عن الإيمان 

   65العظيم الذي بقي لي نقيًا لا تشوبه شائبة، وهو الإيمان بالكلمة"

 : المنظر الأول 1ـــ1ـ      الفصل الأول )الكلمة(/1  :القسم الإجرائي   ثانيا/

الشخصيات التي تظهر فيه هي: التاجر والفلَّح والواعظ، ومجموعة الفقراء التي 

تشتمل على سبعة أفراد ،ومجموعة الصوفية، والشبلي وكلها شخصيات تتمحور حول 

شخصية رئيسة مقتولة هي شخصية الشيخ المصلوب على جذع الشجرة.  إنا المنظر الأول من 

" يعد عتبة داخلية لفحوى هذا المنظر الذي ورد فيه استفهام  الجزء الأول الموسوم بـــ " الكلمة

تكرر أكثر من مرة يتمحور حول هوية قاتل هذا الشيخ المصلوب. وكانت الإجابة عن هذا 

السؤال المتكرر واحدة هي الكلمات التي وردت عشر مرات مما يُشعر بخطورة الكلمة التي إما 

ى السجن وإما أن تودي بحياته كما فعلت ببطل هذه أن تحقق الحرية وإما أن تزج بصاحبها إل

المسرحية. فقد كانت الكلمة سببًا في قتله سواء تلك الكلمة الصادرة من مجموعة الفقراء أو 

ج نفسه وهنا يصبح الحلَّج القاتل المقتول في آن: فقد قتل نفسه بنفسه 
ا

تلك الصادرة من الحلَّ

تل كذلك بالكلمة 
ُ
عن طريق تحريض السلطة السياسية لأولئك عن طريق الكلمة، وقد ق

دت  الفقراء بعد أن أغرتهم بالمال أمرتهم بأن يصيحوا "زنديق كافر" فقد عضا

 المغرضة في قتل الحلَّج والتخلص منه. فمن تكلم بالحروف ــــ على 
َ
/البوح/المعرفة الكلمة

ُ
الكلمة

ه قيين حسبوا أن قتله سيقتل معحد تعبير الحلَّج ــــ فهو ممحون. غير أن أولئك القتلة الحقي

موا ـــــ البقاء والخلود.    كلماته ولكنها قد كتب لها ـــــــ على خلَّف ما توها

لقد تراوح الحوار بين الإخبار والإنشاء خاصة الاستفهام الأمر الذي أضفى على  

عًا بعُدت به عن الرتابة. هذا وقد ورد الاستفهام في المنظر الأول أربعًا  الحوار حيوية وتنو 

وعشرين مرة، وورد التعجب خمس مرات، وورد الأمر ثماني مرات وقد تخللت هذه الأساليب 

ة الإخبارَ باعتباره الأسلوب الغالب على الحوار، وقد جاء منوعًا بين الجمل الإنشائية الثلَّث
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الفعلية والجمل الاسمية، والجمل الفعلية كذلك جاءت منوعة تشمل الأزمنة الثلَّثة الماض ي 

له إخبار سردي يصف هيئة 
ا
والحاضر والمستقبل. ومما يلَّحظ كذلك أن الحوار قد تخل

بلغ هذا الإخبار السردي أربع عشرة جملة، وهو تدخل من المؤلف المتحاورين وأفعالهم، وقد 

 على خشبة المسرح 
ً

لَّ
ا
ي نفسه برؤيته ممث  

الذي يبدو لي أنه قد كتب هذا النص المسرحي وهو يمن 

وقد كان. كذلك يتصدر المنظر الأول إخبار سردي يحدد المكان الذي جرت فيه الأحداث/ 

يتعامد عليه فرع قصير منها معلق عليه شيخ عجوز. ثم الساحة في بغداد وفيها جذع شجرة 

ن يحدد الفضاء الذي تدور فيه  جاء كل منظر من المناظر الباقية مفتتحًا بإخبار سردي معيا

ن الشخصيات التي تتحاور.  
 الأحداث، ويعي 

على أن الأمر الملَّحظ في هذا المنظر من الناحية البنيوية هو استحواذ ضمير الغياب  

ورد خمسًا وأربعين مرة وهو ضمير يُتحدث به عن الغائب سواء أكان غيابه غيابًا عن الذي 

الأبصار وحسب، أو كان غيابه غيابًا عن الدنيا. إن الغائب المتحدث عنه هنا قد غاب عن 

الدنيا روحًا وبقي فيها جسدًا؛ لأنه مازال معلقًا على جذع الشجرة فهو حاضر جسدًا غائب 

ذلك غائب مجهول؛ لأن ضمير الغياب يتحدث به عن غائب معروف وعن روحًا، وهو فوق 

نز ل في ذات المنظر منزلة الحاضر المخاطب باعتباره 
ُ
غائب مجهول. غير أن هذا الغائب قد أ

به ضمير الخطاب )التاء والكاف( معًا  جسدًا حاضرًا وإن كان روحًا غائبًا؛ لذا استخدم مخاط 

يق القول المحكي  المباشر المنقول نصًا عنه جاء ضمير المتكلم اثنتين وعشرين مرة. ثم عن طر 

ا عنه 
ً
)التاء(. هذا التنوع في استخدام الضمير بأنواعه الثلَّثة يشير إلى واحد كان مرة متحدث

ا 
ً
ا إليه الأمر الذي يوحي بأن صاحب هذا الضمير المتنوع كان معروف

ً
ومرة متكلمًا وثالثة متحدث

 لمن جهله فاستخدم ضمير لمن عرفه فاستخدم ضمي
ً

ر الخطاب والتكلم والغياب، ومجهولا

 الغياب.                     

لقد جاء هذا المنظر موسومًا بعنوان )بيت الحلَّج( وتظهر فيه ثلَّث : المنظر الثاني0ـــــ1

شخصيات هي الحلَّج و صديقه الشبلي وقد ارتدى كل منهما خرقة الصوفية وهما شيخان في 

أواخر العمر، وإبراهيم شاب من أهل الله ومريدي الحلَّج يستأذن عليهما بالدخول وهما 

غلَّلة من العمق والنظر الفلسفي لاسيما أنه بين يتحاوران.تكتنف الحوارَ في هذا المنظر 

ا بين الرجلين في 
ً
شيخين من شيوخ الصوفية الكبار، كما يكشف الحوار منذ البداية اختلَّف

السلوك الصوفي سلوك الباطن وسلوك الظاهر، سلوك العزلة والالتزام بالمشاركة في القضايا 
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ي حين يختار الشبلي سلوك السر. هذا المتصلة بحياة الناس، يأخذ الحلَّج بسلوك البوح ف

الحوار يسفر عن صراع فكري وتمايز سلوكي بين الرجلين يتمسك فيه كل منهما برؤيته في الطريق 

الصوفي، وتتجلى فيه النبرة قوية عالية مسكونة بالحماس والانفعال والحرقة على الواقع المعيش من 

لصوفية رمزًا إلى الانخلَّع عن الخط الصوفي قبل الحلَّج خاصة إلى مدى وصل به إلى خلع خرقة ا

الذي يحرمه من المشاركة في حل قضايا الناس الحياتية، وتنوير قلوبهم بالعلم والمعرفة، الأمر الذي 

ى " ذا مذهب فريد في تصوفه تتجلى فرادته  يبيح لنا القول بأن الحلَّج على خلَّف سائر المتصوفة يتبدا

ة تضم في أكنافها إلى جانب المجاهدة الروحية مجاهدة اجتماعية في جعله الصوفية رسالة إنساني

ا عضويًا بالآخرين، وشعورًا بالمسئولية تجاههم، وبالتورط الوجودي في قضاياهم 
ً
وإنسانية، وارتباط

  61بحيث تشتبك عنده المعاناة الروحية بالمعاناة الاجتماعية والإنسانية والفكرية"

 يريد كل منهما إقناع الآخر بوجهة كذلك ينطوي الحوار بين الرج 
ُ
لين على الحجاج بحيث

نظره " إن الحجاج هو تقديم الحجج والأدلة المؤدية إلى نتيجة معينة، وهو يتمثل في إنجاز تسلسلَّت 

استنتاجية داخل الخطاب...يتمثل الحجاج في إنجاز متواليات من الأقوال: بعضها هو بمثابة الحجج 

وهو كذلك " نشاط ذهني تأويلي يوظفه 67ابة النتائج التي تستنتج منها "اللغوية، وبعضها هو بمث

 68المحاج/المؤول لإثبات عقائده، وإنشاء تصوراته، وإقامة عوالمه، وتسمية حقائقه المزعومة"

فالشبلي يريد من الحلَّج التزام الخط الصوفي المستند إلى القلب وإلى الانعزال عن الدنيا، والحلَّج 

قلب قد يظلم إذا غض الطرف عن المساوئ، وبأن الاختلَّط بالناس أنجع من الانعزال يوقن بأن ال

عنهم. إن الحجاج قائم بين رجل يتبنى الانكفاء على النفس والترفع عن الناس، وآخر يتبنى الانفتاح 

ل ك على الناس والنزول إلى واقعهم. مما يلَّحظ على الحوار بين الرجلين القائم على الحجاج أن كلَّم 

 يتناسب والأفكار التي يعبر عنها بغية الإقناع. وحين يستأذن 
ً

منهما من الناحية الصورية جاء طويلَّ

إبراهيم عليهما بالدخول ينعطف الحوار بنا إلى محنة أخرى في انتظار الحلَّج وهي أن ولاة الأمر ناقمون 

عض وجوه الأمة ممن يطمح عليه؛ لأنه يلغو في أمرهم، ويؤلب عليهم أحقاد العامة، ويتواطأ مع ب

للسلطة. وهنا يتكشف لنا البعد السياس ي للحلَّج الذي يؤمن بأن الوالي قلب الأمة وأنها لا تصلح إلا 

 بصلَّحه.

إن  الحوار في هذا المنظر بين الشبلي والحلَّج ليسبر غور المذهب الفكري الذي يتمسك به  

ى نهج التنوير عل ي. فأما الشبلي فيحبذ السيركل من الرجلين مع أن كليهما ينتمي إلى الطريق الصوف

الداخلي والتأديب الذاتي عن طريق العلم الموهوب المسكوب على القلب، وهذا النهج يغض الطرف 

 يعرف درب خلَّصه، وهو يؤمن أن درب خلَّصه يتمثل 
ً

عما في واقع الناس من رزايا اعتمادًا على أن كلَّ
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لانسلَّخ عن الناس والدنيا، ومن هنا سميته الصوفي المنعزل. وأما في الالتزام بهذا النهج القائم على ا

الحلَّج فيرى أن كتمان العلم الموهوب في النفس بأن يكون هو وحده المتنعم بثماره ليس بإيجابي 

خاصة وأنه يرى ما في حياة الناس من ظلم وفساد وفقر معرفي ومادي لا يمكن غض الطرف عنه فهو 

اس ما أفاضه الله على قلبه من علم ومعرفة ومن هنا سميته بالصوفي الثوري النيريد أن يُفيض على 

المعتزل وكان قد رمز إلى هذه الثورة وهذا الاعتزال بخلعه خرقة الصوفية في ختام الحوار بينه وبين 

ته بوصفها خارجًا أو ظ  
هرًا اصديقه الشبلي على أن " هذه المعرفة لا تتم ما دام العارف واعيًا أناه وإني 

حياتيًا مندرجًا في الآن واليومي. هذه الأنا هي ــــ على العكس ـــ عائق أمام المعرفة؛ لأن فرديتها حاجز 

يفصل بين العارف والمعروف، فلَّ يدرك الوجود حقًا إلا بتجاوز هذه الأنا حيث يزول الوعي بها. زوال 

ــ بهذه الدلالة ـــ هو إذن البقاء في أبهى درجاته هذا الوعي هو ما تسميه الصوفية بــــ "الفناء ". الفناء ــ

ا عن النداء في هذا   66وأغناها، فالفناء هو زوال العائق وامحاء الحجاب "
ً
كذلك لا يقل الضمير شأن

الحوار الذي هو في الأصل تبادل للأدوار بحيث يكون كل من المتحاورين متكلمًا تارة ومخاطبًا تارة 

ضميرا التكلم والخطاب هيمنة جلية على الحوار خاصة ياء المتكلم وتاء  أخرى. ومن هنا فقد هيمن

المخاطب، وكان كل من الحلَّج والشبلي وإبراهيم في دور المتكلم تارة وفي وضع المخاطب تارة أخرى ذلك 

أن تبادل الأدوار في حدث التخاطب " لا يتحقق إلا بين المتكلم والمخاطب فينقلب المتكلم مخاطبًا، 

خاطب متكلمًا. أما الغائب فإنه لا يتحول متكلمًا ولا مخاطبًا إذ هو يمثل اللَّ شخص في عمل والم

أما أسلوب الاستفهام فقد ورد ستًا وثلَّثين مرة إذ  21التخاطب فلَّ يشارك فيه بالتكلم ولا المخاطبة"

لم يكن الحوار كله إخبارًا خشية الرتابة. ولما كان الحوار مؤسسًا على الحجاج والحجاج سلسلة تتردد 

صل أجوبة. وهي أسئلة فلسفية تتوبين أجوبة وأسئلة كان من الطبيعي أن يتنوع الحوار بين أسئلة 

ة. كذلك جاء الاستفهام مرة على ظاهره مثل:)هل تدري يا شيخي الطيب النقائص المعنوية والماديب

لم نور ربي قلبك؟( و)ما نصنع عندئذ بالشر؟( و)ماذا تعني بالشر؟( و)أين الله؟( ومرة على خلَّف 

 ــــ بمعنى الاستنكار )كيف أميت النور بعيني؟( )كيف أغض العين عن 
ً

مقتض ى ظاهره إذ جاء ـــــ تمثيلَّ

وبمعنى النفي )أخر اسان الجنة كي يقصدها من أضنته الدنيا؟( وبمعنى سوق المعلوم مساق  الدنيا؟(

رى نقموا مني أني أتحدث في خلصائي وأقول لهم إن الوالي قلب 
ُ
غيره )قل لي يا شبلي أأنا أرمد؟( و)أت

الحلَّج  بالأمة؟(.هذا اللقاء بين الصديقين كان قبل قتل الحلَّج، وقد كشف عن خطوة أولى في تقري

إلى الصلب تمثلت في إماطة اللثام عن البعد السياس ي الذي اختطه ، وفي خلعه الخرقة رمز الصوفية 

إلى الانصراف عن الدنيا إيذانًا بتخليه عن السلوك الصوفي الذي يعنى بإصلَّح القلب ولا يعنيه ما 

ة وعلى الخروج من دائر  يغص فيه الناس من مساوئ، كان خلع الخرقة " يدل على قوة الرفض والتمرد

الصوفية التي كانت في عصر الحلَّج، وهو انسلَّخ عن قوانينهم وانشقاق تام. لقد كان هذا العمل 
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إعلَّنًا للعدمية التي أصبحت فيما بعد إيديولوجيا. رمي الخرقة في نظر الحلَّج خطوة نحو الأصالة 

  26والاستقلَّل"

لارتداد، هو ا نصنيك الفني المستند إليه اللقد جاء ترتيب هذا المنظر الثانيَ؛ لأن التك

وجاء المنظر الذي ظهر فيه الحلَّج مصلوبًا على جذع الشجرة الأولَ مع أنه المنظر الأخير؛ لأنه يمثل 

ا عما هو 
ً
ا عن أسباب قتله، وبهذا يعد هذا التكنيك انحراف

ً
نهاية حياته ، ليعود القارئ إلى الوراء باحث

ي المعتاد الذي يمر بثلَّث مراحل متسلسلة عامة هي: البداية والوسط مألوف في التأليف المسرح

والنهاية لتغدو معكوسة هكذا: النهاية والوسط والبداية. هذا التكنيك الفني/الارتداد جعل هذا النص 

المسرحي نصًا مغلقًا من حيث نهايته فهو أقرب إلى البناء الدائري المستند إلى النتيجة والسبب فقد 

ا عن السبب. قدمت ال
ً
 نتيجة/ الصلب فما كان علينا إلا الرجوع إلى الوراء بحث

الساحة في بغداد هي الفضاء الذي جرت فيه الأحداث في هذا المنظر، المنظر الثالث:3ــــ1

والشخصيات التي دار بينها الحوار منها ما سبق أن ظهر في المنظرين السابقين مثل التاجر 

وثلَّثة من المتصوفة، ومنها الجديد الذي يظهر لأول مرة مثل  والواعظ والفلَّح، والحلَّج،

الأحدب والأعرج والأبرص، وثلَّثة من الشرطة. والحلَّج هو محور الحديث بين الأحدب والأعرج 

والأبرص من جهة، حيث يعبر كل منهم عن الأثر الروحي الذي يجده حين يكون في حلقة الحلَّج 

ود إلى وضعه الطبيعي وحاله العضوي المشوه. وهو كذلك يستمع إلى كلماته، وحين يفارقه يع

محور الحديث بين الثلَّثة من المتصوفة من جهة ثانية يبدو من الحوار الذي دار بينهم أنهم في 

حيرة من أمرهم بعد خلعه الخرقة، وأن اثنين منهم متأثران بالشبلي، والآخر متأثر بالحلَّج في 

ا لا يمكن بأي حال خلعه في نظر الشبلي، ويمكن رأي كل منهما في لبس الخرقة شعارً 
ً
ا وميثاق

 خلعه في نظر الحلَّج وقد فعل.

مه على الناس الذين أخذوا يتحلقون حوله وفحوى    
 
ظهر الحلَّج وشرع يلقي ما عُل

كلَّمه تركز حول أمرين: الفناء في حب الله باعتباره " حالة وجدانية عالية لا يغني في تحليلها 

لأن طريقها الذوق والوجدان والممارسة ويمكن أن يوصف الفناء بأنه لا تعيين منهج العقل؛ 

المتعين بعوده إلى ما كان عليه قبل أن يكون، والفناء حال كلها صرافة يخلو فيها شعور الفاني 

بحيث  22من التعينات ويمتلئ بسلب شامل كاشف عن العدم باعتبار العدم هو "اللَّتعين"

الله له أن يكون طهرًا  ونورا وحبًا لله إلى درجة أن يكون العبد شبيه محبوبه  يكون العبد كما أراد

وهي مقولة الحلول التي قال بها بعض الصوفية أي أن يحل اللَّهوت في الناسوت، وهو ما 
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ف بأنه " تعبير عما تشعر به النفس حينما تصبح  يعرف في أدبيات الصوفية بالشطح الذي يعرا

لألوهية...ويأتي نتيجة وجد عنيف لا يستطيع صاحبه كتمانه، فينطلق لأول مرة في حضرة ا

بالإفصاح عنه لسانه، وفيه يتبين هذه الهوية الجوهرية فيما بين العبد الواصل والمعبود 

ونقد الواقع المعيش المثقل بالظلم والقحط الروحي  23الموصول إليه فيتحدث على لسان الحق"

لى سوء الإدارة سياسيًا فـ " هي صوفية قائمة على النقد والمادي في إشارة غير صريحة إ

الاجتماعي للظواهر الطبقية الشاذة والاستغلَّل والابتزاز وهي تقف إلى جانب العدل...بل هي 

 أي التحدي الذي لا يلطخه غرض شخص ي ومصلحة 
ً

مبنية على التحدي المشروع أصلَّ

إلى السجن بعد أن حيكت مؤامرة من اللذان اقتيد بسببهما  هذان هما الأمران 24ذاتية"

السلطة السياسية بأن دست بين الناس المتحلقين حوله ثلَّثة من الشرطة المخبرين جادلوه 

في ما قال حتى جعلوه يبوح بما أعطي ثم ألصقوا به التهمة التي يريدون تهمة الكفر والزندقة 

ه من المسرحية قد أسدل علي التي بها اقتادوه إلى السجن. وبهذا المنظر يكون الفصل الأول 

الساحة في بغداد حياة الحلَّج وموته فهو الفضاء الذي كان يلقي فيه على  تالستار.لقد شهد

الناس كلماته النورانية بعد أن أنجز وعده بخلع الخرقة، ونزل إلى دنيا الناس معلمًا ومرشدًا 

بهذا  الذي شهد قتله فهويفيض في قلوبهم ما أفاض الله في قلبه من علم. وهو ذات الفضاء 

ل فضاء الميلَّد والوداع.  
 
ل أربعًا من طبقات ويمث  

 
في هذا المنظر اجتمعت شخصيات متباينة تمث

المجتمع: الأولى تشمل التاجر والفلَّح والواعظ )متوسطة( وهي تمثل الانشغال بالدنيا لاسيما 

ية المتحلقين محاضرته ، والثانالتاجر والفلَّح لذا سرعان ما غادروا حين أخذ الحلَّج يلقي على 

تشمل الأعرج والأبرص والأحدب )مسحوقة(، والثالثة تشمل مجموعة الصوفية بما فيهم 

 الحلَّج )طبقة مثقفة(، والرابعة تشمل ثلَّثة من الشرطة المخبرين خدام السلطان.       

لم  وإن الصوت المهيمن في هذا المنظر وفي جميع مناظر النص سواء أكان حاضرًا أ 

ج بوصفه الشخصية الرئيسة التي بُني من أجلها النص فهو إما أن يكون 
ا

يكن هو صوت الحلَّ

ا عنه. ففي هذا المنظر كان محور الحديث ـــــ وهو حي ـــ بين الأعرج 
ً
متكلمًا وإما أن يكون متحدَث

رتفع ي والأبرص والأحدب، وبين ثلَّثة من الصوفية كذلك إلى أن صار متكلمًا حين أخذ صوته

 بالصور والرمز من ناحية، وبالأثر الروحي الذي 
ً

مناديًا إليه الناس. هذا الحديث عنه جاء مثقلَّ

حدثه كلماته من ناحية أخرى.       
ُ
 ت
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يتجلى ذلك في الحوار الدائر بين الأعرج والأحدب والأبرص رموز الطبقة الاجتماعية  

ر كل منهما الأثر الذي يجده ف  ي نفسه حين يكون في حضرة الحلَّج مثل قول المسحوقة فقد صوا

ر الأعرج نفسه طيرًا طليقًا حرًا محلقًا  الأعرج )فلقد أحس بأنني طير طليق في سمواته( إذ صوا

في سمواته، وقول الأبرص )كأن الشمس حين أراه قد سمعت ضراعاتي وقد صبغت مذلاتي( 

ص الشمس وأنسنها حين نسب إليها فعلي السمع وا وار لصبغ . ويتجلى كذلك في الحالذي شخا

نا جناحي توقنا النزاع( مستندًا إلى  الدائر بين الثلَّثة المتصوفين مثل قول ثالثهم )قصصا

التجسيد الذي أخرج التوق النزاع من حيز التجريد إلى حيز الوجود المحسوس بأن أضاف إليه 

لى التشخيص أي تحويل جناحين و) وأخفى وجهه الفجر( و) أرخى ستره الديجور( مستندًا إ

الجوامد إلى كائن بشري يتصرف ويتحرك ويفعل. أضف إلى ذلك التجسيدَ الذي أضفاه على 

 في قالب ترميزي 
ً
الرحلة إلى الله بأن جعلها رحلة حسية تتطلب بحرًا وسفينة وتيارًا وملَّحًا ومرفأ

لصوفي بة في السلوك اإيحائي بنجاح هذه الرحلة في الوصول أو إخفاقها. والرحلة تقترن بالغر 

" في معانيها الوجودية وبالسياحة في معانيها الروحية والفكرية، فلَّغتراب السائحين من 

الصوفية دلالات متعددة فهو يتخذ معنى العزلة عما هو مألوف من حياة وعوائد تصدر عن 

 بعد أخلَّقي مداره النفس فترتفع عن شهوات الحس وهذا يكون بمداومة التأمل والذكر

   25والسماع "

كذلك جاء حديث الحلَّج أكثر إيماءً وتصويرًا )تصير الشمس في عينيه أذرعة من النيران  

ا من اللهب( و) وتذوي أذرع الأشجار( و) وتدفنه  يلقي ثقلها المشاء على وجه السما والأرض ألوانً

عة يكمجهضة تكفن عارها في الطين( ففي كل ما مض ى تشخيص وأنسنة لبعض مظاهر الطب

و)ويمش ي القحط في الأسواق يجبي جزية الأنفاس من الأطفال والمرض ى( و)وخلف القحط يمش ي تحت 

ظل البيرق المرسل جنود القحط جيش الشر والنقمة(... وهنا تجسيد للقحط فهو يمش ي ويجبي وله 

بما أن الغاية و  جنود، فالتصوير أو " المجاز... جسر يربط بين المرئي وغير المرئي، بين المعروف والغيب.

هي الكشف عن هذا المجهول فإن الصورة ـــ تحديدًا ــ ـإنما هي ابتكار محض، وهي بالتالي ليست تشبيهية 

تولد من المقايسة أو المقارنة وإنما تولد من التقريب والجمع بين عالمين متباعدين بحيث يصبحان 

التي تخلقها أو تكشف عنها بين هذين وحدة... وقوة الصورة وغناها إنما هما في نوعية العلَّقات 

العالمين ـــ والتي تتركها مع ذلك عصية على التقاطها عقليًا أي عصية على التدجين والتكييف مع 

ففي حديثه إيماءة إلى الحلول الذي كان ذريعة لأخذه إلى السجن بعد أن  21المحسوس الواقعي"

استدرجه أفراد الشرطة الثلَّثة للإيقاع به فباح بالسر الذي عاهد أن يخفيه، وهو بهذا البوح يقر 
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العهد، وإيماءة إلى سوء الأحوال السياسية الذي رمز إليه بالقحط  ةانيفي حق الله وخ هماجرإب

إلى السجن بحديث الحب بل بحديث القحط. باقتياد الحلَّج إلى السجن، يعد هذا فهو لم يؤخذ 

 تعقدت عندها المواقف. والمنظر الذروة التي تصاعدت إليها الأحداث 

يحوي هذا الفصل مشهدين: الأول تدور أحداثه في السجن، والثاني تدور الفصل الثاني )الموت(/0

النص المسرحي لم يلتزم بوحدة الفضاء إذ جاء متنوعًا من  أحداثه في المحكمة. من هنا نجد أن هذا

مشهد إلى آخر: ففي المنظر الأول والثالث تمثل الفضاء في الساحة في بغداد، و في الثاني تمثل في بيت 

الحلَّج. وهذا التنوع في المكان طبيعي؛ لأن الحلَّج قد خلع خرقة الصوفية التي ترمز إلى الانقطاع عن 

إياها رمز إلى الانسلَّخ عن العهد الصوفي بالنزول إلى دنيا الناس وتعليمهم حب الله الناس، وخلعه 

بإفراغه في قلوبهم فكانت الساحة في بغداد المكان الطبيعي الذي التقى فيه بالناس، وكان البوح 

لقضاة في ابالسر/ بالكلمة، مع المؤامرة التي دبرت له سببًا في الزج به في السجن ومن ثم في مثوله أمام 

المحكمة لمحاكمته التي أسفرت عن حكم بالإعدام صلبًا. إن الحلَّج لم يغب في منظر من المناظر بل 

 كان حاضرًا حضورًا مؤثرًا في كل الفضاءات لهذه المناظر جميعًا.

:يظهر من الشخصيات الجديدة في هذا المنظر الذي تدور أحداثه في السجن لمنظر الأول ا1ـــ0ـ

سجينان ما ندري ما الجرم الذي اقترفه كل واحد منهما، وحارس السجن، ثم كبير الشرطة 

ومعه حارسان. أما الحلَّج فقد خرج من سجن الخرقة ليدخل في سجن السلطة. أدخل الحلَّج 

رًا يضيئ موضع قدميه لظلمة المكان فيستهزئ به السجن وهو يناجي ربه ويطلب منه نو 

السجينان ويسخران منه في تهكم ويختصمان في تعيين هويته ثم يحدثان ضجيجًا وجلبة بعد 

 عراك دار بينهما فيدخل الحارس الذي استغاث به أحدهما ليستجلي الأمر. 

ج الذي لقد أدهش الحلَّج الحارسَ وأحد السجينين. فأما الحارس فقد رضخ للحلَّ  

لم يحرك ساكنًا حين كان الحارس يضربه بالسوط بعد أن ظن أنه من أحدث الضجة بل كان 

ده الذي طلب منه الغفران. وأما السجين الذي آثر 
ا

ا يبتسم فقد أعجز الحلَّج جلَّ
ً
الحلَّج هادئ

البقاء في السجن على الهروب مع صاحبه، فقد انجذب إلى الحلَّج وكلماته المؤثرة، بعد حجاج 

دار بينهما حول تأثير الكلمة ودورها في التغيير، فهي عند السجين لا تصنع شيئًا، وهي عند 

الحلَّج تحي الأرواح، فبعد أن يحكي للحلَّج ولوعه بالكلمات في شبابه، وشغفه بالعلم والكتب 

ا، ثم مرضت أمه وماتت وهنا يكفر بما كان ص، ومدى وقع ذلك على أمه، م
ً
ورًا إياه تصويرًا فذ

 27مؤمنًا به ـــ بالكلمات وسلبيتها ولا جدواها:
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 مرضت أمي  قعدت عجزت ماتت

جذهل ماتت جوعًا؟ لا، هذا تبسيط سا  

 يلتذ به الشعراء الحمقى والوعاظ الأوغاد

 وجه الصدق القاس يتة حتى يخفوا بمبالغة ممقو 

 أمي ما ماتت جوعًا، أمي عاشت جوعانة

 قبل الليلِ ولذا مرضت صبحًا، عجزت ظهرًا، ماتت 

 ثم يترحم الحلاج عليها، ولكن ابنها السجين يصب لعناته على من قتلوها وهم في نظره:

 ، ما يكفي أن يطعمها أو يطعمنييمـمن أعطوا أ

 ا وأشبيمن جعلوني آكل لحم الأم لأح

 قل لي.. هل تصلحهم كلماتك؟

 الحلاج: هل يصلحهم غضبك؟

إن البنى الأسلوبية في هذا المنظر يغلب عليها أسلوب الإنشاء بضروبه المختلفة منها ما جاء  

على ظاهره ، ومنها ما انزاح عن وجهه الحقيقي وفي هذا تنويع للأسلوب الواحد/ الإنشاء. فالأمر قد 

ي )هب ف جاء على حقيقته في )ادخل مرتين، ولتجلس، صه ( وقد خرج على مقتض ى ظاهره إلى الدعاء

ضيفك نورًا، كحل بسنا ذاتك عينيه، فليغفر لي الله عذابك( وإلى الرجاء والالتماس والتوسل في )أطلق 

قدمي ستكسرها، أطلق قدمه، اجعلني أتوقف عن ضربك، استحلفني بالله، انظر لي نظرة خوف، 

ظاهره  نهي جاء علىاسأل لي الله بقاء، اجعلني أتوقف، اغفر لي، فاذكرني في صلواتك، سامحنا(. وال

في )لا تكثر في القول، لا تهزر في هذا( وعلى خلَّف ظاهره إلى الرجاء في ) لا تشتمني، لا تكتم عني(. أما 

الاستفهام فقد جاء على حقيقته في ) من يكون؟، ماذا عنيت؟، قاضٍ أنت؟ أمعلم مسجد؟، من أنت 

، ما معنى هذا؟ هل تلعننا في صلواتك؟( إذن؟ ماذا تعمل؟،  مجذوب أنت؟، لماذا لا تسألنا من نحن؟

ا عن مقتض ى ظاهره إلى التعجب في )لم لا تصرخ؟ ما هذا الإعياء؟ ( وإلى النفي في )هل 
ً
وجاء منحرف

يصرخ يا ولدي جسد ميت؟( وإلى الإنكار التعجبي في ) من أنت أنت الشيطان؟!، من أنت؟!(. وأما 

الله، يا صاحب هذا البيت مكررًا خمس مرات يقصد به النداء فقد ورد كثيرًا نحو:)يا أعدى أعداء 
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ا ي الله، اللهم مكررًا مرتين، يا حارس مكررًا خمس مرات، يا ولدي مكررًا ثماني مرات، يا مولانا مرتين،

 .
ً

 كذاب مرتين، يا سيد  ثلَّث مرات( وهي نداءات جاءت تعنيفًا، ودعاء، ونجدة، وشفقة، وتبجيلَّ

الحلَّج ربه مرتين، بحيث يكون متكلمًا وربه مخاطبًا والمناجاة في الأصل في هذا المنظر مناجاة  

تكون بصوت خافت لا يسمعه إلا المتناجيان، ولكن القارئ ما كان له من سبيل إلى معرفة هذه 

المناجاة إذا كانت بصوت مهموس. ثم يبدأ حجاج بين الحلَّج والسجين الذي آثر البقاء على الهرب 

وتأثيرها الفعلي في التغيير فهي قد تكون طيبة ولكنها لا تصنع شيئًا، ثم يشرع  حول جدوى الكلمات

يسرد للحلَّج ماضيه البعيد حين كان يحب الكلمات والحكمة والاطلَّع، ومدى تأثيرها في أمه التي لا 

وت لمتفهم عنه ولكنها تلتذ بسماعها، ليصل إلى إقناع الحلَّج بلَّ جدوى الكلمات؛ لأنها لم تستطع دفع ا

عن أمه. في هذا الحوار بينهما زمنان: زمن حاضر يمثله الحوار بينهما في فضاء هو السجن، وزمن ماض 

يسترجعه السجين يتخلله زمن ماض مستمر إذ اجترا طفولته وعلَّقته بأمه )كنت أحب الكلمات، 

تلتذ  .، أمي كانتكنت أحب الحكمة أقض ي صبحي في دور العلم...، وأعود لأفاجئها بالألفاظ البراقة..

ا عنها بين الابن/السجين متكلمًا، 
ً
بأقوالي تتجرعها أذناها شهدًا( فالأم هنا هي موضوع الحوار متحدث

ا عنها 
ً
والحلَّج مخاطبًا. وفجأة في تكنيك فني مذهل تصبح الأم متكلمة حين ينقل الابن كلَّمها متحدث

ابنها قول والحوار بينها وبين ابنها كانت متكلمة و في آن، ويصبح الابن متكلمًا مخاطبًا: فالأم في زمن ال

مخاطبًا، وفي زمن نقل القول يصبح الابن متكلمًا حين نقل قول أمه في تماهٍ مع صوتها إلى مخاطبه 

 )عبد الصبور( 82الحلَّج. قول الأم المنقول هو :

 ويمد حياتي حتى أتملاك  " الله يصونك لي

ا في بيت الحكمة
ً
 أستاذ

 أو والي ربع أو قاض ي شرع

ا صاحب 
ً
 مة "نعأو شيخ

يأتي هذا التماهي الزمني في موضع آخر ولكن هذه المرة ينقل السجين للحلَّج ما قاله 

لنفسه حين دعاه رفيقه أن يهرب معه أي في الماض ي القريب. ففي زمن القول كان السجين 

متكلمًا ونفسه مخاطبة وما قاله لنفسه هو " ماذا يجدي روحي أن تخرج من سجن ضيق كي 

" وحين نقل قوله لنفسه إلى الحلَّج في الحاضر تحولت النفس من  تلزم سجنًا أهون ضيقًا
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 منها وظل السجين متكلمًا وهذا 
ً

مخاطب إلى غائب متحدث عنه وصار الحلَّج مخاطبًا بدلا

 لنفس ي حين دعاني أن أهرب:  ولهذا قلت                 82قوله:

 " ماذا يجدي روحي أن تخرج من سجن ضيق  

ا.. "     
ً
ا أهون ضيق

ً
 كي تلزم سجن

لقد كرر السجين بالإضافة إلى ما ذكرت نقل حديثه لنفسه إلى الحلَّج مرتين أخريين  

 لنفس ي قلت:  03دون انقطاع مع انزياح تمثل في تقديم ما حقه التأخير بقوله:

تها ثلَّثة قضاتدور أحداث هذا المنظر في محكمة كبير القضاة ببغداد التي المنظر الثاني:0ـــ0

هم: أبو عمر الحمادي رجل أنيق بدين، وابن سليمان رجل حفي في حديثه هادئ الصوت، 

وابن سريج رجل نحيل حسن السمت. ثم هناك الحاجب، وهم جميعًا شخصيات تظهر لأول 

مرة على مسرح الأحداث. ثم هناك الحلَّج المتهم، والشهود وهم الشبلي وبعض العامة الذين 

نظر الأول من المسرحية. وبهذا تكون عناصر المحاكمة كلها حاضرة غير أن الحلَّج ظهروا في الم

يمثل دور المتهم والمحامي في الآن نفسه.بإنعام النظر في الحوار الذي جرى بين هؤلاء القضاة 

ر من قبل السلطة السياسية مع  الثلَّثة وهم في انتظار المتهم  
ينكشف لنا أن ثمة تواطؤًا قد دب 

الفرصة في الدفاع عن  إعطائهة، خاصة مع أبي عمر الحمادي في إدانة الحلَّج قبل القضا

ل كلمات الحلَّج عن   
نفسه وذلك حين وصفه بالرجل المفسد، وعدو الله، وحين أخذ يحو 

معانيها لتصبح صالحة لإدانته. فكلَّم الحلَّج على شقاء الإنسان في مملكة الله يعني لدى ابن 

فة مولانا، وعندما يعربد الفقر في الطرقات فمعنى ذلك أن الأمة لا تجد عمر شقاءه في ظل خلَّ 

 برتاج ذهبي فتعني أنها لا تفتح قلوب الأمراء وأهل 
ً

الأقوات. أما الكلمة التي لا تفتح قلبًا مقفولا

.يتجلى هذا التأويل المضاد 13الجاه، وهذا ما يحمل الفقراء على نبذ الطاعة ولزوم الفتنة"

ف لإدانته في قول ابن عمر:لأقوال الح
ُّ
  83لَّج الذي وظ

 هذا الشيخ يقول: هذا أمر لا يسكت عنه  

 شقي في مملكة الله الإنسان  

 فةة مولانالا تشقى في ظل خ معنى هذا أن الأمة  
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 ويقول: إن الفقر يعربد في الطرقات  

 الأمة لا تجد الأقوات نمعنى هذا أ  

 من سلب الأقوات ولتسأل عندئذ  

 ذهبي جا مقفولا برتابً ويقول: لكن الكلمة لا تفتح قل  

 يعني الأمراء وأهل الجاه  

 هةهذي الألفاظ المشتبِ  يوتؤد  

     ولزوم الفتنةِ  بالفقراء إلى نبذ الطاعة  

غير أن ابن سريج قاضٍ نزيه قد راجع أبا عمر في حكمه المسبق لاسيما في مسألة  

إيمان الحلَّج التي لا يعلم بها إلا الله؛ لأنها مسألة تتصل بالقلب؛ الأمر الذي جعله يعتزل 

 بأن الإيمان من حق الله. تكتمل المؤامرة في الرسالة التي وصلت إلى المحكمة من 
ً

المحكمة قائلَّ

على يد وزيره التي فيها عفو عن الحلَّج في ما يتصل بحق السلطان ولكن فيها كذلك أنا  القصر

 السلطان لا يعفو عمن يجرم في حق الله.

بعد أن جادل ابن سريج أبا عمر في الحكم الذي أصدره على الحلَّج، وأطرى عليه  

 الذي سيسوده أبو سليمان، أخذ أبو عمر في سرد قصة جاءت بوصفها ملءً للفراغ الزمني

ا لحقيقة أبي عمر 
ً
الصمت ريثما يؤتى بالحلَّج إلى المحكمة ليمثل أمام قضاتها أو باعتبارها هتك

وشخصيته الماجنة المتسترة بلباس الوقار. يقر في نفس القارئ أن ابن سريج قاض نزيه يريد 

عمر  أما أبوأن يحق الحق وينصف المتهم بالاستماع إلى دفوعاته؛ لذا فقد اعتزل المحكمة. 

وابن سليمان فكلَّهما قاض باع نفسه للسلطان.شأن كل منظر من مناظر النص المسرحي 

عًا تتعاوره الجمل  التي وقفت عندها بالتحليل الداخلي، جاء الحوار في هذا المنظر منوا

الإنشائية والجمل الخبرية، والجمل الاسمية والجمل الفعلية، والجمل المستقلة والجمل غير 

ستقلة. ولعل الاستفهام يمثل الأسلوب المهيمن على الجمل الإنشائية فقد بلغ وروده ستًا الم

مَ، الهمزة، هل، كم، ما، مَن، بم، كيف، متى ( ومنه ما جاء على  وستين مع تنوع أدواته نحو: )ل 

م من المستفهَم جوابًا؛ لأنه ليس لديه علم  مفهومه الحرفي الصريح الذي ينتظر فيه المستفه 
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بما يستفهم عنه، ومنه ما خرج من مفهومه الصريح إلى دلالات تعبيرية وجدانية قصدية 

مَ لمْ يأتوا بالرجل المفسد حتى الآن؟  انطباعية تستفاد من قرائن السياق وأحواله. مثال الأول: ل 

ومثال الثاني: ألأن عدوًا لله وللسلطان يؤدب يتجمع أوباش الناس على الطرقات؟. إن الدلالة 

المفهومية لهذا المثال هي الاستفهام غير أن الدلالة القصدية هي الاستنكار والتعجب مقترنين. 

 كذلك ورد من أساليب الإنشاء الطلبي الأمر، والنهي، والنداء، والتمني.

  خاتمة:*

لا أقول إن هذه مقاربة نهائية لهذه المسرحية الشعرية التراجيدية وإنما هي محاولة 

ئها، وإنارة جوانب منها تتصل بالبنية والقناع والحجاج. وقفنا على بنائها العام في استكشاف بنا

 
ً

القائم على فصلين اثنين: الأول عنوانه الكلمة والثاني عنوانه الموت وخمسة مشاهد. فضلَّ

( في بنائها الخاص المعروف بالبناء Flash backعن ذلك استنادها إلى استراتيجية الارتداد )

غلق الذي تكون فيه البداية هي النهاية. فأما البنية فقد فحصنا فيها الصورة الدائري الم

الشعرية والتعابير الرمزية الإيحائية والجمل الخبرية والإنشائية والضمير بأنواعه الثلَّثة 

مصحوبة بالزمن. وأما القناع فقد تعرضنا لمفهومه ووظيفته ونماذج له من النص. وكذلك 

 من النتائج التي خلصت إليها هذه الدراسة ما يأتي:و لحجاج.فعلنا الش يء نفسه با

 حواريًا ينهض على الاختلَّف، وعنصرًا  *
ً

أن الحجاج في هذا النص تقنية متلبسة بالحوار بوصفه عملَّ

 في النص المسرحي. 
ً

أن ثمة تماهيًا بين المؤلف والحلَّج في الالتزام بقيمة الكلمة الأمر  /جوهريًا فاعلَّ

ا من حيث توظيف /أالذي استدعى القناع تقنية اعتمد عليها النص.
ً
ن بنية النص ترة ثراء مدهش

أن النص مترع بالرموز المحيلة /آليات اللغة مثل:)الصوت، والحركة، والصورة، والخبر، والإنشاء( 

 على الحقل الصوف
ا

 أن قصدية النص /جي؛ لاتصاله بمأساة شخصيةٍ من أعلَّم الصوفية هي الحلَّ

النص يصور  أن/المضمرة هي التأشير على الإيمان بالكلمة ولو كانت ملقية بصاحبها في مهاوي الهلَّك.

 العلَّقة القائمة على التوتر بين المثقف وسلَّحه )الكلمة( والسلطة وسلَّحها القوة.  

 :توالإحالا  الهوامش*

، 6663ـ عبد الصبور، صلَّح " الأعمال الكاملة ــ حياتي في الشعر" الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، بدون، 6 

  614،ص

 615المصدر السابق، ص  2
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  جماليات العتبات النصيّة وأثرها في رواية "طائر القشلة" لشاكر نوري

The Aesthetics of Textual Thresholds and Their Impact in 

Shaker Nouri's Novel ‘The Qishla Bird’' 

 

 -الأردن –د.مصطفى أحمد سالم الخوالدة    -*  

  *  mus.2@yahoo.com 

 20/05/2026: القبول تاريخ   02/00/0500تاريخ الإرسال:

 الملخص:

تكشففففدراسة الفففف راسميق راسعتقا رسلعصمّةراس رففففقط رر ر قال رلّاكراساشففففل رسشففففّ كر     ر   فففف  ّر

كرفعلراساكاءةرقتعقةره ةلفففففف رمعص راس اروملراس س مرنه،رمص لا فّسحوّرلص  ط ر
ط
م ظ م ردلاسق رتؤل

درتصجّق رفقلار   ةراسمطلرمعر كمر
ط
،راساشل ؛رفقت حراساّ ئرم ذراسلحظ رالأقهنه،رخطّبر رك رمكث

درر رفمففففففففففّءريكاي رمثالر ّسع د رقي ت راسع  ا ر ةرقالدتّ رالم ةط رففففففففففّد  
ُ
م صّحًّرس  مرجةسق رالحكي رالم

 روقفففففففكًارف ةرجحكافقّرجكي   ر
ط
 ّ زيّحلاراسةلاه رسقجعلرمنراسطّاكرالفففففففصعّ ةرسلذاةرالممةي راسق رت ل

ّ ق رم   م ر ّسقفففففففففففففلط  رعمّرالهةاءرفقعقةرالح ّل رنه،رجذق هّرفقتّرتحةقراساشفففففففففففففل ر مزًارسذا كةرم 

اس اوعق ر ّلص مّ راس  ّ رشّ كر    ؛رسقحةقرالدتّه رقاسققّس  رنققجًّرقاحةًا رقتخلاراسة ال ر

لارمقّ اةراسص قيل  ّرم ازيًّريعقةرتشكقلرالمعص رقي جط رنه،رع راسعصمّةرسيقترمةاخلرش لق  ر لر رًّ

رجتّسقّةر راسعصمّةر راس اط ر قال رلّاكراساشل ر رشّ كر     ر:الكلمات المفتاحية
Abstract: 

 

This study explores the deep symbolic architecture of the paratexts in Shakir Nouri’s 

The Bird of Qishla, viewing them as an integrated semiotic system shaping the reader’s 

interpretation even before entering the narrative. The cover acts as a compressed visual 

statement, placing the protagonist beside the Qishla tower to highlight the tension 

between stifled freedom and threatened beauty within Iraq’s violent reality. The title 

turns the bird into a metaphor for a creative self struggling to ascend above a wounded 

landscape, while Qishla embodies memory marked by authority. The dedication 

grounds the novel in the tragedy of in Shakir Nouri, blending aesthetic and political 

Keywords: Aesthetics, Thresholds, Text, The Novel "The Bird of the Barracks" by 

Shaker Nouri. 
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 العتبات النصية :مفهومها وأهميتهامدخل: 

رت ترمّدةر)يصب(ر:ر"رعلك  راسمّبي ةراسم ثرر رمعص راسعصم رسح رر اكعرر رسقّ راسعكبررررررررررر

ر رقوقلراسعصم راسعلقّ  راسق ل، رراسق رت ل  رالحّجب رقالألك  ر: قالخشم راسق رف ةرالأيل،ر:

خذهّ رقيُصبراسة مقالدتعريُصبرقيصمّةرررقاسعّ ضصّ :راسعمّدتّ 
ط
رات

ً
ريُصم  ب  ص  ر: رقاسعُصبر رقي 

فه ر:ر"رمجت عرعمّرر رمع ّهّرالا طوح ر ر1مكاويهّرنذاركّ ترمنرخشب رقكلرمكوّةرمنهّريصم ر"

رلت ةر رقكلرمّ رقكلتّةراس ّشك ر ّس اركّسع ّقينرقالهةاءاةرقالماةمّة  رالمحقط  اسع ّ ك

)جيرا رجق يت(راسذ را تمطرقي ةراس ّوةرجيرا رجق يتررر2سلةخ  رنه،راس ارعقرل از راس ا"ر

  ررالتلار ّسعصمّةراس رق ر:ر"ره ركلرمّرلجعلراس ار صًّ ّرلاترحر  قلاريل،روكاءتلار رعقر 

ر رمنرجةا  رع ثر رف   رجت   ه  ريل، رميّم  رتلكراسعصم رذ رحةقد ره ّ ر لا ر ارة ر  صتّلك 

ّردخ سلارعقراسكطج عرم لا" رم ط ر ررررررررررررررررررررررررررررررر3 صعمير)   خيس(راسبه راسذ ريقتحرس لط

ره رالمكفر رالمت  رعقرس ال: راساّ ئروملراس س مرنه، ّةرااسعصمّةرمت ةاةرعقرمةاخلرلاعريليهّ

ر لروكاءتهّرقم ّقس رت قيرهّرقت قيل ّر ةال رس كط
ط
ش 

ُ
اس رق رالمحقط ر ّس ارال ةاع  رقاسق رت

عكطّرهّرش كاةراس ا قيتكنريةطر ّرنه،راس اراسكقائ رقاسصط  تثّ  راسم ا  راسكايق رسلةخ  روكااقًّ

رقت  راس ارقتقتقلا ج رتققط ر" راسق  رفّسعصمّةره  رقإد اكرم النرجتّسقّتلا  رمصّهّتلا قلارتيل،

ر راوص ّالا" ريل، راساّ ئ رقت ةث رجيقلا رر  رم وعلا رقتعيط  رغيره رين زه رقتتيط ري لا  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر4قتةافع

زراساّ ئرقتقصة جلارسل س مرر ري الملار رفه رت قطر ّس اراسقكد رفصت ةرسلا رقت  ط

تصجل،روقتتهّرالمعكفق رر راسكشدرينرمقّسكلارقعلكا هر رفه ركّسبه ر"راسذ ر ةسدرم لارنه،رررررر

لرداخلرفمّءرت   رنضّءتلار ّفص  رخدهّسيزراس ارس ص ّق رفقلارمعرالمؤسدرالحاقا رقالمصخقط

راسق رتكبطرمنر دةر  قالح ا روّامريل،رش لقلاراسعت د رقالأفا رح  راس ارقم   ّتلارالمصعةط

ة"خوس ّرمعر ر ررررررر5المح  ريووّةريةط

 صورة الغلاف ، عتبة نصيّة خارجية وعلامة سيميائيّة غنيّة بالدلالة .-0

رتلكراسعصم رالخّ جق رررررررررررررر ي ةمّرللا راساّ ىءر ظكةرر ر   ةرغوّر قال رر)لّاكراساشل (رلجةرع ط

ةةرق ش تردلالاةرقإلتّءاةراسكقال ر نرفّسر  ةرتحص رر ر ثيررمر-قس ربش لرعقه طر–سلكقال روةرجقط

رّيصم رخّ جق ر؛رلم ّنهّ رالالرالأحقّ رينراسعةلةرمنراس لتّة رقتزدادرعهتق ر   ةراسحوّرك نه تراتقج ط
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طراسم ءريل،رمّرلت مر ةاخلرالمت ر اسذ رتشحللار
ط
ةر رقط رتقل ر"رعلا   رنيومق "ر رقك َّ فّسحوّريُعةط

اسكقائ  رف  رعق رمّرتاعريلقلاراسعي رقآخكرمّرلماىرر راسذا كةربعةرا تهّءروكاءةراسعتلرالأدب ؛رسذسكر

رم لاريصم
ً

و رر راخصقّ راسحوّرجّيو راسحوّرتكبطلاريوو رلص كطىرالممةعراسةط  راسةخ  رنه،راس ار؛رلأ ط

نرمنرف مرم   ّةراسحوّرقفكرش كاتلارالصطّعر
ط
مجّزي ر تمت  راسعتلرالأدب ر رقالمصلا رنذارتتك

" قائ ط ر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر6اسةخ  رنه،رفمّءراس اراسكط

لرمنرس ح راسحوّرسل  ّ  رالمّ تق رفّلت رس تّهرررررررررر
ط
غوّر قال ر)لّاكراساشل (رسشّ كر    رلتش 

ّ رنعت ر رفّسحوّريصم رم ت رسل س مرنه،راس اراسكقائ  رقيعكسر  قيصلار تلاراس  ّ راسعكاي رلصط  رق تط

 راسق رتةق ر  ةر طلراسكقالق ؤيصلارقفككتلاراسق رتا مريليهّر قالصلار رفقعكسراسحوّر   ةرعلّلق رسر

در ّحبرالمومحرالمتيزةر معظمرعحةاثرقمجكيّةراسكقال رح س ّر رشخرق رغةلكراسشّبرالمثادرالمدةط

ر"رلمحتُرغةلكرسلتكةرالأقه،ريل،رخشم ر ر: رقمنهّ راسكقال رر راسعةلةرمنرم اضع ّ اس لقت راسق رذ كتهّ

كرن رنش ةريّ م  رقسمريُحتضره رج نرر رتلالمقكحرر ركلق راس     رتاّلعتر ظكات ّر راجصّحتر قّ

اسلقل  ربهكتص رثقّ لار رقمزيجرعس انهّراسز وّءرقالحتكاءرقاسمقمّء رقشعكهرالأ  كرالمقة ريل،ر ص قلار ر

رف ت غكافق رر7قيق ّهراسز وّقا رالمّالصّ رنه،رالخمكةر"ر
ٌ
قه رالم  ط راسمّ زرسر  ةراسحوّر رقك  لار   ة

خرسلمطلراسذ رلّلمّر افا  ورر رعذهّ  ّر رفترسط ّرر رعحةاثراسكقال رمنر ةالتهّرنه،رنهّلتهّر رف  محرمصخقًّ

سةري لارمنرعحّليسر ال ّر ر ر   ل ّرمنراسعصم رالأقه،رسلكقال  رقبا رحّضكًارنه،رنهّلتهّر اصللارقمّرت ط

رسص  ر؛ راسكقال  رغوّ رمن رقافكًا ر ريمّ رعخذ رفّلمصلا  رع قل  رحمقبصلا رقع كزهم  ر رشخ صراسكقال 

راسة ام ؛ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر رقب ّءهّ رقم عكجّتهّ راسكقال  رعحةاث ركلط رر  رلصخقل ّ رذه   رر  رحّضكة راسمطل رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررشخرق 

ّرلصطلبرمنراساّ ئرحقنروكاءتهّ ر ّررقرففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففقإد ا رسذسكرت   ر   ةراسحوّرتعميرارف قًّ ه ر:ر"ركلط

ّرممّشكًار
ً
رسلصتثقلراسمرك  رع ر:رند اك ةر رعقرتعميرر رك رمُعّدر رقه رمعطىرحس ط ط رمجقط تالقةرتتثقل ط

ر   ةراسحوّرسيقتريمّ ةرينرمزيجرمنرالأس ا رقرر8سلعّسمرالخّ ج رمنرمظ كهرالمض  ء" يلقلارفإ ط

رّمخصركًارذاردلالاةرقتتثيقوةرثاّفق رقعلةس جق ر رّ رًّ ه قاسكل مّةر لرجزءرمنراسكقال ر "رفقُتكنريةط

ررينرممت  راسكقال ر رقت صّمرنه،روّ ئرمصتكطسرققاعٍر تمت  راسر  ةر رقيل،راساّ ئرع رل   ر تعبط

زار ترلّ  رمنرا  لارمنرا تشّّرخمّلّراسر  ة"رمج ط
ط
ر 9لأدقاةرالجكااق راسق رتتك

ر  ّل راساشل رعقرمّرلُطل ررررررررررر الم  ط رالألّس  راسذ ر كاهرر رغوّراسكقال ر كمرلّي راساشل ر ر"رقتعةط

يلقلارلكا رالح  م راساةلمرمنراسم ّلّةراسمحةادل راستراثق راسق ريع درتّ يخر  ّئهّرنه،راس ردراسثّن ر

ّم رقاه ربحةادراسترك ر رسلتقود رل مركّ تربحةادرقلال رتّبع رسلةقس راسعثتّ ق ر ر ّشكر91نراساك رم

رّل  ر رّاسكميرر ب ّئه رّاسكلتق ر رقثك  ريقككي رسلديشر9689 ّش ارسل لال رقدقااكه سلتقودر؛رسص   رماكًّ
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ر  ّءه اسعثتّن رالمقؤق رينرحتّل رقت فيررعمنربحةادر ررّراس اه رمةحتر ّشّ رقاخصيثمربعةرذسكرعتمط

م ّنهّرالحّه رالمدّق رسم ّّرنهكردجل رمنرجّ براسك ّف رقلطرالم طا رالمك زي راساةلت رسمحةاد ر

حقثرمّزا ر ّلنرالأ ضراسذ رتاعريلقلار  ّل راساشل رلزخكر  لسرع يق راسار  رقالم اوعراسعةلةةر

راساشل راسق راسق رتع درنه،رفترةرالخوف راسعمّلق رل مركّ تربحةادر عةط
ُ
مريّ ت راسةقس راللومق  رقت

رّلوّم راسيشّلّةراسثاّفق رقالاجصتّيق رقالمعّ ضراس  ق "ر ملصاىرسلكثيررمنرزقا رشّ عرالمص ب ر رقم ّ ً
ر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر10

ّرم   ررّاساّ ئرسلكقال رلة كرعهتق رظ   ر   ةرممص رلّي راساشل ريل،رغوف ررررررررر
ً
رم ّ  ّر رف  ريعةط يًّ

رع قلر
ً
تةق رفقلارعحةاثرقمشّيكرقعحّليسرمخصلط ريّش ّر طلراسكقال رمعر اق رشخ   ّرقخّ ط 

رري لارقتم حر تك   ّةرذاتلار رفه رلكيا مر اسق رتش لرشخرق رم   ي رتصاّلعرمعرشخريصلا رقتعبط

امروّلعي رلكيا ّرليرًاريل،رالأوةاسذ رلخصلطرفقلاراس كحرقالأسمر"رضحك ّر تزيجرمنراس كحرقالأسم ر

ر" راساشل  رلّح  ر كاي مر11    رين رقتعمير ر  ر يشّلّتهم رقوقّم م رلاجصتّي م رآخك رمقكح  قه 

رّ رقشكا ةرلآمّس مرقلت ح مر اسةاخل رقالخّ ج رقإس ّمرلأف ّ همرقفلق تهمرق ظكتهمرنه،رالحقّةرقتالمّته

راس رالص ّ ّة رل تق   رالأ ةوّء رلزا  رمّ ر" ر  دّاكرقمشّ يع م راسسط ردخّ  ريبر رقيص مل   ر   ّ
ط
ش

راب"
ط
 رر12قاس ّ جقوة قيشتط  ر اا  رخق  راساشل رالمتزقج ر كاا  راساشرقضقّءراسشتسرقالمّءرقاست

رل ريعيش راسذ  رالمدصتع رلحّ  رقاوعق  ر   ة راسكاق  رخوس ّ رمن راسحت ضرفق ال رلكص  لا رقاسذ  لا

راسذ ريق ده رقمظّهكر ر لار رقاستشّؤم رقحّس راسركاعراسققّس   الحز رقالأسمرقاسمقّعراسذ رحلط

ةر لارقاسذ رل ّ رمنرم اهملارق غمصلارر رالخل رقال ةاعر رف  رقحشريحصّ راسشخرق ر قالخطكرالمحةط

ل  رتلكر
ط
مر رقاسقّي رمعط ر ّلاغصقّ رقالاتهّمرقاس يقةرقاسا كر ر" كمربحةادرم ةط اسثاّفق رقيص يةهّ

ا ريل،راسبرم رت ظمرحقّةراس ّسرقحككر
ط
ّتهمر ص وقترن جليز ردوق  رق  قنهّريُقتعريل،رمقّح رالمعل

رذسك؟ر ّتتْرحك  ر ر ّح راساشل ر ّلأشدّ رقاسطق  رقاسكقااح رعلنرذهبركلط عي  رتعجط  قل مترلنررمكبط

ت  رقش ّه مر  كاءرجّف  رت  مرم ّتقحرقتعّقيذر رقوةق راس كيق ر اس ّسرخّمل  رققج ه مرمصج ط

ت  ر ّسقط ادر   
ط
ر ررررررررررررررر13" رق جّ رملث

تر ط رس ّرع قلرلّاكهّرقك  لارنحةىرلق  راساشل راسق رتعيشربشع  يي رمص ّومي ر ي رالخ ّرررررررررر

رّس ذارالم ّ رقسكنر ّرلةق رفقلارقي قطر لا رتجعللار مزًارتّ يخقًّ رّمتط رّ ّلخ  قالوةامر رحبرالم ّ رمتزقجً

هّراسقلط رالمد    راسق ر جتعتر ي رهذهرالمص ّومّةر راسقّح راسق رش ةةرالحّضكراسحّابري لا رننط

ي   ا راسمطلرقعحوملارالمقكقو ر رذسكراس مّءراسكطحبرالمزده ر  س ا راسثاّف رقاس لق  رقاس ككر

قمص  سرالحبرقالحقّةرقالأملرلخص  رسقمق رمكةرعخكى هّجسرالحبرقاسلاّءرلماىرحّضكارحق ربعةر
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 ّح راساشل راسق رتعّوبرفيهّراسقولي رقالمل كرقاسكؤلّءررالم ةرقاسعذابر ر"ريّدةره رهذهراسر  ةرر 

قالح ّمر رقتمخترقارر راسقيررر رمتكاةرهذاراساركر قت مل ارعل ا هر رقالصامل ارضق ف مرر روّيّتلار

رقلارر ر اس الع ر رقعوّم ارس مرالم ااةراسعّمكة رقسكنرلارعحةرمنهمرقجةرسلاروبرًارعقرضكيً ّرر رداخل ّ

- رل خذ ّرالحةلثرينرغوّراسكقال ر14نرقجةرمنهمروبرًارسمريقصتكروبرهرفترةرل يل ر"خّ ج ّر حق رم

رآخكرس ّرقه رممص راساشل راسذ رل ت رر-ك  لاريصم رخّ جق رس ّ طراسم ءريل،رم  ط رعلّس  ط
ط
ع رنقل

رّ رقجةان ريتق رتكش لارعحةاثراسكقال 
ط
لارات

ط
را تمّطرقثق ر قنهتّر رن  رخلدر   ةر طل ّر)غةلك(رف  ط

رلر لارمنرشخ صرقعحةاث ر قتؤ ةهرقلارت  كرتم حر لارقت ظكرمنرخوسلارنه،ر ؤ ةرعف ّ راسمطلرقمّرلصط

لارم برراسصعميررق فضر
ط
رّر رج هكراسكقال ر رن  رّعلقّلق رّقم طلا فّ تمّطراسمطلر ّلمقكحراسذ ر ةارقاضحً

درالمشّ براس لق ق رقاسثاّفق رقاس ككي ر رلص مطلرقمنرتّه،رمعلاراساساتعر رن لارخلقطرمصجّنسرمصعةط

رلاّ براسمطلرغةلكر ي رذسكرالمقكحرقبي ر رلكفضرالحةقدرقاسم ا طر  رفككًا ل قط  ر لارسيش ل ا

 امّرلتصةر
ريكي رقمصجةدرمصتثلر تمص راساشل ر"ركّ رغةلكرلكىرممص راساشل رمقكحًّرسلةط مقكحرد ام ط

دةرالدتّيق راسق ركّ ترتخبر ّرع قلر   رممص راساشل رعحةرعمك  راسقعّ رر15يل،ريا درل يل "

اةرحتّلًّرقإ ةايًّرفاةقار تجتع مر رليماىرالتلار ّ زًارر رمخقلتهمر رقي ةمّرفاةقارلّاكهرالمصط

ّر  ص لربهّر ارسقعّدت ّرالدتّيق راسق ر  ط رذهّبرغةلكرقضعرحةط الحقّسر صلكراسقعّدةر ر"رن ط

 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر16ل ر"ر لص رعقرر ر ّح راساشر راس لق رعقرشّ عرالمكصمّةرعقرر رالماه راساةلمرر رالمقكحراس

–يقطعرالا تمّطراسا  ر ي رم  ن ر   ةراسحوّرر رم ضعرآخكرمنرم اضعراسكقال ر "حلت ّر

لروبرهر ّسزه  رقالأرر-  نرع ةوّءه
ط
لا رق  ل ّ ر رسكنرغرع ر ةف لارر راساشل  رالم ّ راسذ رعحمط

اسملةل رسمرتت   ّراسترخقا رحق رسمرتقتحر إوّم رشعّاكرج ّزةر مزي رسلاره ّكر روّس ا:رن ر

حبرقالاضطكاب"
ط
ّرحق ربعةروصللار رقر رر17ذسكرلثيرراسش يماىرا تمّطراسمطلر)غةلك(ر ّساشل ر ّوقًّ

ّرر رحقّتلار رفّ طلاترمنهّرعف ّ رمقكحقّتلارقي ال لار الا ةمّمراس جةان رسلمطلربهّرظ كرجلقًّ

قيووصلارمعرع قلرقباق رالأ ةوّء رقسمرلص ودرذسكرالا تمّطراس جةان راسذ رعد  لارع ةوّؤهر

تص رينر
ط
رخّسةركل  ح راسق ر لت ّرسحةلكرر رمكلتلا رقه رلخش  رع ر ر"رهلرتعلمرع ط

ط
هةل ر؟راسل

رع ر رقترلح ر  رقالدتّ  راس ن رتختز 
ٌ
ريظقت 

ٌ
رس ح  رننهّ رقالمصعرمي   راسقتّلكة ر  لّد  تاع

ر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر18تصرة ر ّح راساشل "ر

لقتقّاق ر*رف  ريوم رسح ي ر رفش لراسحوّرقلكيا ر لتلارلؤد رر   ةراسحوّريوم ررررررر

قظّادرن وغق رقت ا لق ر رق جةراسص ّملق راسص ا لق ر ي ر   ةراسحوّرقي  ا راسكقال ر ر

رقالا طوةر ر ّسص كط  راسمطلرالم حق  رق مزي  ر ي رالم ّ ر)اساشل ( راسلح ي  رالل ّدل  فّسعوو 
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رالم كقض ر)لّا رالحةقد رقتجّقز رم اضعريةلةة  كةرر 
ُ
رذ فّسحوّر عصم ر رق رخّ جق ر ك(

ك ّرفورتزا رع قلرتذ ر–اسذ رليصمر  ثلار عصملار رق رعخكىر–مصتّلكٌرمعري  ا راسكقال ر

رن لارلّاكراساشل راسذ رلنز رنه،راسمّح ر ر ر"
ً

ربعةرع رفّ ةرالحقّةرماص لا ربحةلكرحق   صعلا ّ

رقعيطقلارحمّةراساتحرمنر يس  راسذ ر  ترعحتل لارمع ركلتّرذهمترنه،رشّ عرالمكصمّةر سمرعو  

ر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر19يل،رع رع ىرالدتّ رمنردق لا"ر

المص ملر   ةرغوّراسكقال رلوحظر   ةرممص رلّح راساشل روةرتجّنقترمع  يّرمعرررررررررر

ةةر   ةر طل ّرالمكل مريل،رغوف ّر؛رقذسكرسلت ّ   راس جةا ق رقاسيشّلّةرالحقّتق راسق رقحط

 قنهتّرفمّحتر  ف ّ هرالمقكحق ر رق ظكتلاراس لق ق ر   رالحقّةرقاوعًّرملت لًّرلتثلراسركاعر

رت ثكر رعق را تمطتربشخ صريّيش م رزمّ ق  ر تقّحّة ريعبري لا رعق ريعّيشلا راسذ  اسققّس  ط

ر طلراس   ف ّ همر را تمطتربشخرق ر ر رفه ررفّساشل ر  لرم   ّتهّ رقمقصًّ ّ  رحّس ركقال رحقًّ

رك نهّر
ً

حةادريل،ريّشا ّراس ر ربعةروصللارقاس قلرم لار"رر ر ّح راساشل را   ترالأشدّ رتمجقو

تعلنرالحةادريل،ر حقلريّشا ّراس ر  رحقثرتظ كرآثّ روةمقلارر راسش ا عرالما كةرقالمظلت ر ر

يط رنه،ر عس  ر رقه رلكقيهّرسلنه كط لارقيشالا رحقثر كليسقتصةف رح ّلّتلاراسقط ركراسذ رلّلمّرعحمط

م ّهريل،رالمقكحرمعًّر" راسذ روةط لارسلحقّةراسق رحُكمرر20اس ّانراس هم ط ررينرلت حّتلارقحمط قه رتعبط

اةهر ي لارقبي رحمقبصلارع قلرحق ربعةرع بعي ريّمّر"ر منهّر رقجقكراسص ا لرالمل ءر ّسعّل  رالمصط

محرم بهّ:رعتذ كرمّذار  ترتا  ره ر؟رعتتص رع ر ر ةعةرلق  راساشل رتنز رنه،رالأ ض رتلصاطرح

 ر"رسنزق ر ّح راساشل رقع ترتكم رحم براساتحرر21مثلراسعد زينر ر  زطعرالحم بريل،راسطق  "

رل ل ر رلّ ر  رعلارت ت رمع  رخلت  ر  علرذسكروملرع بعي ريّمّ ّ ر  ط رعس صكر تّ راسق  ق  
ط
راسط نه،

  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر رررررررررررررررررررررررررررررررر22اسعزيز"

منراسمةله رع رر رالمعّل  راسققتقّاق رسلعتلرال ةاع ررع رت   راسعوو ر ي راسحوّرقمت ررررررررر

راسحوّر ار رك رليمغ رع رلكىرالمصلا رفقلاراس اريم ي رقت ّملق رقي ا ر دل ر؛ررقذسكرع ط

مقّ بردلاسق رتصاّلعرمعرالاتجّهّةراسةلاسق رر راسكقال ر رقه ر ارت ّلل رت ّثك رت تقبر

نسقلاراسةقااكراسةلاسق رر رالمقّح رالدزاق رقاس لق رر رعحةاثراسكقال ر رقتصجّذبرفقلاري ّ كر

رّتهّرقمك   ّتهّرمعرالم ّ لراسةلاسق رسلكقال ر رقتتتزمرفقلااسر  ةرقظوس ّرقإل ّءاتهّرقتركي 

رمّهقط راسعوو ر ي راسحوّرقمت راس ار لرظو راسكقال ر رن ط
ط
 ذسكرالألقّّراس  قق راسق رتش 
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ت صحر ّفذةرعمّمرالمصلا رسقص ملرالماّ ب رقالم ّظكةر ي راس ارال ةاع راسلح  رقس ح راسكلّمرمعر

لا راخصوّرعداةرال ةاعرقر ر رررررررررررررررررررررررررر23لكيالاراسصط

 الإهداء عتبة نصيّة تواصليّة تداوليّة . -0

رالهةاءرقاحةًارمنرعهمراسعصمّةراس رق راسق رتقّيةراساّ ئريل،راس س مرنه،ري اسمررررررررر يُعةط

رّتقّهمرر راسكشدرينرمك   ّتلارقخمّلّهر؛رقذسكرس   لاريوم رسح ي رت تلر اس اراسكقائ ر ر ت

ذارهلاةراسق رتصعّس رمعرالمت ر طكيا رتجعلرم لار رًّرلختز رم ص ىراسكقال ر رقرلاجتل رمنراسة

مّر جةهرر ر قال رلّاكراساشل  رفّسكقائ رالممةعرشّ كر    رلكشدرينرغكضلارمنراسكقال رمنر

ررينرقاوعرملت سر رفطّاكراساشل ره راس  ّ ر خو رنهةائهّر رقيكشدرس ّرن  ّرعمّمر قال رتعبط

راس  ّ راسذ را رنه، ر" راسذ راغصقلرغةً ا  رنذر  ترعحلغ) كا ر  ش  ( ر كا ر  ش      مرصقلرغةً ا

رهذهراسكقال    " ر 24 كؤيصلاريل،رالمقكح رفشّءراساة رع رع اهر ي رحكقّ

ضحرمنر قال رلّاكراساشل ره ريمّ ةرينر"رمةخلرمنرمةاخلراس ارالأدب رررررر الهةاءر تّرلصط

 لاريل،رش لرايتراّرقتعميررينرم ودرقجةان رتجّهرعمكرمّرعقرشخار
َّ
لمعلارالمؤسدرر رمؤس

رللً ّ" رقي ج لا رالمعص  رقيؤلك رقيعل لا راس ا م رقه "لاةط د رررررررررررررررررررررررررررررررررررر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررر25م ةط

رتطمعر يقتهّرفاكرسح  ر رمنرالخرّاارلارلتكنرع رتصخل،رينهّرقه :
ٌ
سعصم رالهةاءرمجت ي 

رقتاعر رعقر ثرًا  رقيتكنرع رت   رشعكًا حقثرلارتعةىر ارالهةاءر مع رعلطكرعقركلتّةر 

ك ريشّ  لارعحةرر رذسممّشكةرومقلر    رالماةم  رقه راس اراسذ رلكصملارالمؤسدردق رع ر

زًارمنراسر   ر رّر راسكصّ  ؛رحقثرن لارل خذرحيط رّالمص  ريليه قاس اراس حقةراسذ رلخترةرالأيكا

ل اءرر راس لطر رعوص  راسشتّ ر رر رش لرعلطكرشعكي ر   رفللتؤسدركّملرالحكي رر رش لر

ا ركا ر  ش  (رف اسكاق رشّ كر    ريهة ر قالصلار)لّاكراساشل (رنه،رالم ةىرنسقلار) قر ر26 صّ لار

منرخوس ّراسكاق رقظق  رنيومق رنخمّ ي رقه راس ظق  راسق رتيش رمنراسعوو راسق رتكبطر ي ر

الهةاءرقالمت  رفإهةاءر قال ر)لّاكراساشل (رلخبر ّرم ذراس هل رالأقه،ريتّرلق جةرداخلرالمت ر

رقم  ر راسكقال  ر طل ر  رالألّلق  راسكقال  رينرشخرق  رمقما  رمعكف  رقيعطق ّ رعحةاثهّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   

رتكبطرالهةاءر راسق  راسعوو  رين راس ّشئ  راسص جيهق  رقاس ظق   رسل ار  رخّدمًّ ركّ  الهةاء
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 ّساّ ئرقثقا ر رفه رتكبطلار لارر رقضعراساكاءة رفاةرع للر ارنهةاءر قال ر)لّاكراساشل (ر

ّرسلاّ ئر ر  قث رالمحقط ررخطًّ ّرت جيهقًّ قجط لارنه،رحقّةراس  ّ رالمقكح ر) كا ر  ش  (رقاسظكقّ

رّر راغصقّسلار رق ش ترينرحّس رشع  ي رسلكاق ر   قّتلارقحّس راسركاعراسققّس  راسق ركّ ترلبم

تجّهلارف  ركّ رلصتص رع رلكاهريل،رالمقكح ررقسك لارلجقةهرقيجعلراسكقال ر)لّاكراساشل (ره ر

رررررررررررررررررررمنرتص ةثري لا رررررررررررررررر

 عنوان الرواية عتبة نصيّة متعدّدة الوظائف.-ر3

كةرسليققجراس ص  رتعكسرالأف ّ رقالممّمي راسق رلكيةرالممةعرنلرّس ّرررررررررررر
ط
اسع  ا رمكآةرمرح

نراساّ ئرمنراسةخ  رنسقلا رر27لدت عرالمصلاي 
ط
ريل،راس ار رقاسق رتتك  رقه راس ّفذةراسق رتطلط

رعبعّدر رذا ر ظّمًّرلقتقّاقًّ ف  رالخط ةرالأقه،رر رلكي رالصك ّهراس ارقف مردلالاتلا ر"رقيُعةط

امزة"  رقيلمرر28دلاسق ر رقعخكىر مزي  رتحك راسمّحثر صتمعردلالاتلا رقم ّقس رفكرش كاتلاراسكط

قمراس ارقتعقط لا رقتمتنرتةاقسلار ي رراسع    رشةلة
 
راسع  ا ريوم رت قتقّء؛رلأ ط الا تمّطر ّسقط

درممت  لا رقتجذبر ّربه يط راس ا رقت ةط عكط
ُ
المصل ي رالمع قي ر لار؛رسذسكرف  ر"ر لّس رسح ي رت

ر لا" رقتح يلا ر تمت  ر29اساّ ئرنسقلا رتص كم رالتق  رعق رفعلق  ر رق  ر يق  رل   راسع  ا  وة

عقروةرل   رنشّ ةرعقريوم رتض  ءراس ار   تللار رفيقص قلروكاءةراس اراس اررقه يصلار ر

ر رمّرللقلارل   رم بثاًّري لار رررر"رفّسع  ا ر  ضعقصلارالأقسقط ررر ر ةا ةراس اط  تعز ري لار رف لط

ه راسذ رليصجراس ارالأدب ره يصلاراسكلتق ر   رقه راسذ رلثيررالمصلا رح قظ راسذااا رالمكج ةر

رررررررررررررررررررررررررررررررر ررر30قلار رقيثيررفم سلا"رمنروكاءتلارقتلا

ررررررررر رف اط رقالآخكرل يلر" رم جز رعحةهتّ ر  رقي  ا لا راس اط ر: رلص  ط رمنر ري رهتّ اس ارالأدب 

در"
ط
رالمط ط ربش لرم حٍرنشّ  رمكث درمخم ءرر ردلالاتلار تّرل تللاراس اط

ط
؛رسذسكرللد رر31اسع  ا رمكث

لارنه، ّصرراسشّيكرحي رلص جط اسعتلرالأدب رلمةعر لارلأ لار؛ر"رجزءرلارلصجزعرمنرالتراتجق راسكصّ  رسةىراس ط

لا طقّدراساّ ئرقإشكا لارر رسعم راساكاءةر رق ذسكربعةرمنرعبعّدرالتراتجق راساكاءةرسةىرالمصلا رر ر

ط ريم ّقس رف مراس ارقت قيرهرقت قيللار رقمنره ّرالحّج رالملحط رسص  زراسع    رم وعًّرس ّرر رخكر
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 رر32اس ظكي رالأد ق رالمعّ كةر؛رفه رلارت ص رتضجر إش ّسقتهّرقعلئلتهّرعمّمريصمّةراساكاءةراس اةل رر"

رفق   ر ر  راس اط رنه، رتيص  ري ةمّلصخطىراساّ ئراسع  ا رمص جط ّ رعق ز رت قيوةرتصعزط ة رفقاترحرسلاريةط

ّر ّسزيّدةرعق رالالتمةا رعقراس ارّ رعقراسع  ا ر"ر تثّ  ر عسرسلدقةرقاس ارتتطقطرسلارقت  يكرنمط

ر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررر33اسص  يل"

منرثاّف رالنقّ رقبتعص رعقلعرمنراسقل كرالاجصتّع ر راسعّداةرراتعصبرراسطق  رجزءرررررررررر

قالمتّ لّةر تّرر رذسكرالأش ّ راسصعميرل ريل،رلبقلراسذ كرلارالحركر ركّس نرقاسح ّءرقاسةلنر

راسق ي  ررررررررم ذرآلاّ

راسق مكي ررررر رالحمّ ة رمنراسثاّفّةرم ذ راسعةلة رقاسةلّ ّةرر  رالألّلير رر  قظ كةراسطق  

لرالآس  رم ذر
ط
ةرعش ّ ر رف ّ تراسطق  رتتث اساةلت ر رقظ كةرر ريلمرالألّليررقاسةلنرت تريةط

يصبرةْراسطق  ر للراسكقحرسلآس  ر    قظ كةراسطق ر
ُ
اكق ر رر رشعكراسمركراساةلت ر    رسطّلمّرا

لرشخرقّةراسارقةةراس ّ لق ر)م ط راسطير(
ط
ش 

ُ
رت

ً
ر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر34اس لطىرحقثركّ ترمثو

قسعلرثاّف راسكقائ راسعتقا راسق رظ كةرجلق ريبرر   ّةر قالصلارقت ثكهر ّسثاّفّةروةلت ّر

رربهّرينرشخرق راسمطلر قحةلثهّرجعللارلة كر مزي ر راسطّاكرسقعبط

منراس ظّادراسق رلؤديهّري  ا راسكقال ر)لّاكراساشل (راسع  ا رالا زيّح ر رقه راسع  ا رررررررر

اسذ رت   ر يقّتلارمص ّفكةرمنرحقثراسةلاس ر رقيلد رنسقلاراسشّيكرلثّ ةرذهنرالمصلا رقاساّ ئر ر

ر قكردلاس رالم كداةر ر" راسشّيكرنه، ر35الأقسقط ر"قفقلارللد  ر قكردلالاةرر ر" رقيؤد رذسكرنه،  

الم كداةرالأقسق رنه،رالا صاّ رنه،رالمقص ىرالمدّز رر راسصعمير؛رقذسكر ّلصخةامرالم كداةرر رغيرر

دهّرس ّرمعةط رالالصعتّ ر ر لرر رم اضعرجةلةةرقمام س رر راس وتر  قلار م اضع ّراسق رل ةط

ر 36"

لارلارل جةرر ريّلم ّراس اوع رلّاكٌرل تلرالمراساشل ر رقسك لارتك قبٌرن زيّح ررررررررر
ط
منرالمعل مرع 

رّللد رالمكللرنسقلارع رلؤق رهذاراسع  ا ربعةر الصطّعراسكاق رع رلرةمرقجةا رالمصلا ر لار رقه 
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كلِلر)اسكاق (رع رل  للا
ُ
مل رسقكشدرينراسكمزرراسذ رع ادرالم ّاكر رفكمزي راسطع رلاكعراسكقال ركّ

رس ّرع رتتركرر رذهنرالمصلا رعثكر لصل درنه،ر شدراسحت ضري لارقمعكف رحاقاصلاراسق ررالار ةط

ع ادهّراسكاق ر رقحي رلة كرع راسطّاكره راسمطلر)غةلك(رلص ملرتلكراسكمزي ر قنهتّر رقيع درنه،ر

ر مزرنسقلار ّسطّاك؟ر رقر  ر قدرجتعر ي ر مزيعحةاثراسكقال رسيزللرالبهّمرقاسحت ضري لا رفلِم 

راس ّتبرر ر قّغ ري  ا رس رلاروملرع رلخل ر اسطّاكرقحاقا رالم ّ ر)اساشل (ر؟ر"روةرلمةع

اس ا رعقرل ةثراسعكسر ربعةرالا صتّ رمنرت ثيثراس ارقنسدلا ريشكعرر رتكثق لارقاختزاسلار

قِمُر رلارقيقتقلارقيكمزرنسقلا رقيش  ر ّسكثيررعقراسالقلري لا رفّسع  ا رن ّرع رل   رمطرر ري  ا ري 

رتتمعردلالاتلار رقم ّقس ر
 
 ًّ ّرم ا بًّرسل ار رعقر ًّ ّرم ص حًّريل،رمركايقلار رللجرم لاراساّ ئربحق 

رال ةاعر37فكرش كاتلاراسكامزة"  ررفّل ةاعر"رسيسرمجكدر صّ  رورقةةرعقرتاةلمرخطم ر رقسكنط

ر رتجعلك ر  رخّ ط  ر لح  رالخطّبرالمخصل   رم ض يّة رر  ريل،ر قدرتخّلبرالآخكين وّد ا

 ر38اس    رنه،رول بهمرقيا س مر رقتشك  مرمعكرر رالحقّسر  قلاراسذ رتشعكررع تر لار"

ّرع رنع درنه،ر تلكراستقّؤلاة رقاس ظق  رالا زيّحق رسع  ا راسكقال  رق مزي راسطّاك رتصطلبرم ط

 ّر رلظ ك
ط
 ّرمنرسرم اضع ّرر راسكقال رس كشدرينهّراسلثّمر رق  ّق رع رنقتمي رتلكرالأم  ركل

لراسكاق راسكاهنر رنذ رذسكراسطّاكر رّعمّمر قال رمنرمصخقط خو رتتمعرم اضعر)لّاك(رر راسكقال رع  

قاوعرمعّشرسيسرمنريّسمرالخقّ ر رقإ راسكقال ره ر كاعر ي رالدتّ رقاسامحر"رهّرع ذارع صبر

لراسكاهن"ر  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر39لّاكراساشل رينرالمصخقط

تع درس ظ ر)لّاك(رسصاتر رمكةرعخكىر ّلمقكحر رنعمره رلّاكراساشل رقلّاكرالمقكحر رف  رررررررررر

لّاكرلارحةقدرل ةايلارقوة تلاريل،راسص ثيررر رالآخكينر رف  رلبصككرذسكراسطّاكراسذ رلكقكر

نه،راس    رلّاكرل تلر لّس رالحكي رقالأس ر راسطّاكراسذ رلككهراساقةرحةقدراسظومرسقرلر

قالا كقّ  رقي طل رنه،رلتّءرالحكي رقاسصعميرر رلارحةقدرلأحوملارقتطلعّتلار رلث  رضةرخ ّفيشر

رقحمًّرسلحقّةراسق رلكلمرموم  ّر تّرل بُهّر رتخبر ّرينرتلكرالأم قّةر
ً
اسظومرقيقت رينهّرثاّف 

حق رقإ ركّ ترغيررم ت دةراسع اوبر  علررك رفه رآم تر  لق  رهذاراسطّارحمقبصلارع قل

طكّ ريّشترمعلارتلكر اسركايّةرقاسصالمّةراسققّلق رقهّجسرالم ةريل،رلةرال هّبرقاسصط
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رمش ةر رحلمرغةلكرلارنهّل رسلا رلبصككرر ركلط ر ر"ره ّرعد  ترع ط
ً

الخ اّةراسومص ّهق رحقّرقماص لا

مرمقكحقّةر مّ رالمقكحقي ر رلق ّ رو سروزح رلّاكر  رش ب ر اط رض ءر ّهكة رهكذاروةط

ر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر40منهمرمنرمّةر رقمنهمرمنر   ر رقمنهمرمنرهّجك"

دلاس ر)اسطّاك(راسمّحثرينرالحكي رقالانعصّةرمنرتخمطّةرالحقّةرقبطش ّ راسطّاكراسذ ررررررررر

 ريل،رعل ا راساشل  رتلكراسةلاس رتتتزمر ّس اّءر
ط
لارحةقدرلأحوملار راسطّاكراسذ رلارل  كرل ل

ر  رماص لارمظل مّ رالأ قضرفّ ةرالحقّة رفّسطّاك راسل  رالأ قض  ر ّلصخةام رقاسبراءة رقاسط ك

 رحق ربعةرم تلار رلطيرر تّرتكاهرحمقبصلار
ط
خر ظلت رالمريرر رقسكنراسطّاكرلازا رل ل

ط
فّس اّءرلُلط

راساشل " رعل ا  ريل،  
ط
رل ل رع قض ر طّاك رلل ح راس ّفذة ر"من  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر41ع قل 

ريقصخةملاراسكاق ريل،رسقّ رظ ت ر تكجعق رزم ق رقبؤ ةرلأحةاثراسكقال ر  كرس ظ ر)اسطّاك(

ر بمطلراسكقال ر رتص ث ريووتهّ رم ّ ق  رش لترمكجعق  راسق  ر ت ّ ر)اساشل ( ّ
ً
رمكتمط )ع قل(

رنه،ر ريعقةهّ ر)ع قل( رتقتقلا راسذ  رالمل  قي  رالد ّحي  ر ّحب رالألكا  رفطّاك قمعش وصلا 

هّرتيمعثرمنرشخرق رغةلكراسق رلارت ّ و ّرمطلاّر ر"منر ي رلكبرذ كيّةرلّس   رمك زيت

رذقرج ّحي رمل ط ي ريقع،رنه،رالاوترابرمص  رك  لارلكيةرع رلم حره ر اسطق   ركّ ره ّطرلّاكًا

هرمعرشّبرلةًار قةٍ ر عه رلّاكرالألكا ر؟ريّدرب راسزمنرع بعي ريّمًّرنه،راس  اء:رفصّةرشّ  رتصنزط بقكط

 رلماىراسمطلرشخرق رم   ي رر رحقّتلارقبعةراغصقّسلار رلماىرعثكهراس جةان ر42رر ر ّح راساشل "

 رقيخ  ر رلصجقةرالدتّ ر
ط
رر رفؤادر)ع قل(ر رلظلرلّاكراساشل رل ل

ً
درقخّ   اسعّل  رمصتةط

ر رشخرلارقحم  هر رقي عكسر كيالاريل،رالأزم  رقالأمك  ر رلماىرغقّ لارل ّ رمنرمعص رالأشقّءر

لارلّاكراساشل راسذ رلنز رنه،راسمّح  رقعيطقلار رلرقبهّر ّلم ةرقإ
ط
 ركّ ترلارتزا رم ج دة ر"رن 

ريل،رع ر حمّةراساتحرمنر يس  راسذ ر  تُرعحتللارمع ركلتّرذهمترنه،رشّ عرالمكصمّة رسمرعو  

رّقاسذ    ر رّفاكراسةمرقالد ّ ع ىرالدتّ رمنردق لا رفورمعص رسلار رك  رالأشقّءرفاةةرمعّ يهّ رقع ّبه

ر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر43ب"حق راسكص
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ّرجّءرررررررر
ً
ي  ا راسكقال ر)لّاكراساشل (رذقر يق رالتق رتك قبق ر رق لحظرع رالدتل رالالتق رت ّ رحظ

تقمر؛رلأنهّرتر44قافكًارمنر يق راسع  ا رالأدب رشعكًارق ثرًارر"حق رت ّدرت   رالخّ ق رالألّسرر راسع    "

ّر رةرينرممت  ر45 ّسصاكيكرقاسثمّةرورةرت  قةرممت  راس ارقت اقالار رقًّ  رقلقتقّءراستر قبرمعبط

رتاةلكهرهذار رخبررلممصةعرم ذقّ اسكقال ر رفإضّف ر)لّاك(رنه،ر)اساشل (رلتثلرقحةةرسح ي ره رر رم لط

رهذه ّةرالدتل ريل،راسثمرعقرن رشئترفالر قال ر رف  رجتل رالتق رحُذّرعحةرلكفيهّرسلعلمر لا رقتة ط

قالالصاكا رر رتك قبرقثق رلارفمل رفقلارقلارلتكنرنيّدةرتكتيبري ّ كهرسعةمرالا صةاءر ّس ككةر رقسمر

فورمزيةريل،راخصرّ هرقإلجّزه رقهذارالاخصرّ ريل،راس لتصي ر)لّاكر يشتلريل،رمصتتّةرسلإل ّدر

 ّر ر
ط
اساشل (رسلةلاس ريل،رقثق ريووتهتّر  لل برالضّف ر رقيشيررنه،رمك زيصلارر رعحةاثراسكقال ركل

كربهّ رف جةركلرالأحةاثرالأخكىرالم ازي رسلارن تّرلقاترلخةم ر
ط
ّرع رل   ره رمنرعقجةهّرعقرعث ف  رعمط

را ر ي رالممّّرهذا رالل ّد رالخبر رتؤ ةريل،ريوو رشع  ي  رتك قبهّ رر  رفّسكقال  ر  لحةثراسكمير

رالشّ ةرنسيهّر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررقالممّّرنسقلار رقتيش رينرتلكراسعوو ردلالاةرمع  ي رتمط

 المقدمة عتبة نصيّة وفاتحة استهلالية . -4

رمكوت رمنر          
ً

مراسكاق رشّ كر    ر قالصلار)لّاكراساشل (رنه،رعحةريشكرجزءًارعقرفرو  ر99-9وقط

ر رّيل،رهّت لارقه ريمّ ةرينرمص اسقّةرل مق رتتصةط قمذ كاةرشخرق راسمطلرمل ّةر"اس  تمّد"راسق رتك  

ّمرقتظ كريل،رمةىرالألّمرمنرل مراسقبترنه،رالدتع ر رف جّدراسكاق رر را  وتلارمنريل ،رلمع رعلط

ر  قثرا ص ىر ّستروقمراسعةد ردق راسع    راس كيق رعقراسكايقق رعقر شك ا رالايصقّد رقالم س ّر 

راسصرةلكاةرعقرالدتلراسق رتعصل ريّدةرفر  راسكقالّة ررررررررررررررررررررررررر

تا مراسعصم رالالتهوسق ر)الماةم (ريل،ريكضرالمّدةرالأقسق راسوزم رس  مراسكقال رفه ر تثّ  ررررررررررررررررر

لرا صاّ ر حلا رق لر ي راسع  ا رقمخصلدرعجزاءرالمت راسكقائ ر  قثرتمّيدرت هقلراساكاءةرقتق ط

يلق ر رلاراسعتلق رراسص قراساّ ئرمنريصم راسع  ا رنه،رمقّدلنراس ارقتقّيةهرر رتمص رعف ّ رق ؤىرت جطر

رعبعّدهر ر ر  ل خقل ط راسصط ر" راسكقال   ريّسم رنه، رسلةخ   راس علق  راسم ا   رالالتهو  ريصملا ر ذسك سص   

رالخق طرر ر بط رسيقصطقع رشخرق  ر  ل رالخّ   رقالخل ق  راسعّسم رس ذا راسعّم  رالخل ق  قبإيطّالا

ر ربعة" رتقصيصجرفقتّ ر46قالأحةاثراسق  ر  ر رس ّت  رالماةم  ربهّرلار ةط رقيمةع اراسكقائ ر راس ط رتصرة  اسق 
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زربهّر رفه رتؤد رفّاةةرا تشّ يط رتشتلر الخطّبرالمكادرنلرّسلارسلتصلا رع رت اط رفّاةةرخّ ط رتصتيط

راسعتلقط ر رتص  ط رخو  ر" رفه : م  رالمخرط راس ط اة رقط  راس ط رققظق تهّ ريتل ّ رر  رتشملا رقه  ر  لا
ط
اركل اس ط

رنه،  فّلا صةاءر ّلماةم ربعةراسحوّر47 قّ ركّملرسلار عسرقعلةٍرقو امر"رال ةايقط رنه،رج ي ر رقمنرثمط

اراسكقائ رقمكايّةر  ر متّ رنومّ رالمصلا رقت ّيللارمعراس ط
ط
قاسيشكرقالهةاءرسلارقظّادرتةاقسقط رتصعل

رقظق  رفككيط رتةفعلارنه،ر
ً
لمقع رالم ض عرقالمكادرن وغلارسلار رقت كيكرا  عّلاتلارقي ال لار رقسلارعلمّ

رّ تلا ر لّس رقلمقعته رّتصمتط لارمنرنشّ اةرنه،رم ص ىراسكط رّالا صةااقط رالأقه،رقم لّس ريبررجتلته جتعرتاسكط

ارملص ت ر رل ر مّي راس ط مكرقالحمكر رفه رمصط رقط رمنراسقط يصم رماةم رااسكقال رعهمرخرّااراس ط

رخطم ر رنذارا تجلرمعلار رتترا طرمعرعجزاالارحقط رترلرنه،رنهّل رممت  لار"رق ذسكرالخطقب قاسملقغرركلط

ر آخكهر"
ً
رّ

ط
ريل،را تهّالار رقعقسلارملخ

ً ط
قماةم ر 48نذارافصصحر لّس ر رفتنرلبقللارع رل   را صةاءر وملاردالا

هّر ح رر رالخطّبر ر لرننط
ط

اسكقال ر  ّت  رعلّلق رسلكقال ر"رلارتهيئرفاطر اط ر ةال رلتميط رح س ّراسو

ةرت قيل ّرلمّرلقلح  ارر49"تهيئر اط ر ةال رتاقط  رقس ّرقظق  رند ا ق رهّم رتهيئرالمصلا رسم ّءرت قيررسل ط

ار  ر رعقرمّرلُخبرر لاراس ط

لعريل،رغوّراسكقال رقي  انهّرررررررررررررر
ط
رقبعةرع رلط ر قال ر)لّاكراساشل ( روكاءة راساّ ئر رلمةع ي ةمّ

ر  ش  ( ر) كا  رسل  ّ راسعكاي  رلا راسذ رلخرط رقالهةاء ربهّ رالخّ   رلص  لرنهرقمعل مّةراسيشك ،ر 

    رفيهّرعو اٌ رثوث ر رل ال ّراس ّتبرينهمر؛رسص   ر اط را طوولاروّات ريل،ر ظكةرفلق ق رسلحقّةر

ليقك رسةىراساّ ئرشع  ر   ره ّكرحز رقعسمرل قطر طّاكراساشل رر رهذهراسكقال ر ر قالأشخّص

رلاراسكاق رفاةر صبر قالصلارمنف يتّ ر)لق  ا (راس ّمل رسمرتيشكرنلاربعةرقفّتلا* رقهذارالأمكرمّرفعل

لراسكاهنرلحقّةراس  ّ رالمقكح ر كا ر  ش  ربعةراغصقّسلا رقي الراسكاق رما س رسةقلص ي ق  ر:ر المصخقط

"سنرلصخل،رالنقّ رع ةًارينرالأسمرالحاقا ر رع رينراسصةميررقاس  ض  "رقدقلص ي ق  ره رر"ر قائ ر

ّبرقالمؤس ي رح  راسعّسم ر قالّتلارقكّتبروراروريرةرقفقلق ّر قس  ر رقه رقاحةٌرمنرعش  كراسكصط

رثّومًّرسلحّس راسققّلق رقالاجصتّيق رقاسكقحق ر
ً

مرت لقو ت   رف تّريتقاّرسل  سراسبشكي  ر تّرتاةط

رررررررررررر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررر50سكقلقّرر راساك راسصّلعريشك رقتصعّملرمعرمجت ي رمص  ي رمنرالم اضقعراس لق ق رقاسةليق "

راسكقال رسنرتخل رمنر ؤي رفلق ق رسلحقّةراسبشكي  رقب  لارعمّمرذااا رقر ليص وعراساّ ئرسلكقال ر   ط

ر  ثكرد ال راسشخرق رمنرمجّلاةرتاص مرالمصخقوةراس  قق رقاس لق ق ر رتّم ر  ع  فككي رمص ثكة
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لارلقاكعر
ط
اوعّرملت لّرقرقاسةليق رقاسثاّفق رسلشخرق راسق رلصت ّقس ّرفقتّربعةر رليص ترضراساّ ئر   

نرر رالأو ا راسق رتليهّر رليص وعراساّ ئر لحّس رلقّلق رقاجصتّيق ر رفمعةرع روكعرنهةاءراسكقال رقتتعط

ّر لرشيئًّ
ط
رّذااا راسكاق رع رتتث الخط طراسعكيم رسكقال رلّاكراساشل  رفور ةرسصلكرالأو ا راسق راخصّ ته

عريكاي رقه ريل راس  د ر:ر"ر  نرلارنع درسلتّض  رمّرر ر قالصلارررل الراس ّتبرعلمّرما س رسعّسمراجصتّ

راسق ر راسعكاوق  رسلميئ  رالاجصتّيق  راس ظكة رنذ  رالحّضك" ربشّي  رسل كقبرمن رقسكن رفاطر  لدتّسلا

رر رعحةاثراسكقال  رفث ّاق رالدتّ ر
ً
رس ّرلص   رحّضكة ت صمنرعحةاثراسكقال رقاسمعةرالاجصتّع 

ّرتةق رح سلار ؤي راس ّتبرلمّرل ةثرقاسبشّي رقاسركاعراسذ رل كت تّرلق   رم 
ً
طلاّرقعلّلًّر اسخ

رالمعكف  رفشخرق راسمطلرر ؤ ةرالأحةاثراسق ريكف ّراساّ ئرم ذراس هل ر ر رالمدصتعراسذ ريعكفلارح ط

ةر  حومراسمطفيهّردقٌ ر ميرٌ ررالأقه،رلق   رسلمعةرالاجصتّع رر لرلصجل،رفقلار   رالدتّ راسذ رلصجقط

لارسو طور ةرقالحكي رق لّسصلاراس ككي راسق رل تل ّ رق   راسبشّي راسق رتيمعثرمنراس اوعرقعيتّسلارقحمط

رقال هّبرقاسص كطةرقاسقلط راسطّغق رقشكيع ر الاجصتّع راسذ ريعّ قلار رقاسذ ريق دهراساصلرقاسصطكّ

راسحّب رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر

ررررررررررر ربعقةًا رل    رسم ر   لا راساّ ئ ر ي رلقع  رلُم ك ري ةمّ راسكقال  رمّهقط  رين نهّ رك ط راسق  رعف ّ ه  

ر   رتلكرالأو ا رالم ث  ةراسق ر ال ّراس ّتبرسمرتكنربعقةةرينرفلق صلارقثاّفصلار    ّتهّر رلقعكّ

رنهّل ر رمنرتلكرالأو ا رنه، رلقة كرحدمرالأسمرقالحز راسذ ر ةع ر قالصلا  رر  كهّ
ط
راسق رلط اس الع 

رالأب رع ط رلق  م رقالحقّسر يمضراسكقال   رالم ّ و  رقعلل ب رقالاجصتّيق  رقاسةليق  راس لق ق  عّد

ّرحّضكًار ا ةرر رعحةاثراسكقال ر رّن ةايقًّ اس اوعرقحقّةرالنقّ ر ي رالمص ملرقاس اوعرالمؤسمرلص   رمزيجً

رنيّدةرتك قبرالدتّ ر99-9قتاققتّتهّرالمتصةةرمنر  رقم ككةر طل ّرمنرل مراسقبترنه،رالدتع "رن ط

راس ّتبرر رهذهراسعتلق رال ةايقط رلاتربرالم ّ  رقفقلاراسكثيررمنرالأسمر؛رلأ ط قترش  ءرم     رقوّسٍر رقجمط

م حريصم رالماةم ر تّهقط راسشخرق رقالم ّ راسذ رلصت ّقسلارتررر 51منرالله رقيقع،رلحقّئهّرمنراسعةم"ر

اس اوعق ر رقلارلقتّرع راسذاةراسكقال ر رفّسكقا رالحاقا ر تّرلكاهراس ّتبرلومسراس اوعرقالأحةاثر

الم ّ ق راسعكاوق راسق رتش ةهّر قالصلارخرم رت صّمرنه،رخقّ رممةعرل ّق رع رلاتربرمنرقاوعرمل مر

رررررررررررررررررررررررررررررررسلإ ةاعر رف  ر تّرلكاهراسكاق رزاخكر ّلأحةاثراسق رلرعبرالحّل ربهّر رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر

رفّس ّتبرر ر   ّتهّ  ريبر ر ّسظ    رتمةع رع  رومل راسكقال  ر طل رينرشخرق  رالماةم  تكشدريصم 

ر رقت ا لرالماةم ر شدر رقيكشدرعلكا هّ ررينرمك   ّتهّ لصاتارتلكراسشخرق رقيكيةرع ريعبط
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ر رفه روّات ريل،رالمصخقلراسكاهنرقالأل روملراس س مرنسيهّ تص رع رل براسذ رلصخق ل ّرقاللمّحرنسيهّ

ررينرم النرالدتّ رقك اسيقلاراسحّمم  خذهرسقعبط رلصط

 خاتمة والنتائج :*

تهّراسعصمّةر تهةّرهذهراسة ال رنه،راسكشدرينرالدتّسقّةراس  ق رقاس ظّادرالمصعةدةراسق رعدط

راس رقط ر:)غوّ رنهةاء ري  ا  رما لاةرالتهوسق  رماةم (رر ر قال ر"لّاكراساشل "رسشّ كر     ر

زهريل،راسص ا لرمعراسعتلرالأدب رق شدردلالا- رتلا ررعثّ راسع  ا رالا زيّح رشحدرالمصلا رقح ط

عفّدةراسميق رالالتق رسلع  ا ر)الممّّرقالممّّرنسقلا(راسثمّةرقالالصاكا رقاسصكثقدراسلح  ر-

رلممت  راس ا رر

ةةرالما لاةراس لق ق رقالاجصتّيق راسق رافصصحربهّراس ّتبر قالصلارسكؤي رفككي روّات ريل،ر- م ط

راستشّؤمرقاسركاعر ي رالدتّ رقاسبشّي  رقاس كقبرمنربشّي رالحّضكرنه،رالمّض   رر

رالحقّةر-
ط
 ش ترالماةم رينراسحّل رالألم رسلكقال رقه ر"نيّدةرتك قبرالدتّ رالمقت" رع ر ث

راس نراسكقائ  ر رشخرق ر ريل،رج هكردق  طراسم ء
ط
ريقل رمتّ لرفاةرعثبتراسص لقراسمطلرالماص   

اسققتقّئ رع رهذهراسعصمّةرسمرتكنرمجكدرنضّفّةرتجتقلق رعقرهّمشق  ر لركّ تر ر ً ّرم ازي ر

رذاةريوو ريم ي رقت ّملق رمعرمت راسكقال  رر

لترهذهراسعصمّةرم ّتقحرنجكااق رلّيةةرالمصلا ري
ط
رل،رفكرش كاةراس ارقاس س مرنه،ساةرش 

لا لً ّر   راساّ ئرلري الملارالمعكفق رقالدتّسق  رق جحراس ّتبرر رالتثتّ هّرسصؤلكرالمعص رقت جط

ر فككةراسكقال راسكايقق  رقه راسركاعر ي رالدتّ رقاسامحرقم ّقس راس نرليّدةرنحقّءرالدتّ ر

  الهوامش والإحالات :*

ر رمّدةر)يصب( 178 رص2المدلةر ر9111 يرقة ر–ا نرم ظ   رم تةر نرمككم رسقّ راسعكب ردا ر ّد ر1

اسط يل رآم  رم تة ريصمّةراس اراسكقائ رر ر قال رالمد سرل كاهقمراس  ن راسع ا  راسحوّ رالماصبقّة رالمدل ر2 

ر 21 رص2192 ر98 راسعةد3سقبقّ رالمدلةر-جّمع راسزاقي -الدّمع 

                                            



 ( 0502جوان  -)جانفي 50العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

164 
 

                                                                                                        
-وّميش  اةرالاخص- راسعكبق رسلعل مر ّشكق  لعّ ة ريمةرالح ط ريصمّةرجيرا رجق يترمنراس ارنه،رالم ّص راسةا3 

ر 22 رص2116 ر9الدزااك رط- يرقة

ّهكة راسا-  ثرر رالم هج رتكجت :رم تةرمعصرمرقآخكق  رالمدلسرالأيل،رسلثاّف -جق يت جيرا  رخطّبرالح ّل 4 

ر ر91 رص9117

 ر9المحكب رط-قاسطمعرالسكترقن يصمّةراس ارالأدب  ردا راسكيدرسليشكر-حتةاق  رجتقل رشعكي راس ارالم از ر5 

ر 12 رص2192

ب رم تةرمرط ى ريصمّةراس ارر ر قال ر)لصّاكراسعصت (رس سقةراس  ده ر6 
ط

د ال رلقت س جق رلكدل  مجل ر– و

ي  رفلقط-غزة-الدّمع راللومق ر-شؤق راسم ثراسعلم رقاسة الّةراسعلقّ-الدّمع راللومق رسلم  ثرالانقّ ق 

ر 8 رص2197 ر9ر راسعةد21المدلةر

ر 2191 ر9     رشّ ك ر قال رلّاكراساشل  ردا رالمؤسدرسليشكرقاسطمّي رقاسص زيعر ر يرقةرسم ّ  رطر7 

-ص زيع ردا راسحكبرسليشكرقاسر-محّمكةرر رعش كرال لّلاةراسمركي رر راسعّسم–وةق  ريمةاللهرثّن  رلقتّاق راسر  ةر8 

ر 29 رص2111الدزااك رر-قهكا 

ر ر21 رص2191 ر2اسةقح ر رط-المةل  راسصعلقتق -مؤلق روطكرسليشك-ت فق ر رعحتةرخّسة رل ت بقّر ردا ر ل مزبك رر9 

ّ ر رماّس ربع  ا :ر  ّل راساشل رل مركّ تربحةادرقلال ريثتّ ق ر رم وعرالدزيكةرالخمّ  رالسكترقن ر ر10  اسك ّن ر رجمط

ر/https://www.aljazeera.net/culture/2021/2/24 ر22-2-2129

ر 921     رشّ ك ر قال رلّاكراساشل  رصر11 

ر 912 رصرالمرة ر  قلا12 

ر ر981 رصرالمرة ر  قلا13 

ر 211 رصررالمرة ر  قلا14 

ر راسر   ر  ق ّر رالمرة ر  قلا15 

ر 217المكجعراسقّ   رصر16 

ر 216المكجعراسقّ   رص17 

ر 211     رشّ ك ر قال رلّاكراساشل ر رص18 

ر 296-297 قال رلّاكراساشل  رصر     رشّ ك ر19 

ر 221 رصررالمرة ر  قلا20 

ر 227 رصررالمرة ر  قلا21 

رر  226 رصرالمرة ر  قلار22 ر
اس ّد  يصق ريتكر د ال رلقتقّاق رر ردل ا رتوقةراسطّاكراسكاحلرسلشّيكرلّم رم  ّر رمجل رالمدتع-عكّدلتق ر 23

رررر981 رص2193 ر7مجتعراساّلم رسلح راسعكبق ر رالمّ اةراسعكبق رالمصط ةة راسعةدر-اساّلم   

ر     رشّ ك ر قال رلّاكراساشل  ر    رالهةاءر 24 

 ر2116 ر9سم ّ  رط-ج يت رجيرا ر يصمّة رتكجت :ريمةرالح ر لعّ ة راسةا راسعكبق رسلعل مر ّشكق  ر يرقة25 

ر 289ص

ر 26ج يت رجيرا ر يصمّة رص26  
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 ر9112 ر28فلقطي  راسعةدر- امرالله-حلق   رشعقب راس ارالم از رسلكقال ر)التراتقجق راسع    (رمجل راسككمل27 

ر 61ص

رر33وط س ربقّمر لقتقّءراسع  ا  رص28 

المدلسراس لص ر- ككالمط   رم تةراس ّد  رشعكي ري  ا راسقّةريل،راسقّةرر رمّره راس ّ يّة رمجل ريلمراس29 

ر ر217 رص9111 ر9 راسعةدر26اس  يت رالمدلةر-سلثاّف رقاس    رقالآداب
ةادر رجّمع ربح–لعةق ر ر ّدل ره ةاق  رلقتّاق راسع  ا رر راسقكدراسكقائ راسثقت رقاسميق ر رمجل ركلق راسلحّةر-ر30

ر 9 رص2191 ر21اسعةدر
ر 72الم س  ر رخلقلر روكاءاةرر راسشعكراسعكب رالحةلثر رصر31
مش ر رد-محّمكاةرت قيلق رر رشؤق راسعصم راس رق ر ردا راسص  ينرسلص سقدر -حقي ر رخّسةر رر ر ظكي راسع  ا ر32

  33 رص2117
ر 917 رص9117 ر3 راسعةدر21اس  يتر رمجلةرر-حتةاق  رجتقلر راسققتق لقاقّرقاسع    ر رمجل ريّسمراس ككر33
ر راس    ر ر–ر رالمقث س جقّرقاسةلنر– اسطق  رر راسثاّف ر-قيكقبقةلّر رالم ل ي رالحكةر34

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%8A%D9%88%D8%B1_%D9%81%D

9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9ر
 ر2111 ر9اساّهكةر رطر-مةخلرسة ال رالمعص راس    رالألل ب  ردا راسشكقةر-حتّل ر رم تةر راس   رقاسةلاس ر35

  16ص
 المكجعر  قلار راسر   ر  ق ّر ر36

ا  رم تةرفكك  راسع  ا رقلقت لقاّرالاترّ رالأدب  رص37  ر 91الدزط
ع رالم قّر رجّم–قلرر رالم هجرالألل ب رر رت لقلرالخطّبرال ةاع رر رمجل راسلحّةرقاسترجت ر ركلق رالأسقنري دةر رخلر38

  32 رص2118المدلةراسثّن ر راسعةدراسثّسثر رالدزءرالأق ر ر

ر  8     رشّ ك ر قال رلّاكراساشل  رصرر39ر

ر 971     رشّ ك ر قال رلّاكراساشل  رصر40 

ر  41  212 رصرالمرة ر  قلا
ر 211 رصرالمرة ر  قلار42

ر 297 رصر     رشّ ك ر قال رلّاكراساشل 43 

ر 31 رص9166 ر9اسيش ةرقاسصط ط  رمكصم رالأ جل رالمركي  رط-ي يسر رم تة راسع  ا رر رالأدبراسعكب 44 
ر  ر881اسع  ا  رصرحتةاق  رجتقل رلقت لقا45ّ

ر 12 رص9161 يرقة -وّلم رليزا ر  ّءراسكقال  ردا راسص  يك46 

رمخصّ اةرمن-المدل رالأد ق راس كنقق  رمخصّ اةرمنر كاسرنشكتلارمجل ر)مّغّزينرسقصيرلك( رس ركّ رآدمرلعقةًار*

نربعضراسشذ اةراسق رسمرر9117لبصتبرر-الأيتّ راس ّمل رلمقلرلق  ا  رش كرعلل  ر ؛رع ربعةرم ةرالمؤسد رقتمتَّ

ر.تيشكرضتنرالأيتّ راس ّمل 
رر رلّلي  رر47 ريط ارالأدب  اس ط شكرقاسصط زيعرالالتهو :رفنراسمةلّةرر راس ط

ط
 ر2111 رر9  رطدمش-دا ر ي  ىرسلة الّةرقاسي

ر 87ص
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ةر نرحقة ر)ةر-ر48 ّضر ر179اسمحةاد ط رع  رلّهكرم تط عكر رت اق ر:رم قنرغقط

ط
ثررقاسش هف(ر روّ   راسموغ رر ر اةراس ط

لّس ر ر 997 رص9169 ر2 يرقةر رط–مؤلق راسكط
ر ر49 ررخطّب ط راسعكب ط اّر ط

ط
ارمةخلرنه،رانسدّمرالخطّبر رالمك زراسث ةر رسقّ قّةراس ط ر 213 رص9119 ر9 يرقة ط-م تط

رمخصّ اةرمن-مخصّ اةرمنر كاسرنشكتلارمجل ر)مّغّزينرسقصيرلك(ررالمدل رالأد ق راس كنقق  رس ركّ رآدمرلعقةًار*

نربعضراسشذ اةراسق رسمر؛رع ربعر9117لبصتبرر-الأيتّ راس ّمل رلمقلرلق  ا  رش كرعلل  ر ةرم ةرالمؤسد رقتمتَّ

رhttps://culutrelazuli.com/?p=4651تيشكرضتنرالأيتّ راس ّمل  رل ظك:ر

رقيكقبقةلّرالم ل ي رالحكة رنمقلرلق  ا ركّتبرقفقلقّ  رر50ر

ر 7     رشّ ك ر قال رلّاكراساشل  رص51 

 قائمة المصادر والمراجع:

 ر2 رالمدلةر9111 يرقة ر–اسعكب ردا ر ّد را نرم ظ   رم تةر نرمككم رسقّ ر  9

ر رمّدةر)يصب( 178ص

 لعّ ة ريمةرالح ط ريصمّةرجيرا رجق يترمنراس ارنه،رالم ّص راسةا راسعكبق ر  2

ر 2116 ر9الدزااك رط- يرقة-ميش  اةرالاخصوّ-سلعل مر ّشكق 

المةل  ر-مؤلق روطكرسليشك-ت فق ر رعحتةرخّسة رل ت بقّر ردا ر ل مزبك ر  3

ر 2191 ر2اسةقح ر رط-قتق اسصعل

  ثرر رالم هج رتكجت :رم تةرمعصرمرقآخكق  ر-جق يت جيرا  رخطّبرالح ّل   2

ر 9117اساّهكة ر-المدلسرالأيل،رسلثاّف 

محّمكاةرت قيلق رر رشؤق راسعصم راس رق ر ردا ر-حقي ر رخّسةر رر ر ظكي راسع  ا   1

  2117دمش ر ر-اسص  ينرسلص سقدر 

- امرالله-از رسلكقال ر)التراتقجق راسع    (رمجل راسككملحلق   رشعقب راس ارالم ر  8

ر 61 رص9112 ر28فلقطي  راسعةدر

مةخلرسة ال رالمعص راس    رالألل ب  ردا رر-حتّل ر رم تةر راس   رقاسةلاس   7

  2111 ر9اساّهكةر رطر-اسشكقة

يصمّةراس ارالأدب  ردا راسكيدرسليشكر-حتةاق  رجتقل رشعكي راس ارالم از ر  6

ر 2192 ر9المحكب رط-السكترقن رقاسطمع

لعةق ر ر ّدل ره ةاق  رلقتّاق راسع  ا رر راسقكدراسكقائ راسثقت رقاسميق ر رمجل ر  1

ر 2191 ر21جّمع ربحةادر راسعةدر–كلق راسلحّةر
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اسط يل رآم  رم تة ريصمّةراس اراسكقائ رر ر قال رالمد سرل كاهقمراس  ن ر  91

 ر3سقبقّ رالمدلةر-جّمع راسزاقي -دّمع اسع ا  راسحوّ رالماصبقّة رالمدل رال

ر2192 ر98اسعةد

ي دةر رخلقلرر رالم هجرالألل ب رر رت لقلرالخطّبرال ةاع رر رمجل راسلحّةر  99

جّمع رالم قّر رالمدلةراسثّن ر راسعةدراسثّسثر رالدزءرالأق ر–قاسترجت ر ركلق رالأسقنر

  2118 ر

قاسصط ط  رمكصم رالأ جل رالمركي  راسيش ةر-ي يسر رم تة راسع  ا رر رالأدبراسعكب   92

ر 9166 ر9ط

ر 9161 يرقة -وّلم رليزا ر  ّءراسكقال  ردا راسص  يك  93

محّمكةرر رعش كرال لّلاةراسمركي رر ر–وةق  ريمةاللهرثّن  رلقتّاق راسر  ةر  92

ر 2111الدزااك رر-قهكا - ردا راسحكبرسليشكرقاسص زيعر-اسعّسم

ب رم تةرمرط ى ريصمّةراس ارر ر ر  91
ط

–قال ر)لصّاكراسعصت (رس سقةراس  ده ر و

شؤق ر-د ال رلقت س جق رلكدل  مجل رالدّمع راللومق رسلم  ثرالانقّ ق 

 ر21فلقطي  رالمدلةر-غزة-الدّمع راللومق ر-اسم ثراسعلم رقاسة الّةراسعلقّ

ر 2197 ر9اسعةدر

ّ ر رماّس ربع  ا :ر  ّل راساشل رل مركّ تربحةادرقلال ريثتّ ق ر رم وعر  98 اسك ّن ر رجمط
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Résumé: 

 Cette recherche aborde le problème de la classification des genres littéraires dans les 

œuvres de l'écrivaine Cherifa Arbaoui, dont la lecture critique varie entre les considérer 

comme des romans fictifs ou des autobiographies fragmentées. La recherche part d'une 

hypothèse principale selon laquelle les frontières entre le roman et l'autobiographie ne 

sont pas fixes, mais se chevauchent dans de nombreux textes littéraires modernes, ce 

qui soulève des problèmes dans le processus de classification critique. Ce travail vise à 

reconsidérer les classifications critiques établies pour ces œuvres, à travers l'analyse de 

la relation entre la réalité et la fiction, et l'étude de la présence de l'auteur dans les textes. 

La recherche examine également les raisons pour lesquelles ces œuvres sont 

considérées comme des romans dans certaines lectures critiques, par opposition aux 

lectures qui tendent à les voir comme des écrits autobiographiques.  

Mots-clés : roman, autobiographie, fiction, critique. 

 الملخص:

يتناول هذا البحث إشكالية تصنيف الأجناس الأدبية في أعمال الكاتبة شريفة عرباوي، والتي  

فرضية  البحث منتتراوح قراءتها النقدية بين اعتبارها روايات خيالية أو سيرًا ذاتية مجزّأة. وينطلق 

أساسية مفادها أن الحدود بين الرواية والسيرة الذاتية ليست ثابتة، بل تتداخل في كثير من 

ويهدف هذا العمل إلى  .النصوص الأدبية الحديثة، ممّا يثير إشكالات في عملية التصنيف النقدي

واقع تحليل العلاقة بين الإعادة النظر في التصنيفات النقدية التي وُضعت لهذه الأعمال، من خلال 

كما يناقش البحث أسباب اعتبار هذه  .والتخييل، ودراسة حضور الذات الكاتبة داخل النصوص

  .ةالأعمال روايات في بعض القراءات النقدية، مقابل القراءات التي تميل إلى اعتبارها كتابة سير ذاتي

 .نقد،تخييل ،سيرة ذاتية،رواية المفتاحية:الكلمات 
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Introduction:  

         Dans cet article, nous voudrions explorer la question des genres 

littéraires dans les écrits de Cherifa Arbaoui : «Riḥlāt Ṣirāʿ (un voyage 

de combat)1 », «Rêve au gré des voyages (Ḥulm fī mahabb al-rīḥ)2 » et 

«Et l’histoire continue (Wa-tabqā al-̣ hikāyaẗ)3 » ont été bien étudiées, et 

la plupart d'entre elles ont été traduites en français et publiées dans de 

prestigieuses maisons d'édition françaises. Notre objectif est de redéfinir 

le genre de ces œuvres littéraires, qui ont été considérées, dans de 

nombreux contextes, comme des œuvres de fiction et non comme des 

autobiographies. Nous employons le terme «redéfinir» parce que de 

nombreux chercheurs ont étudié ces œuvres et les ont classées dans la 

catégorie du roman4, et le roman n’est pas une autobiographie.  

    le lecteur peut difficilement y trouver des indices permettant de les 

considérer comme autobiographiques, par manque d’informations, le 

lecteur perspicace qui veut atteindre un certain degré d'objectivité 

analytique peut comprendre qu’il s’agit d’autobiographies. Il peut 

trouver, surtout s'il cherche au-delà du discours et qu’il s’attarde sur les 

détails de son contenu, de nombreux indices narratifs significatifs qui 

réfuteront cette catégorisation et mettront le destinataire dans un 

questionnement constant, d’abord, sur le genre littéraire, et sur sa 

vérification dans un second temps. Donc, on est en droit de se poser la 

question : À quel genre littéraire appartiennent ces œuvres de création? 

Quelles sont les véritables raisons qui ont poussé Cherifa Arbaoui à 

présenter ses œuvres comme des romans? Pourquoi les critiques les ont-

ils à leur tour considérées comme des romans? Est-ce dû à une crise dans 

l'écriture de ces œuvres ou à une crise dans la réception de ces écrits? 

Pourquoi devrions-nous considérer ces œuvres comme des 

autobiographies plutôt que des romans? Quelle est la différence entre 

l'écriture d’une autobiographie et l'écriture d'un roman ? Quelle limite 

les sépare?  

      Ce sont les problématiques les plus importantes que nous voudrions 

soulever dans cet article, en soulignant tout d'abord la différence entre 

autobiographie et roman, car un roman et une autobiographie constituent 

deux genres distincts, bien que leurs frontières puissent parfois être 

perméables. 
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 La critique s'est attachée à les définir en les séparant clairement et à 

conférer à chaque genre une définition particulière. Nous apporterons 

ensuite des réponses à ces questionnements en critiquant la classification 

de ces œuvres dans le genre du roman et en apportant des preuves 

rhétoriques attestant qu’il s’agit bien d’autobiographies et non de 

romans. Négliger la dimension fictionnelle dans les œuvres de Cherifa 

Arbaoui au profit du factuel, de l'historique et du référentiel, explique le 

«jugement» de ces œuvres et les éloigne du roman pour les rapprocher 

de l'autobiographique.  

     En outre, nous tenterons de découvrir les véritables raisons qui ont 

poussé Cherifa Arbaoui à disperser son autobiographie dans plus d'une 

œuvre créative, et si cette multiplicité a épargné l'auteure de tomber dans 

le piège de  la répétition. 

1-  Différences entre autobiographie et fiction romanesque:  

      À ce niveau de l'analyse, nous ne cherchons pas à dresser un 

inventaire exhaustif de toutes les différences entre le roman et 

l'autobiographie, mais plutôt à mettre en évidence les plus importantes 

différences qui les séparent. Bien que l'autobiographie soit un sous-genre 

littéraire qui s'inscrit dans le genre plus large qu’est le récit, il existe entre 

elle et le roman des différences qu'il convient de ne pas négliger. Ce qui 

les distingue en premier c’est l'aspect factuel. Cependant, le pilier le plus 

important sur lequel repose le roman est l'aspect fictif, qui est contraire 

à la réalité. Même si la fiction peut s'appuyer sur la réalité et parfois elle 

s'en inspire, elle ne doit pas se contenter de cela. Les ressemblances des 

événements du roman avec ceux de la vie réelle, et les tentatives du 

romancier de leur donner l'apparence d’être réels, ne prouvent pas leur 

réalisme. La présence de personnages dans le roman peut nous 

rapprocher de la réalité décrite parce que ces personnages restent, en fin 

du compte, de simples entités narratives qui ne sont pas soumis à 

l'épreuve du réel. Le roman ne devrait pas être réaliste, selon le critique 

Qāsim  Miqdād, car s'il reflète la réalité dans tous ses détails et 

événements, il se transformerait en histoire5, ou en biographie, et celle-

ci fait partie de l'histoire, du moins de l'histoire de son auteur, qui, à son 

tour, fait partie de l'histoire de l'humanité dans son ensemble. 
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    Le processus de création de l’œuvre littéraire intervient ensuite, car 

on sait que, qu'il s'agisse d'un roman, c'est-à-dire d'une organisation 

linguistique imaginaire, ou d'une autobiographie réaliste, il est inévitable 

que l'œuvre utilise une langue proche du cœur du destinataire pour que 

ce dernier l’accepte et la comprenne. Bien qu’il soit différent de 

l’autobiographie, un roman est, comme l’autobiographie, constitue un 

discours textuel qui doit son esthétique au processus linguistique. Le 

critique Sulṭān al-Qaḥṭānī, par exemple, met en garde contre « le piège 

qui consiste à fusionner ou à confondre l'autobiographie en tant qu'art 

narratif autonome, dans lequel une personne raconte son autobiographie 

sous une forme proche d'une œuvre littéraire, avec le roman, dans sa 

forme habituelle. Il considère ceci comme une erreur courante, commise 

même par certains critiques, en confondant la littérature 

autobiographique avec le roman en tant que forme narrative 

indépendante et distincte6 ». 

2- Roman ou autobiographie fragmentaire: étude des écrits de 

Cherifa Arbaoui: 

    Le paratexte, consistant en la couverture du livre, les dédicaces, les 

titres, les intertitres, les marges et les introductions, qui vise à éclairer le 

lecteur, ne fournit pas suffisamment d'indices pour nous permettre de 

rapprocher ces œuvres à l’autobiographie. Au contraire, ce paratexte 

confirme davantage la classification des lecteurs de ces œuvres. Pour 

eux, il s’agit de romans, dont les personnages et les événements ont été 

inventés. Ils les ont même analysés et interprétés avec des outils 

spécifiques à l’analyse du discours romanesque. Dès que l'auteur ou la 

maison d'édition mentionne le mot « roman » sur la couverture du livre, 

il atteste que les événements sont imaginaires et qu'«il n’est pas pertinent 

de vérifier l’authenticité de vérifier l'authenticité des événements 

racontés par l'auteur7 ». Ce qui rend cette affaire plus difficile, c'est 

l'absence d'un pacte entre le lecteur et l'écrivain, comme celui que le 

critique Philippe Lejeune a appelé le «pacte autobiographique8 » où 

l'auteur définit précisément ce genre littéraire. Mais le lecteur a des 

raisons qui le poussent, comme le dit Lejeune lui-même, à croire que les 

histoires vécues par les personnages sont tirés de la vie de l'auteur, soit 

en les comparant à d'autres textes, soit en se basant sur des informations 

en dehors du texte9, soit en lisant les œuvres elles-mêmes afin 

d'accomplir le processus de saturation de la construction discursive, qui 
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ne peut être atteint que par le recours à d'autres structures 

informationnelles ou cognitives ayant trait au discours. Il s’agit de la 

première étape de la lecture du discours, de son analyse et de son 

interprétation. Et plus la lecture « prend en compte un plus grand nombre 

d'éléments indicatifs, plus elle s'améliore, et plus le processus de 

reconstruction, qui en résulte, est cohérent10 ». 

       Dans ce cas, il devient nécessaire pour le lecteur / destinataire / 

récepteur de laisser de côté les marges, ou les seuils et ses composantes 

externes parce qu'elles pourraient ne pas lui fournir des informations 

supplémentaires ou appropriées au contexte de l'écriture, et qui 

pourraient même l'induire en erreur quant à la reconnaissance du genre 

du texte, et l’obliger ainsi à négliger le contenu de ces œuvres et leurs 

composantes internes, en traitant leurs informations et en cherchant à 

combler leurs lacunes, à cause desquelles les significations de ces 

contenus restent vagues, excitantes et incertaines11. Ces constituantes 

narratives sont les seules qui importent dans ce contexte. Ce sont elles 

qui distinguent le vrai du faux, le réel de l'imaginaire, et qui doivent être 

prises en compte par le destinataire pour considérer leur authenticité et 

leur conformité aux règles du genre littéraire dans lequel elles sont 

inscrites. 

    Quand il lit ces trois œuvres, le lecteur peut facilement deviner qu’il 

s’agit de textes autobiographiques. Dans «Et l’histoire continue », il 

déduit que l'héroïne est l'auteure même, que ces récits épars sont ses 

propres récits, et que les événements qui ont eu lieu sont réels et ont été 

vécus par une personne réelle qui existe en dehors du langage, c'est-à-

dire en dehors de la fiction. Cette identification entre l'auteure et la 

protagoniste peut être facilement reconnue par le destinataire de «Un 

Voyage de combat», en particulier le lecteur qui connaît bien le 

personnage et croit en son existence dans la réalité autant qu'il croit en 

l'existence des personnages qu'elle a évoqués, en chair et en os, dans son 

œuvre. Il en va de même pour « Rêve au gré des voyages», se rend 

compte sans peine qu'il s'agit de la propre histoire de l'auteure, déjà 

parsemée dans plusieurs livres. Ce qui rend cela possible, ce sont les 

événements racontés et répétés dans les trois textes car l’auteure ne peut 

pas modifier son identité. Le lecteur, et en particulier celui qui connait le 

passé de l’auteure, peut examiner ces événements, les scruter, les 

comparer et les analyser. Cette question pourrait constituer un 
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avertissement clair - et peut-être même une menace - pour l'auteure, qui 

sera contrainte de se plier aux normes du genre littéraire dans lequel elle 

inscrit ses textes, et de ne pas s'éloigner de ces spécificités narratives, 

parce que le destinataire pourrait être disposé à utiliser ces informations 

plus tard, à les utiliser, à les faire circuler et à les citer dans différents 

endroits. Correspondre le réel avec l’histoire fait peut-être que ces 

œuvres soient des autobiographies plutôt que des romans, constituant 

ainsi le principal critère distinctif du genre autobiographique en général. 

Quant au roman, il s'appuie sur ces éléments pour créer des mondes 

fictifs, qui ne peuvent être vérifiés ou jugés. L'utilisation de la troisième 

personne, comme si l’auteure parlait au nom de l’héroïne, autant pour 

pouvoir transmettre ses pensées, ses points de vue et exprimer ses 

déceptions, ses espoirs et ses douleurs que pour échapper de la poursuite 

et de la censure, surtout quand elle parle de sa propre vie. 

   Cet usage particulier a poussé le lecteur à s'interroger sur les 

véritables raisons de cette utilisation, ainsi que sur les particularités du 

genre littéraire. L'auteure s’est cachée derrière le pronom de la troisième 

personne comme une arme lui permettant de critiquer et de filtrer ses 

pensées et ses sentiments, en se débarrassant ainsi de sa peur. Le recours 

à la troisième personne du singulier permet à l'auteure de profiter de la 

distanciation et la dissimulation que l’usage de ce pronom permettait, car 

elle cherche à échapper à la censure, à soulager la pression 

psychologique qui pèse sur elle et à faciliter la communication de ses 

pensées et de ses sentiments sans crainte ni restriction. C'est pourquoi 

l'auteur utilise fréquemment cette manière de raconter dans ses trois 

œuvres, car c'est «un moyen valable pour le narrateur de se cacher 

derrière lui et de faire passer ses idées, ses idéologies, ses directives et 

ses opinions sans que son intervention ne paraisse flagrante ou directe12 

». 

Il est impossible de noter tous les exemples de cette exploitation 

narrative dans les trois œuvres de Cherifa Arbaoui, qui sont très 

nombreux. Cependant, cet usage particulier de la troisième personne du 

singulier par l'auteure éloigne ces œuvres de la catégorie du roman et les 

rapproche de l'autobiographie. Il s’agit, en fait, d’une pratique littéraire 

courante chez de nombreux écrivains, leur permettant de s'exprimer et 

de parler de leur vie. Cherifa Arbaoui, comme d'autres écrivains, a 

reconnu ce problème et a expliqué que parler de soi est souvent une 
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affaire embarrassante, qui ne peut être acceptée qu'avec un certain degré 

de bienséance. Comment «une bonne femme peut-elle écrire et se 

plaindre sans être obéissante et soumise aux traditions et s'adapter aux 

lois du quartier et de la tribu ?13 La preuve la plus tangible en est peut-

être celle de Ṭāhā Ḥusayn dans son autobiographie, Al-ayyām ) les jours( 
où le recours à la troisième personne du singulier créait une certaine 

distance entre lui et les mondes dont il parlait. De même, Cherifa Arbaoui 

a fait un usage intensif et indéfini de la troisième personne qui ne se 

réfère à aucune personne en particulier, et qui semble clairement 

approprié aux contextes complexes du récit (psychologique, social, 

culturel, religieux). Sans aucun doute, cela lui a permis d'arriver à son 

objectif et de décrire sans hésitation, et de critiquer certains 

comportements et traditions conservatrices dépassés, qui, bien qu'en 

diminution aujourd'hui, lui déplaisaient, surtout dans une société 

patriarcale austère qui l’empêche de réaliser ses rêves sans que le regret 

ou la peur ne la rejoignent, tout en lui permettant d'exprimer son refus du 

comportement de ceux qui maltraitaient les femmes14. Dans ce même 

contexte, Iḥsān ʿAbbās déclare que « l'utilisation de ce pronom par le 

narrateur permet l'impartialité et l'objectivité dans la présentation des 

faits et des événements autobiographiques, car la troisième personne 

atténue l’exagération de l'émerveillement et l'amplification du moi qui 

parle dans le récit15 ».      

     Ce qui complique encore les choses, c’est que l’auteure, avec le 

pronom de la troisième personne, emploie parallèlement le pronom de la 

première personne « je »16. On peut donc s'interroger sur la raison de cet 

emploi : s'agit-il d'une coïncidence ? Rien n’est arbitraire dans le 

discours, et tout a un sens. C’est que l’auteure avoue que ces deux 

pronoms personnels la représentent, tantôt explicitement tantôt 

implicitement, et que ces œuvres ne sont qu’une reproduction de sa 

propre vie et qu’il s’agit d’un moyen lui permettant de ne pas attirer 

l'attention et pour ne pas être remarquée.  

Il est donc clair que l'auteur, qui a été forcée au silence parce que 

parler dans son milieu était honteux, n'a pas pu avouer que ses œuvres 

étaient des autobiographies.  C’est pourquoi elle n’a pas pu non plus 

sortir de l’anonymat pour des raisons indépendantes de sa volonté, qui 

sont peut-être liées à son environnement culturel, social et intellectuel. 

C'est ce même environnement qui a laissé des marques distinctives sur 
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elle. Elle a donc cherché à résoudre ses problèmes en s'échappant vers 

un autre monde plus ouvert. Par conséquent, le recours à la troisième 

personne lui permettait de se libérer de la crainte, puis elle emploie le 

« je » lorsqu'elle se rend compte qu'il n'est plus nécessaire de se cacher 

derrière la troisième personne. Cette alternance reflète sans aucun doute 

la confusion, la timidité et peut-être la peur de l’auteure face à son 

«expérience simple et à l'énorme poids de l’héritage masculin terrifiant 

auquel elle est confrontée17 ».   

     Dans ce contexte, il est nécessaire de garder à l'esprit que nous ne 

nous référons pas à l’écriture romancée d’événements et de faits 

quotidiens car cette manière de raconter relève du roman et non de 

l'autobiographie. Le concept le plus proche que l'on puisse associer à 

l'écriture, selon le point de vue de Arbaoui,  est peut-être celui de la 

délivrance dans la mesure où le mécanisme de l'écriture devient un acte 

thérapeutique qui fait que l'écrivain trouve un remède contre la douleur 

de l'exil et de l'aliénation. Cette interprétation est peut-être doublement 

légitime sachant que Cherifa Arbaoui a vécu, et vit encore, une grande 

partie de sa vie à Paris, loin de son pays natal, où elle essayait de trouver 

un équilibre entre son passé et son présent, dans l'attente d'un avenir 

meilleur. Pour oublier cet éloignement et son impact douloureux sur son 

âme, l’auteure s’est réfugiée dans l’écriture, qui lui permet d’atténuer sa 

douleur, de l’éloigner des gens et de se replie sur elle-même et sur son 

travail, de réfléchir sur sa réalité et de rebondir sur de nouveaux mondes ; 

tout comme elle lui donne l'occasion de s’affirmer dans une société régie 

par la législation religieuse et l'autorité patriarcale. L'écriture devient 

alors vitale où l'écrivain se trouve dans l’obligation d’écrire et de 

raconter; tout comme Shéhérazade, qui vivait grâce aux histoires qu’elle 

racontait à Šayrayār. Le récit devient alors son sauveur et sa source de 

vie. 

    Dans la plupart des œuvres de Cherifa Arbaoui, la première 

personne raconte ses souvenirs. Comme dans toutes les autobiographies, 

la mémoire joue un rôle primordial dans cette trilogie. L’auteure possède 

une capacité miraculeuse à briser la linéarité monotone du temps pour 

entrelacer les époques, les siècles et les personnages. Cherifa Arbaoui 

commence son récit par une forme de narration rétrospective avec des 

références réelles, que le lecteur reconnaît facilement, en particulier les 

composantes du lieu du discours, développés par Chaïm Perelman18. Ce 
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qui confirme l’aspect autobiographique des œuvres de Arbaoui dont les 

personnages coïncident avec des personnes réelles, contrairement aux 

personnages du roman qui sont, en fin du compte, des êtres fictionnels. 

Avec un langage simple qui vise à toucher le plus grand nombre de 

lecteurs, l’auteure évoque sa vie passée lorsqu'elle vivait paisiblement 

dans sa ville natale de Tala, située dans la ville de Kasserine en Tunisie 

et qui résiste au temps grâce à ses montagnes, arbres et rivières. Ce 

langage  reflète les pensées de l’écrivaine, ses sentiments, ses espoirs, 

ses rêves et ses activités culturelles et elle associe le lecteur à son univers, 

en l’engageant dans son monde et en le transportant dans une autre 

époque.  

Dans son texte, la description de lieux réels est minutieuse. La 

construction des personnages avec leurs coutumes, traditions et cultures, 

permet que chaque personnage représente une catégorie psychologique, 

intellectuelle et morale différente. Nous pouvons nous rendre compte à 

quel point la narratrice élabore le lien entre le temps et l’espace : ses sauts 

dans le temps lui permettent de décrire les premiers moments où elle a 

quitté sa famille et son pays, où elle a choisi de rester à l'écart et où elle 

se rend  à Paris avec son mari algérien, puis la douleur et la souffrance 

dues à son incapacité à s'adapter à son nouvel environnement. La 

narratrice, avec un récit rétrospectif, nous raconte nostalgiquement les 

étapes les plus importantes de sa vie, en commençant par la perte de sa 

belle et tendre mère, à qui elle a consacré la plus grande partie de son 

autobiographie, en passant par ses grandes déceptions encore gravées 

dans sa mémoire, et en terminant par ses grandes victoires. Cet apparent 

saut dans le temps et cette sorte de rotation en spirale narrative nous 

amènent parfois à nous demander s'il s'agissait d'une habileté littéraire 

ou d'une manière de faire face à l’anarchie de la vie réelle.   

     Au début de « Un voyage de combat », l'auteure commence par 

raconter les détails de sa vie et de son enfance, à partir de cinq ans, 

lorsqu'elle jouait et s’amusait avec ses sœurs et ses pairs, et de ses passe-

temps favoris. Ce récit rétrospectif se repose incontestablement sur les 

principes de sélection et de fragmentation, qui confirment la dimension 

autobiographique du récit. Dans « Un Voyage de combat », Cherifa 

Arbaoui passe sous silence plusieurs périodes historiques sans 

importance et des personnes insignifiantes pour elle19. Cette ellipse 

confère une grande densité narrative à l’autobiographie. Cette sélection 
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à laquelle se livre Cherifa Arbaoui est régie par les règles strictes 

imposées par le genre autobiographique, qui contrairement au roman, 

l’auteur est contraint de mettre de l’avant des événements réels et non 

inventés.  

    Conformément à la pratique de la plupart des autobiographes du 

monde arabe, Cherifa Arbaoui omet les événements qu’elle juge sans 

importance et ne cite pas de noms non plus, surtout les personnes avec 

lesquelles elle est en désaccord, par bienséance ou par crainte de 

diffamation. Les héroïnes des romans de Cherifa Arbaoui ont toutes les 

mêmes traits de caractère que celles de l’auteure. Elles partagent le même 

style vestimentaire et adoptent le même langage, la même logique et le 

même raisonnement et parlent la même langue qu’elle. Tous ces éléments 

suggèrent l’idée de la forte identification de l’auteure aux trois 

protagonistes féminines. Les œuvres de Arbaoui ne sont que des 

autobiographies rendant compte d’une vie fragmentée de l’écrivaine qui 

avait l'intention « de se cacher derrière le langage et de se fractionner en 

de nombreux personnages de sorte que le lecteur ne puisse ni la 

reconnaître, ni rassembler les entités de son corps et son vrai visage dans 

le texte20 ».    

Conclusion : 

Dans le cadre de cette recherche, nous avons voulu mettre en lumière 

certains textes de Cherifa Arbaoui qui ont été classés et interprétés 

comme étant des fictions. Il est évident que l'auteure, par ses multiples 

usages du discours, a fait croire au lecteur que son écriture est une œuvre 

de fiction et que les événements racontés n'ont aucune référence à sa vie 

réelle, c'est-à-dire que ces récits ne correspondent pas à des faits réels et 

qu’ils n'ont rien à voir avec la vie de la narratrice. De nombreux lecteurs 

se sont donc induits en erreur, bien qu'il n'y ait aucune justification réelle 

pour qualifier le récit de cette autobiographie de roman. Par conséquent, 

nous pensons que ces œuvres ne devraient pas être classées dans la 

catégorie de roman. Il est ainsi préférable, à notre sens, de parler 

d’autobiographie et de l’étudier en tant que telle plutôt que de l’effacer 

et de brouiller ses caractéristiques au profit d'autres genres littéraires 

comme l'ont soutenu certains critiques21. 
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Abstract: 

 This study intends to explore EFL teachers’ attitudes towards the relationship 

between Critical Thinking Skills and Academic Achievement in Higher Education 

and how these skills can be improved and developed through instruction. A mixed-

method approach will be adopted to collect data. The relationship will be highlighted 

from the perspective of EFL teachers in addition to the possible ways to improve and 

develop Critical Thinking Skills among EFL learners in higher education. As a matter 

of fact, individuals with high Critical Thinking Skills skillfully plan and use the 

limited time and limited resources they have, effectively organize the information, 

problem or decisions, and reach a result. 

Key Words: Critical Thinking Skills, Academic Achievement, Higher Education. 

تهدف هذه الدراسة إلى استكشاف اتجاهات أساتذة اللغة الإنجليزية كلغة أجنبية نحو       ص:خلالم

العلاقة بين مهارات التفكير النقدي والتحصيل الأكاديمي في التعليم العالي، وكيف يمكن تحسين 

تم وتطوير هذه المهارات من خلال التدريس. سيتم اعتماد منهج مختلط لجمع البيانات. وسي

تسليط الضوء على هذه العلاقة من منظور أساتذة اللغة الإنجليزية كلغة أجنبية، بالإضافة إلى 

الطرق الممكنة لتحسين وتطوير مهارات التفكير النقدي لدى متعلمي اللغة الإنجليزية كلغة أجنبية 

ية بالتخطيط عالدي ت تفكير نقفي التعليم العالي. في الواقع، يقوم الأفراد الذين يتمتعون بمهارا

الماهر واستخدام الوقت والموارد المحدودة المتاحة لهم، وتنظيم المعلومات أو المشكلة أو القرارات 

 .بفعالية، والوصول إلى نتيجة

 .مهارات التفكير النقدي، التحصيل الأكاديمي، التعليم العالي :الكلمات المفتاحية
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*- Entry  

Background to the Study 

Critical Thinking (CT) is rising in importance in the 21st century 

due to the overwhelming influence of information, rapid technological 

advancements like Artificial Intelligence (AI), and complex global 

challenges making it a crucial skill for navigating misinformation, 

adapting to the evolving workforce, and solving multifaceted problems. 

Critical Thinking Skills (CTS) are crucial to professional success. 

They allow individuals to process information effectively and form 

well-reasoned judgements and decisions based on data. Developing 

these skills takes time, dedication, and resilience. The best way to 

prepare individuals to the dynamic needs of the 21st century workplace 

is to start integrating these skills into their coursework and activities as 

students. By fostering the development of these skills in the learning 

environment, schools can cultivate intellectual curiosity, analytical 

rigor, and innovation in students. 

Statement of the problem 

While CTS are recognized as essential components of scientific 

thinking and increasingly important outcomes in higher education, 

there remains a significant gap in understanding how English as 

Foreign Language (EFL) teachers perceive the relationship between CT 

and Academic Achievement (AA) among their students. Despite the 

established benefits of CT integration, including enhanced academic 

and social success, deeper learning processes, and improved self-

monitoring abilities, limited research has explored EFL teachers 

attitudes toward this relationship and their perspectives on effective 

instructional strategies for developing these skills in Higher Education 

(HE) contexts. 

This gap is particularly concerning given that students with well-

developed CTS demonstrate superior planning abilities, resource 

management, information organization, and problem-solving abilities, 
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yet many EFL programs may not be adequately addressing the 

development of these essential skills, potentially limiting students’ AA 

and overall learning effectiveness. 

Research Questions 

a. What are EFL teachers attitudes towards the relationship 

between CT and AA? 

b. How do EFL teachers perceive the current level of CTS 

development in their students, and what factors do they believe 

influence this development? 

c. What instructional strategies and classroom practices do EFL 

teachers believe are most effective for developing CTS in HE 

contexts? 

Objectives of the study 

This study aims to investigate EFL teachers attitudes towards the 

relationship between CTS and AA in HE settings through a 

comprehensive examination of their perceptions and experiences. The 

primary objectives are: 

 To explore how EFL teachers view the connection between CT 

development and student academic performance, 

 To understand their perceptions of CTS development among 

their students, 

 And to identify the instructional strategies and classroom 

practices they consider most effective for fostering CT abilities. 

Through employing a mixed-methods approach, this research seeks 

to provide valuable insights into teachers perspectives while 

contributing to the development of evidence-based approaches for 

enhancing CT instruction in EFL contexts. 

Significance of the Study 

This research holds significant implications for EFL pedagogy and 

HE practice by addressing a crucial gap in understanding how 

educators perceive and approach CTS development in language 
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learning contexts. The findings will provide valuable insights for 

curriculum designers, teacher trainers, and educational policymakers 

seeking to enhance CT integration in EFL programs, ultimately 

contributing to improved instructional practices that foster both 

language proficiency and cognitive development.  

Furthermore, by exploring teachers perspectives on effective 

strategies for developing CTS, this study will offer practical 

recommendations for enhancing student AA and preparing learners 

with essential 21st century skills necessary for academic success and 

lifelong learning in an increasingly complex globalized environment. 

1. Literature Review 

The Evolution and Importance of Critical Thinking in Education 

The conceptualization of learning has undergone significant 

transformation from traditional memorization-based approaches to 

dynamic processes characterized by inquiry, discovery, and hypothesis 

testing (Pennycook, 1994). This paradigm shift has positioned critical 

thinking (CT) as a fundamental objective for educators in higher 

education and a highly valued competency among employers 

(Sulaiman, Rahman, & Dzulkifli, 2008). 

Contemporary educational discourse universally acknowledges 

CT as an indispensable competency for twenty-first century learners 

across academic and professional contexts. Individuals who possess 

well-developed critical thinking skills (CTS) demonstrate superior 

capabilities in information assessment, perspective-taking, and 

evidence-based decision-making, whether applied to personal belief 

systems (Halpern, 1998), life satisfaction, or academic achievement 

(Elder & Paul, 2020). The essence of CT lies in one's capacity to 

analytically examine situations and creatively respond to novel 

circumstances, with Paul and Elder (2008, 2014b) characterizing it as a 

fundamental mechanism for intellectual development. 
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Beyond individual benefits, CT cultivation serves broader 

societal functions, particularly in promoting engaged citizenship and 

sustaining democratic institutions (Pinto & Portelli, 2009). This civic 

dimension has become increasingly critical in our contemporary "post-

truth" era, where algorithmic content curation, misinformation, and 

deliberate disinformation campaigns necessitate sophisticated 

information literacy skills (Howat et al., 2023; Machete & Turpin, 

2020). 

Theoretical Foundations and Definitions 

The conceptual framework of CT has been articulated through 

various scholarly perspectives. Facione (1990) conceptualized CT as 

"purposeful, self-regulatory judgment that involves reasoned 

consideration of evidence, context, conceptualization, methods and 

criteria" (p. 5), emphasizing its deliberate and autonomous nature 

rooted in interpretation, analysis, evaluation, and meaning-making 

processes. Complementing this definition, Paul (1992) characterized 

CT as an intellectually rigorous process involving the active and 

systematic application of conceptualization, analysis, synthesis, and 

evaluation of information (p. 3). 

Educational implementation of CT requires environments that 

prioritize analytical application, divergent thinking, and structured 

opportunities for idea organization and value-based reasoning (Carr, 

1988). Such contexts promote active student engagement with critical 

thinking processes and advance meaningful learning experiences. 

Pedagogical Models for Critical Thinking Integration 

Paul and Elder's Elements of Thought Model 

Contemporary instructional approaches emphasize teaching 

thinking processes rather than prescriptive content, with various models 

supporting CT integration within core curricula. Paul and Elder's 

(2004) framework employs strategic analysis through eight 
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fundamental elements: purpose, central questions or issues, 

informational foundations, interpretation and inference, conceptual 

frameworks, underlying assumptions, implications and consequences, 

and multiple perspectives. This systematic approach enables practical 

application of CT in classroom activities. 

Brookfield's Reflective Thinking Framework 

Brookfield's (1987) model centers on assumption examination 

and reflective reasoning, creating learning environments that 

discourage habitual responses and promote thoughtful decision-making. 

This approach encourages students to pose challenging questions, 

evaluate evidence thoroughly, and interpret complex problems before 

reaching informed conclusions. Educators facilitate critical thinking 

development by encouraging information exploration and challenging 

personal assumptions, with students validating their assumptions 

through diverse perspective examination and multiple source 

consultation. 

De Bono's Six Thinking Hats Method 

De Bono's (1985) innovative approach recognizes thinking as 

humanity's ultimate resource while acknowledging the continuous 

potential for improvement. His Six Thinking Hats model structures 

thinking into distinct modes represented by colored hats: white (factual, 

objective information), red (emotional and intuitive responses), black 

(logical, cautionary reasoning), yellow (constructive, optimistic 

thinking), green (creative, innovative ideas), and blue (metacognitive 

control). This framework enables students to approach issues from 

multiple angles, integrating both creative and critical thinking 

processes. 

Core Critical Thinking Skills 

Facione (2013) identified six essential CT competencies that 

form the foundation of critical thinking proficiency: 



 ( 0502جوان  -)جانفي 50العدد  50مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

05 

 

Interpretation: encompasses understanding and articulating meaning 

across diverse experiences, situations, data, and criteria, including 

categorization, significance decoding, and meaning clarification. 

Analysis: involves identifying inferential relationships among 

statements, concepts, and various representational forms that express 

beliefs, judgments, experiences, and opinions. 

Evaluation: requires assessing the credibility of statements and 

representations while determining the logical strength of inferential 

relationships among different forms of information. 

Inference: entails securing necessary elements for reasonable 

conclusions, hypothesis formation, and consideration of relevant 

information to understand consequences flowing from various data 

sources. 

Explanation: involves coherently presenting reasoning results, 

providing comprehensive justification based on evidential, conceptual, 

methodological, and contextual considerations through cogent 

argumentation. 

Self-regulation: represents metacognitive monitoring of cognitive 

activities and their outcomes, applying analytical and evaluative skills 

to one's own inferential judgments for validation and correction 

purposes, also recognized as deductive reasoning. 

Critical Thinking in Language Education 

The interconnection between language development and 

cognitive processes highlights CT's particular relevance in language 

education. According to Brown (2004), effective language programs 

should transcend linguistic objectives to enhance learners' critical 

thinking capabilities. Language educators bear significant responsibility 

for introducing CT concepts and facilitating skill acquisition within 

language learning contexts (Limpman, 2003). 
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Davidson (1998) argues that second language teachers may 

carry greater responsibility than first language instructors for promoting 

learners' CTS development. Consequently, critical thinking instruction 

should constitute an integral component of English as a Second 

Language (ESL) and English as a Foreign Language (EFL) curriculum, 

providing learners opportunities for self-expression and peer argument 

evaluation. 

Contemporary Research and Global Perspectives 

Recent scholarship has increasingly focused on integrating CT 

within EFL education, responding to the growing demand for 

autonomous and reflective learners in our globalized society. Research 

consistently demonstrates CT's significance in language learning 

contexts, particularly its contributions to problem-solving capabilities, 

argumentative skills, and reflective communication practices (Facione, 

2011; Cottrell, 2017; Paul & Elder, 2019). 

The development of CTS throughout all educational levels, 

from early childhood through higher education, enables individuals to 

critically examine information and make effective decisions through 

alternative perspective development (Akça & Taşçı, 2009). Modern 

educational contexts increasingly recognize CT as a fundamental 

concern, with educators worldwide expressing growing interest in 

fostering critical thinking within their instructional practices. 

Establishing learning environments that facilitate CTS development has 

emerged as a primary objective for educational programs globally. 

2. Methodology 

2.1. Research Design 

This study employs an explanatory sequential mixed-methods 

design to investigate EFL teachers' attitudes towards the relationship 

between critical thinking skills and academic achievement in higher 

education. The quantitative phase collects numerical data on teachers' 

attitudes and current practices, followed by a qualitative phase that 
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provides deeper insights into their perceptions and experiences. This 

sequential approach allows for the quantitative findings to inform and 

guide the qualitative data collection, enabling a comprehensive 

understanding of how EFL teachers perceive critical thinking 

development and its impact on student academic performance. 

2.2. Participants 

The study participants consist of 60 EFL teachers working in higher 

education at Mohamed Lamine Debaghine University of Setif 2, 

Algeria. Participants were selected through purposive sampling from 

the Department of English Language and Literature to ensure 

representation across different academic ranks, teaching experience 

levels, and departmental affiliations within the English language 

programs. Selection criteria include current employment as EFL 

instructors in higher education, minimum one year of teaching 

experience, and willingness to participate in both survey and interview 

phases of the research. 

2.3. Data Collection Phases 

Data collection was conducted through two sequential phases 

aligned with the mixed-methods design. Phase 1 involved 

administering a structured quantitative survey to all 60 participants to 

assess their attitudes towards the critical thinking-academic 

achievement relationship and current instructional practices. Phase 2 

consisted of conducting semi-structured qualitative interviews with a 

purposively selected subset of survey respondents to explore their 

perceptions in greater depth, investigate factors influencing critical 

thinking development, and identify effective instructional strategies for 

fostering these skills in EFL contexts 

2.4. Instruments 

Two primary data collection instruments were utilized in this study. The 

quantitative phase employed a researcher-developed questionnaire 

comprising Likert-scale items measuring teachers' attitudes towards 
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critical thinking skills, their perceived relationship with academic 

achievement, and current classroom practices for developing these 

skills (See Appendix A). The qualitative phase utilized a semi-

structured interview protocol featuring open-ended questions designed 

to explore teachers' experiences, beliefs about critical thinking 

development, perceived barriers and facilitators, and recommended 

instructional strategies for enhancing critical thinking skills among EFL 

learners in higher education (See Appendix B). 

2.5. Data Analysis 

Data analysis followed a sequential mixed-methods approach 

corresponding to the research design. Quantitative survey data were 

analyzed using descriptive and inferential statistical procedures, 

including frequency distributions, measures of central tendency, and 

correlation analyses to examine relationships between variables and 

identify patterns in teachers' attitudes and practices. Qualitative 

interview data underwent thematic analysis, involving systematic 

coding, theme identification, and pattern recognition to capture 

participants' perspectives on critical thinking development and effective 

instructional strategies. 

2.6. Ethical Considerations 

Ethical approval was obtained from the institutional review board at 

Mohamed Lamine Debaghine University of Setif 2 prior to data 

collection. All participants provided informed consent after receiving 

detailed information about the study's purpose, procedures, potential 

risks, and benefits. Participant anonymity and confidentiality was 

maintained through the use of numerical codes, secure data storage 

protocols, and the removal of identifying information from all research 

outputs. Participants retain the right to withdraw from the study at any 

point without penalty, and all collected data will be stored securely and 

destroyed according to institutional guidelines following study 

completion. 
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3. Results and Findings 
3.1. EFL Teachers Questionnaire Analysis 

Table 1: Descriptive Statistics 

Item Statement Mean SD Mode 

Q1 
Strong positive relationship between CTS and 

academic achievement 
4.35 0.78 5 

Q2 
Well-developed CTS leads to better language 

learning performance 
4.28 0.82 4 

Q3 
CTS essential for EFL students' success in 

higher education 
4.42 0.74 5 

Q4 Current CTS level among students is adequate 2.68 1.12 2 

Q5 
Students demonstrate strong analytical 

abilities 
2.75 1.08 3 

Q6 Students effectively apply CTS in coursework 2.82 1.15 3 

Q7 
Integrating CTS activities improves learning 

outcomes 
4.18 0.89 4 

Q8 Discussion activities effectively develop CTS 4.05 0.95 4 

Q9 
Problem-solving tasks more effective than 

traditional exercises 
3.92 1.02 4 

Q10 
Questioning and reflective writing are 

essential strategies 
4.12 0.91 4 

The descriptive statistics reveal distinct patterns in EFL teachers' 

attitudes toward critical thinking skills. Items 1-3 and 7-10 demonstrate 

high means (above 4.0), indicating strong agreement with the 

importance of critical thinking skills and effective instructional 

strategies. Conversely, items 4-6 show notably lower means (2.68-

2.82), reflecting teachers' perceptions that current student critical 

thinking capabilities are inadequate. The standard deviations suggest 

moderate variability in responses, with item 4 showing the highest 

variability (SD=1.12), indicating diverse opinions about students' 

current skill levels. 

Table 2: Research Questions Analysis 
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Research Question Items 
Overall 

Mean 
Key Finding 

RQ1: Teachers' Attitudes 

towards CTS-Academic 

Achievement Relationship 

1-3 4.35 
High positive attitudes 

with 85% agreement 

RQ2: Perceptions of Current 

CTS Development in Students 
4-6 2.75 

Below-average 

perceptions indicating 

inadequacy 

RQ3: Effective Instructional 

Strategies 
7-10 4.07 

Strong agreement on 

strategy effectiveness 

The research question analysis highlights three critical findings. 

Teachers overwhelmingly recognize the importance of critical thinking 

skills for academic achievement (RQ1), with the highest overall mean 

of 4.35. However, there is a significant gap between this recognition 

and teachers' assessment of students' current abilities (RQ2), which 

scored well below the neutral point at 2.75. Despite this challenge, 

teachers express strong confidence in various instructional strategies 

(RQ3) with a mean of 4.07, suggesting optimism about the potential for 

improvement through targeted pedagogical interventions. 

 

Table 3: Correlational Analysis 

Variables 
Pearson 

r 
Significance 

RQ1 (CTS Importance) & RQ3 (Instructional 

Strategies) 
0.67** p < 0.01 

RQ2 (Current CTS Level) & RQ3 

(Instructional Strategies) 
0.45** p < 0.01 

RQ1 (CTS Importance) & RQ2 (Current CTS 

Level) 
0.23 p = 0.08 
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The correlational analysis reveals meaningful relationships 

between teachers' attitudes and perceptions. A strong positive 

correlation exists between recognition of critical thinking importance 

and belief in instructional strategies (r=0.67), suggesting that teachers 

who value critical thinking skills also have confidence in pedagogical 

methods to develop them. The moderate correlation between current 

skill perceptions and instructional strategies (r=0.45) indicates that 

teachers who perceive higher student capabilities also show greater 

confidence in teaching methods. Notably, the weak correlation between 

CTS importance and current skill levels suggests that recognition of 

critical thinking value is independent of assessments of student 

abilities. 

3.2. EFL Teachers Interview Thematic Analysis 

The thematic analysis of interview data revealed five 

interconnected themes that provide deeper insights into EFL teachers' 

perspectives on critical thinking skills development. 

Theme 1: The Critical Thinking-Achievement Paradigm All 

interviewed teachers demonstrated universal recognition of the strong 

relationship between critical thinking skills and academic achievement. 

Teachers consistently reported observing that students with developed 

analytical abilities perform significantly better across various 

assessment types, approach learning more strategically, and 

demonstrate superior knowledge transfer capabilities. This paradigm 

forms the foundation of teachers' pedagogical beliefs and drives their 

commitment to developing these skills despite existing challenges. 

Theme 2: The Preparedness Paradox A significant paradox emerged 

between the recognized importance of critical thinking skills and 

students' actual preparedness levels. Teachers unanimously reported 

that approximately 60-70% of students enter higher education with 

inadequate critical thinking abilities, relying heavily on memorization 

strategies rather than analytical approaches. This gap creates ongoing 

challenges in classroom instruction and necessitates substantial 

remedial efforts to develop higher-order thinking skills among EFL 

learners. 
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Theme 3: The Multidimensional Influence Matrix Critical thinking 

skills development is influenced by multiple interconnected factors. 

Educational background emerged as a primary determinant, with 

students from traditional, teacher-centered systems requiring significant 

adjustment time. Cultural factors, particularly respect for authority and 

hesitation to question established ideas, create additional barriers. 

Language proficiency serves as both a facilitator and constraint, while 

individual characteristics such as motivation and personality traits 

significantly impact development rates. Technology presents a dual 

influence, potentially hindering deep thinking through instant 

gratification while simultaneously providing tools for accessing diverse 

perspectives. 

Theme 4: The Pedagogical Convergence Despite varying experience 

levels and backgrounds, teachers demonstrated remarkable consensus 

regarding effective instructional strategies. Interactive discussions, 

Socratic questioning techniques, problem-based learning scenarios, and 

reflective writing activities emerged as universally endorsed 

approaches. This convergence suggests that certain pedagogical 

methods are fundamentally effective for critical thinking development 

in EFL contexts, regardless of individual teacher characteristics or 

specific classroom situations. 

Theme 5: The Systemic Transformation Imperative Teachers 

consistently emphasized that meaningful critical thinking skills 

development requires comprehensive institutional support beyond 

individual classroom efforts. Professional development for faculty, 

systematic curriculum integration across all courses, assessment reform 

to explicitly evaluate critical thinking, and institutional culture change 

emerged as essential requirements. This theme highlights the need for 

coordinated, institution-wide commitment to create sustainable 

improvements in critical thinking instruction and student learning 

outcomes. 

4. Discussion 

The quantitative analysis of responses from 60 EFL teachers at 

Mohamed Lamine Debaghine University of Setif 2 revealed significant 
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patterns in teachers' attitudes towards critical thinking skills and 

academic achievement. The findings demonstrate a clear consensus 

among participants regarding the positive relationship between critical 

thinking skills and student academic performance, with an overall mean 

score of 4.35 for items addressing this relationship. Teachers 

overwhelmingly agreed that critical thinking skills are essential for EFL 

students' success in higher education (M=4.42), and that well-

developed critical thinking abilities lead to superior performance in 

language learning tasks (M=4.28). This strong recognition of the CTS-

achievement nexus was consistent across participants regardless of 

their teaching experience or departmental affiliation. 

Conversely, teachers' perceptions of their students' current 

critical thinking capabilities painted a markedly different picture. The 

mean scores for items assessing current student abilities were 

significantly below the neutral point (M=2.75), indicating that teachers 

perceive substantial deficiencies in their students' analytical and 

evaluative thinking skills. Only 26.7% of participants rated their 

students' current critical thinking levels as adequate for academic 

needs, while 30% believed their students demonstrate strong analytical 

abilities. This finding reveals a substantial gap between the perceived 

importance of critical thinking skills and the actual capabilities teachers 

observe in their classrooms. 

Regarding instructional strategies, teachers expressed strong 

confidence in various pedagogical approaches for developing critical 

thinking skills (M=4.07). Discussion-based activities received the 

highest endorsement (M=4.05), followed closely by the integration of 

critical thinking activities into EFL instruction (M=4.18). The 

correlation analysis revealed significant positive relationships between 

teachers' recognition of critical thinking importance and their belief in 

instructional strategies (r=0.67, p<0.01), suggesting that those who 

most value critical thinking skills are also most confident in their ability 

to develop these skills through targeted pedagogical interventions. 

The qualitative interviews with six EFL teachers provided rich, 

contextual insights that both validated and expanded upon the 

quantitative findings. All participants unanimously acknowledged the 
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strong relationship between critical thinking skills and academic 

achievement, offering specific classroom examples and observations 

accumulated over their teaching careers. Teachers consistently reported 

that students who demonstrate critical thinking abilities—such as 

questioning assumptions, analyzing multiple perspectives, and 

synthesizing information from various sources—consistently 

outperform their peers across different assessment types, from essays 

and presentations to examinations and research projects. 

The interviews revealed a complex web of factors influencing 

critical thinking development in EFL learners. Educational background 

emerged as the most significant factor, with teachers noting that 

students from traditional, rote-learning educational systems require 

considerable time and support to develop analytical thinking habits. 

Cultural factors also play a substantial role, as many students 

demonstrate hesitation to question authority or challenge established 

ideas due to deeply ingrained respect for hierarchical structures. 

Language proficiency itself was identified as both a facilitator and 

barrier, with some students possessing critical thoughts but lacking the 

linguistic tools to express them effectively in English. 

Teachers described current student critical thinking levels as 

inadequate, estimating that 60-70% of incoming students possess 

minimal analytical capabilities. However, participants expressed 

optimism about students' potential for development when provided with 

appropriate instruction and consistent practice opportunities. The 

interviews revealed remarkable convergence regarding effective 

pedagogical strategies, with all teachers endorsing interactive, 

discussion-based approaches over traditional lecture methods. Socratic 

questioning, case-based learning, reflective writing activities, and 

structured debates emerged as consistently successful strategies across 

different teaching contexts and student populations. 

The systemic challenges identified by participants extended 

beyond individual classroom practices to encompass institutional and 

cultural dimensions. Teachers emphasized the need for comprehensive 

faculty development programs, curriculum integration across all 

courses, assessment reform to reward critical thinking rather than mere 
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content recall, and broader institutional culture changes that value 

questioning and intellectual exploration over passive knowledge 

absorption. 

Research Questions Revisited 

Research Question 1: What are EFL teachers' attitudes towards the 

relationship between critical thinking skills and academic 

achievement? 

The findings overwhelmingly demonstrate that EFL teachers 

hold strongly positive attitudes toward the relationship between critical 

thinking skills and academic achievement. Both quantitative (M=4.35) 

and qualitative data provide compelling evidence of universal 

recognition among teachers that these skills directly and significantly 

impact student performance. Teachers view critical thinking as 

essential for academic success, with qualitative interviews revealing 

specific observations of how students with stronger analytical abilities 

demonstrate superior performance across multiple assessment types. 

This attitude appears consistent across teachers with varying experience 

levels and backgrounds, suggesting a professional consensus based on 

empirical classroom observations rather than theoretical preferences. 

Research Question 2: How do EFL teachers perceive the current level 

of critical thinking skills development in their students, and what 

factors do they believe influence this development? 

Teachers perceive current student critical thinking levels as 

significantly inadequate for academic success (M=2.75), with 

qualitative data revealing that 60-70% of students enter higher 

education with minimal analytical capabilities. The factors influencing 

development form a complex, multidimensional matrix including 

educational background, cultural dynamics, linguistic competency, 

individual motivation, and technological influences. Previous 

educational experiences in rote-learning systems emerged as the most 

significant barrier, while cultural hesitation to question authority and 

insufficient language proficiency for expressing critical thoughts were 

identified as additional challenges. However, teachers maintain 
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optimism about students' developmental potential when provided with 

appropriate instructional support and consistent practice opportunities. 

Research Question 3: What instructional strategies and classroom 

practices do EFL teachers believe are most effective for developing 

critical thinking skills in higher education contexts? 

Teachers demonstrate strong consensus regarding effective 

instructional strategies (M=4.07), with remarkable convergence 

identified through qualitative analysis despite diverse teaching 

backgrounds. Discussion-based activities, Socratic questioning 

techniques, problem-based learning scenarios, reflective writing 

exercises, and collaborative peer interactions emerged as consistently 

endorsed approaches. The qualitative data revealed that interactive, 

student-centered methodologies significantly outperform traditional 

lecture-based instruction for critical thinking development. Teachers 

emphasized the importance of creating learning environments that 

encourage questioning, provide opportunities for perspective-taking, 

and require evidence-based reasoning, while gradually building 

students' confidence in expressing and defending analytical positions. 

5. Limitations 

This study acknowledges several methodological and contextual 

limitations that may influence the generalizability and interpretation of 

findings. The research was conducted at a single institution (Mohamed 

Lamine Debaghine University of Setif 2) with a relatively 

homogeneous participant group, which may limit the transferability of 

findings to other higher education contexts, particularly those with 

different cultural, linguistic, or institutional characteristics. The sample 

size of 60 teachers for the quantitative phase and 6 teachers for 

interviews, while adequate for the study's scope, represents a relatively 

small proportion of the global EFL teaching community. 

The cross-sectional design captures attitudes and perceptions at a 

single point in time, preventing the examination of how teachers' 

perspectives might evolve with experience or professional 

development. Additionally, the study relies entirely on teacher self-
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reports and perceptions rather than direct observation of classroom 

practices or student performance measures, which could introduce 

social desirability bias or gaps between reported beliefs and actual 

pedagogical behaviors. The cultural and linguistic context of Algeria 

may also influence findings in ways that limit applicability to other 

EFL contexts with different socio-cultural dynamics. 

Furthermore, the study does not include student perspectives on 

critical thinking development or validate teacher perceptions against 

objective measures of student critical thinking abilities. The interview 

sample, while providing rich qualitative insights, represents a limited 

range of teaching experience and may not capture the full spectrum of 

perspectives within the institution or field 

6. Implications and Future Recommendations 
Theoretical Implications 

The findings contribute to the growing body of literature on 

critical thinking in EFL education by providing empirical evidence for 

the universally recognized but inadequately documented relationship 

between critical thinking skills and academic achievement in language 

learning contexts. The study's identification of a significant perception 

gap between the importance of critical thinking and current student 

capabilities offers a theoretical framework for understanding the 

challenges facing EFL education in developing analytical 

competencies. The emergence of five distinct themes through thematic 

analysis—particularly the concepts of "preparedness paradox" and 

"multidimensional influence matrix"—provides new theoretical 

constructs for understanding critical thinking development in second 

language contexts. 

The research validates existing theoretical models while extending 

them to specific EFL contexts, demonstrating how established critical 

thinking frameworks (Paul & Elder, Brookfield, Facione) manifest in 

language learning environments. The study's mixed-methods approach 

also contributes methodologically by demonstrating how quantitative 

attitude measures can be effectively complemented by qualitative 

explorations of teaching experiences and pedagogical beliefs. 
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Practical Implications 

The findings have immediate practical implications for EFL 

curriculum design and teacher professional development. The identified 

gap between critical thinking importance and current student 

capabilities suggests urgent need for systematic integration of critical 

thinking instruction from foundational courses through advanced 

levels. The pedagogical convergence revealed through interviews 

provides evidence-based guidance for selecting and implementing 

effective instructional strategies, with discussion-based activities, 

Socratic questioning, and reflective writing emerging as particularly 

promising approaches. 

For teacher educators, the study highlights the need for 

comprehensive professional development programs that not only 

introduce critical thinking concepts but provide practical training in 

implementing interactive, inquiry-based pedagogical strategies. The 

identification of cultural and educational background factors suggests 

that teacher preparation should include understanding of diverse 

learning traditions and strategies for supporting students transitioning 

from rote-learning to analytical thinking paradigms. 

Institutional implications include the need for assessment reform to 

reward critical thinking rather than memorization, curriculum 

integration across all EFL courses, and creation of supportive 

environments that encourage questioning and intellectual exploration. 

The findings also suggest that individual teacher efforts, while 

valuable, require systemic institutional support to achieve meaningful 

critical thinking development outcomes. 

Future Research Recommendations 

Future research should expand the geographical and institutional 

scope to include multiple universities and diverse cultural contexts, 

enabling comparison of critical thinking attitudes and practices across 

different EFL environments. Longitudinal studies tracking changes in 

teacher attitudes and student critical thinking development over time 

would provide valuable insights into the effectiveness of various 
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interventions and the natural progression of analytical skill acquisition 

in language learning contexts. 

Research incorporating direct classroom observation and 

objective measures of student critical thinking abilities would 

strengthen the evidence base by validating teacher perceptions against 

empirical performance data. Mixed-methods studies including student 

perspectives alongside teacher viewpoints would provide a more 

comprehensive understanding of the critical thinking development 

process from multiple stakeholder perspectives. 

Intervention studies testing the effectiveness of specific pedagogical 

strategies identified in this research would contribute to evidence-based 

practice development. Comparative research examining critical 

thinking development in EFL contexts versus first-language contexts 

could illuminate unique challenges and opportunities in second 

language learning environments. 

Conclusion 

This mixed-methods investigation of EFL teachers' attitudes toward 

critical thinking skills and academic achievement has revealed both 

encouraging and challenging findings that have significant implications 

for language education practice and policy. The study demonstrates 

universal recognition among EFL teachers of the positive relationship 

between critical thinking abilities and student academic success, 

validating theoretical assertions with empirical evidence from 

practitioners with diverse experience levels and backgrounds. 

However, the research has also uncovered a substantial gap 

between teachers' recognition of critical thinking importance and their 

perceptions of current student capabilities, suggesting that despite 

widespread acknowledgment of these skills' value, EFL programs may 

not be adequately addressing their development. This "preparedness 

paradox" represents both a challenge and an opportunity for educational 

improvement, highlighting the urgent need for systematic approaches to 

critical thinking integration in EFL curricula. 
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The remarkable convergence among teachers regarding effective 

pedagogical strategies provides a solid foundation for evidence-based 

practice development, with discussion-based activities, Socratic 

questioning, and reflective writing emerging as consistently endorsed 

approaches. However, the identification of systemic barriers—

including cultural factors, educational background influences, and 

institutional constraints—suggests that individual teacher efforts alone 

are insufficient for meaningful change. 

The study's contribution extends beyond its immediate findings to 

include methodological insights about mixed-methods research in 

educational contexts and theoretical contributions to understanding 

critical thinking development in second language learning 

environments. The five themes identified through thematic analysis—

particularly the concepts of pedagogical convergence and systemic 

transformation imperative—provide frameworks for future research 

and practice development. 

Moving forward, the findings call for comprehensive, multi-level 

interventions that address critical thinking development through 

coordinated efforts involving curriculum reform, faculty development, 

assessment alignment, and institutional culture change. The research 

demonstrates that while individual teachers possess both recognition of 

critical thinking's importance and knowledge of effective strategies, the 

realization of improved student outcomes requires systemic support and 

coordinated institutional commitment to transforming EFL education 

practices. 

Ultimately, this study contributes to the growing recognition that 

language education in the 21st century must extend beyond linguistic 

competency to include the analytical and evaluative thinking skills 

essential for academic success and lifelong learning. The findings 

provide both empirical validation for this educational imperative and 

practical guidance for its implementation, offering a roadmap for 

enhancing critical thinking development in EFL contexts while 

acknowledging the complex, multifaceted nature of this educational 

challenge. 
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Appendices 
Appendix A: EFL Teachers Questionnaire 

Instructions: Please indicate your level of agreement with each statement by 

marking (✓) the appropriate box. 

No. Statement 

Strongly 

Disagree 

(1) 

Disagree 

(2) 

Neutral 

(3) 

Agree 

(4) 

Strongly 

Agree (5) 

1 

There is a strong 

positive relationship 

between students' 

critical thinking skills 

and their academic 

achievement in EFL 

courses. 

☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 

2 

Students with well-

developed critical 

thinking skills 

demonstrate better 

performance in language 

learning tasks. 

☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 

3 

Critical thinking skills 

are essential for EFL 

students' success in 

higher education. 

☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 

4 

The current level of 

critical thinking skills 

among my EFL students 

is adequate for their 

academic needs. 

☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 

5 

Most of my EFL 

students demonstrate 

strong analytical and 

evaluative thinking 

abilities. 

☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 

6 

My students effectively 

apply critical thinking 

skills when engaging 
☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 
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No. Statement 

Strongly 

Disagree 

(1) 

Disagree 

(2) 

Neutral 

(3) 

Agree 

(4) 

Strongly 

Agree (5) 

with course materials 

and assignments. 

7 

Integrating critical 

thinking activities into 

EFL instruction 

significantly improves 

student learning 

outcomes. 

☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 

8 

Discussion-based 

activities are highly 

effective for developing 

critical thinking skills in 

EFL learners. 

☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 

9 

Problem-solving tasks 

enhance critical thinking 

development more 

effectively than 

traditional language 

exercises. 

☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 

10 

Questioning techniques 

and reflective writing 

activities are essential 

strategies for fostering 

critical thinking in EFL 

contexts. 

☐ ☐ ☐ ☐ ☐ 

 

Appendix B: EFL Teachers Interview Guide 

1. How do you perceive the relationship between critical thinking 

skills and academic achievement among your EFL students? 

Can you provide specific examples from your teaching 

experience? 

2. What factors do you believe most significantly influence the 

development of critical thinking skills in your EFL students? 

What barriers, if any, have you observed? 
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3. Can you describe the current level of critical thinking abilities 

you observe in your students? How do you assess or recognize 

these skills in your classroom? 

4. What instructional strategies or classroom practices have you 

found most effective for developing critical thinking skills 

among EFL learners? Can you share specific techniques or 

activities? 

5. Based on your experience, what recommendations would you 

make for improving critical thinking instruction in EFL 

programs at the higher education level? What changes or 

improvements do you think are needed? 
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