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ة الأبحاث الأدبية و النقديّة
ّ
 مجل

( لها هيئة استشارية، وعلمية دولية تسعى للتميز داسيةسمجلة دورية دولية محكمة )       

تنشر على صفحاتها أعمالا بحثية تتميز أن و بالسمعة العلمية العالمية والمصداقية العالية،

تكمل مسيرة البحث العلمي عبر تجارب وخبرات أهل الاختصاص لتكون و  بالأصالة والنزاهة،

الإنجليزية( في مختلف الدّراسات الأدبية  -رنسيةالف -منارة علم،وذلك عبر لغاتها الثلاث )العربية

 يحقق لها التفرد. التي تضيف إلى المعرفة الإنسانية ماواللغوية والنقدية 

 - :رؤية المجلة 

 تحقيق التميّز في انتقاء البحوث العلمية الجادّة. - (9

راسات الأدبية والنقدية. - (0  تحفيز الباحثين لنشر بحوثهم في مختلف الدِّّ

 إلى العالمية من خلال ربط المجلة بمختلف دوائر النشر العالمية. الوصول  - (8

 ترقية المجلة، وإدراجها في مختلف قواعد ومؤشرات البحث العالمية. - (0

 - :رسالة المجلة 

 ترقية مستوى البحث العلمي الجامعي. - (9

 نشر الأعمال العلمية المتخصصة التي تحترم قواعد وبيانات النشر العالمي. - (0

 العالمية. العربية لاقات علمية بين المجلة ومختلف المؤسسات البحثيةربط ع - (8

 - :أهداف المجلة 

 نشر ثقافة البحث العلمي والمساهمة في تأسيس مجتمع المعرفة. - (9

تشجيع النشر و تحبيب التنافس العلمي حول مستجداته المعرفية خاصة  - (0

 البحوث التطبيقية.

 ية من خلال شبكات النشر.ضرورة مواكبة الروح العلمية العالم - (8

فتح باب النشر لمختلف الباحثين المحليين والعالميين في مختلف التخصصات  - (0

 الأدبية والنقدية.

 نشر البحوث الجديدة التي تعكس صورة التطور العلمي للعلوم الإنسانية. - (2

والنقدية،وغيره من  توطيد الصلات المتعددة بين مخبر الدراسات الأدبية - (6

 ت البحثية المحلية والعالمية.المؤسسا
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متابعة حركية البحث العلمي في شتى دول العالم عن طريق نشر المقالات  - (7

العلمية والبحوث التي تقدم في المؤتمرات والندوات العلمية التي يقيمها المخبر في 

 أعداد خاصة من المجلة.

 قواعد النشر:

حوث الأصيلة وفق المبادئ العلمية، وقوانين تنشر مجلة "الأبحاث الأدبية والنقدية "الب       

النشر بالمجلة،و ذلك وفق رؤية مخبر الدّراسات الأدبية والنقدية ورسالته وأهدافه التي تحرص 

على تتبع الأساليب المنهجية والموضوعية والقواعد المتعارف عليها في كتابة الأبحاث والدراسات 

 بذلك.باحث تعهّدا ال يقدّم ي جهة أخرى، وأنالعلمية، مع شرط ألا يكون البحث قد نشر ف

 - أن يكتب الباحث بدقة: اسمه،و مؤسسة عمله ومخبر الانتماء إن وجد،وبريده

 الإلكتروني.

 -  تقبل البحوث باللغة العربية والإنجليزية والفرنسية، و يشترط أن تتضمن المقالات

غة الإنجليزية ،و 
ّ
غة العربية ملخصًا بالل

ّ
أن تتضمّن المقالات التي تكتب التي تكتب بالل

غة العربية ،على ألا يزيد الملخص عن )
ّ
غة الإنجليزية أو الفرنسية ملخصًا بالل

ّ
( 944بالل

 كلمة مع خمس كلمات مفتاحية.

 - ( صفحة،04ألا يتجاوز البحث المقدم للمجلة )  وأن يكون صفحة ، 90و لا يقلّ عن

عا بصفحة مستقلة فيها قائمة المصادر التوثيق )الهوامش( في آخر صفحة المقال،متبو 

 والمراجع مرتبة ترتيبًا أبجديًا. 

 -  لا يمكن استرداد البحوث المرسلة للمجلة ،سواء نشرت أم لم تنشرــ 

 -  بعد نشر البحث في المجلة يستلم الباحث نسختين من العدد وفق الإجراءات الإدارية

ة. والمالية المتبعة في 
ّ
 تسيير المجل

 - يئة تحرير المجلة رفض أي مقال علمي لا يلتزم صاحبه بالشروط السابقة أو يحقّ له

 كان مخالفا لمجال اختصاص المجلة.

 - يجوز نشر البحث أو أي جزء منه في مجلات أخرى بعد قبول نشره في مجلة الأبحاث  لا

 بعد الحصول على ترخيص كتابي من رئيس التحرير.
ّ
 الأدبية والنقدية إلا

  ام بقالب المجلة ،و أي تغيير  فيه يؤدّي إلى الرفض التلقائي للبحث.ينبغي الالتز 

 - .ترتيب البحوث في المجلة يخضع لاعتبارات فنية 

 - .السرقات العلمية  المثبتة يتحمل مسؤوليتها صاحب البحث 
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 مواصفات البحث :

البريد الإلكتروني   ترسل البحوث المقدمة للنشر في المجلة إلى السيد رئيس التحرير عبر            

 الآتي:
majalaetudlc43@gmail.com                                                                                                         

سم(،وأن تكون هوامش x02سم 97أبيض بالأبعاد التالية:) A4)   يطبع البحث على ورق )  -9

سم( 9سم(،وبمسافة )0,2سم(،ومن الجانبين )0,2سم(،ومن الأسفل )0,2الصفحة من أعلى )

 (.WORD 97 – 2003بين الأسطر لكي يكون صالحًا للنشر مباشرة، بمحرر ) 

 يكون توثيق المراجع في آخر المقال  وفق الآتي: -0

، دار النشر،بلد النشر، رقم الطبعة ، سنة الكتب : ) اسم المؤلف،عنوان الكتاب -أ( 

 النشر،الصفحة(.

المجلات: )اسم المؤلف ،عنوان المقال،اسم المجلة،مكان الصدور،المجلد، العدد،  -ب(

 السنة،الصفحة(. 

،عنوان الملتقى،مكان انعقاده،السنة  -أعمال الملتقيات:)اسم المؤلف،عنوان المداخلة-جـ(

 ،الصفحة (. 

 -دكتوراه –،طبيعة الرسالة: ماجستير -جامعية : )اسم الباحث،عنوان الرسالةالرسائل ال -د(

 ،اسم المشرف ،الجامعة ،البلد، السنة ،الصفحة(.

اقع الإلكترونية: ) اسم المؤلف،عنوان المقال ، رابط المقال الإلكتروني ، تاريخ وساعة  -ه( المو

 الدخول للموقع(.

، أمّا إذا كان باللغة  (sakkal majallaالعربي المبسط ) يستخدم البحث باللغة العربية الخط -8

 (.Times –New Romanالإنجليزية فيستخدم الخط )

محاور  – مدخل –يجب أن يحتوي البحث على العناصر الرئيسة التالية: )ملخص البحث  -0

 قائمة المصادر والمراجع(. –خاتمة تتضمّن النتائج -البحث

 كيفية إعداد البحوث:

 خص العناوين:فيما ي -أ

 ( أسود غامق.96يكتب عنوان البحث في وسط الصفحة ،وبخط حجمه ) -9

( أسود غامق وتحت العنوان مباشرة مع ذكر اسم 98سماء المؤلفين بخط حجمه )أتكتب  -0

 المؤسسة الجامعية التي ينتمي لها الباحث،واسم مخبر الانتماء إن وجد،والبريد الإلكتروني.
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 ال:فيما يخص الجداول والأشك  -ب

يتم تقسيم  لا سم(. و x 02سم  97يجب ألا تتجاوز أبعاد الجداول أبعاد النص المكتوب )  -9

 الجداول على صفحتين .

  يجب وضع رقم تسلسلي وعنوان دقيق للجداول والأشكال.  -0

 قالب البحث: -جـ 

 يجب كتابة البحث وفق قالب المجلة المخصص لذلك. -9

،مع التعهد بعدم نشر البحث سابقا ،أو  PDF)(  و صيغة ) WORDإرسال البحث بصيغة )  -0

 إرساله لمجلة أخرى لنشره.

 

 كيفية تقييم البحوث :

إلى فحض أولى دقيق من قبل هيئة للنشر  تخضع كافة البحوث والدراسات المقدمة  -9

التحرير لتقرير أهليتها للتحكيم والتزامها بقواعد النشر للتقوبم، والتحكيم حسب الأصول 

افقة عليها المتبعة ويحق ل لهيئة أن تعتذر عن قبول أي يحث دون إبداء الأسباب،وإذا تمت المو

للنشر ترسل هذه البحوث إلى محكمين اثنين في مجال الاختصاص يشهد لهما بالخبرة من داخل 

افقتهما،و إن رفض أحدهما   بعد مو
ّ
الجزائر وخارجها  لتقييم البحث،ولا ينشر  بمجلة المخبر إلا

 للتحكيم من طرف محكم ثالث للحسم .المقال فسيخضع 

جلة أن تطلب من الباحث إجراء كافة التعديلات التي تطلبها لجنة التحكيم لميحقّ ل -0

ويحق للمجلة إجراء تعديلات على الشكل أو موضوعية ،جزئية أو كلية قبل النشر. شكلية كانت

 ه المجلة.ومنهجية البحث في إطار الإخراج الفني دون المساس بالمحتوى بحسب توجّ 

افاة   -8 يلتزم الباحث بإجراء تعديلات المحكمين على بحثه وفق التقارير المعدة لذلك،ومو

 ( يومًا.92المجلة بنسخة معدّلة في مدّة لا تتجاوز )
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téraires et critiqueslitRevue de recherches  

     Une revue périodique internationale(semestrielle) dispose d’une organisation 

scientifique et consultative internationale. Elle cherche à se distinguer par sa 

réputation scientifique internationale et sa grande crédibilité,  à publier sur ses 

pages des travaux de recherche authentiques et équitables, et à compléter le 

processus de recherche scientifique grâce aux expériences et l’expertise de 

spécialistes pour être un phare de la science à travers ses trois langues (arabe - 

français - anglais), dans diverses études littéraires et critiques, qui ajoutent à la 

connaissance humaine ce qui réalise son unicité dans diverses disciplines.  

– la vision de la revue :  

-*  atteindre   la spécificité dans la sélection des recherches scientifiques 

sérieuses. 

-* motiver les chercheurs à publier leurs recherches dans diverses études 

littéraires et critiques.  

*-l’accès à l’universalité en reliant le magazine aux différents cercles 

mondiaux de l’édition.  

*-promouvoir la revue et l’inclure dans diverses règles et indicateurs de 

recherche mondiale.  

– Message de la revue :  
*-améliorer le niveau de la recherche scientifique universitaire.  

*-Publier des ouvrages scientifiques spécialisés qui respectent les règles et les 

données de la publication mondiale. 

*-Lier les relations scientifiques entre la revue et les différentes institutions de 

recherche internationales arabes. 

– objectifs de la revue :  

*- diffuser la culture de la recherche scientifique et contribuer à 

l’établissement d’une société de la connaissance.  

*-encourager la publication et aimer la concurrence scientifique attachante au 

 développement des connaissances, en particulier la recherche pratique.  

*-la nécessité de suivre l’esprit scientifique mondial à travers les réseaux de 

publication.  

*-Publication ouverte pour divers chercheurs locaux et internationaux dans 

diverses disciplines littéraires et critiques.  

*- diffusion de nouvelles recherches reflétant le développement scientifique 

de la science humaine.  

*-Consolider les liens multiples entre le Laboratoire d'Études Littéraires et 

Critiques, et d'autres institutions de recherche locales et internationales. 
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*-Suivre le mouvement de la recherche scientifique dans différents pays du 

monde en publiant des articles scientifiques et des recherches présentées lors 

de congrès scientifiques et de conférences tenues par le laboratoire dans des 

numéros spéciaux de la revue.  

Règles de publication :  

La revue "Recherches littéraires et critiques" publie des recherches originales 

selon les principes scientifiques et les lois de publication de la revue, selon la 

vision, la mission et les objectifs du Laboratoire d'études littéraires et 

critiques, soucieux de suivre les méthodes et les règles systématiques et 

objectives qui sont acceptées dans la rédaction de recherches et d’études 

scientifiques, à condition que la recherche n’ait pas été publiée ailleurs, et que 

le chercheur devrait s’engager à le faire.  

*-le chercheur devrait écrire recherché : son nom, son institution de travail, 

son laboratoire de rattachement le cas échéant, et son e-mail. 

*-Les recherché en arabe, en anglais et en français sont acceptées, et les 

articlesrédigés en arabe doivent obligatoirement inclure un résumé en anglais, 

et les articles rédigés en anglais ou en français doivent inclure un résumé en 

arabe, à condition que le résumé ne dépasse pas (000) mots avec cinq mots 

clés. 

*-La recherché ou mise à la revue ne doit pas dépasser (35)  pages,et pas 

moins de 12 pages, et la documentation (notes de bas de page) en fin de la 

page de l’article, suivie d’une page séparée dans laquelle la liste des sources et 

des recherché est classée par ordre alphabétique.  

*-Les recherché envoyée à la revue ne peuvent être récupérées, qu’elles soient 

publiées ou non.  

*-Après publication de la recherché dans la revue, le chercheur reçoit deux 

exemplaires du numéro conformément aux recherché  recherché ions et 

recherché  suivies dans la recherc de la revue. 

*-Le comité de recherché du magazine peut recherch tout article scientifique 

don’t l’auteur ne respecte pas les conditions ci-dessus ouen dehors du 

domaine de la spécialité de la revue. 

*-Il n’est pas permis de publier la recherché ou une partie de celle-ci dans 

d’autres revues après que sa publication dans la revue « Recherches littéraires 

et critiques » a été acceptée, sauf après avoir obtenu une licence écrite du 

rédacteur en chef. 

*-Le modèle de la revue doit être respecté, et toute modification de celui-ci 

entraîne le rejet automatique de la recherché. 

L’ordre des recherché dans la revue est soumis à des recherché ions 

techniques. 
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Les vols scientifiques prouvés sont la responsabilité du propriétaire de la 

recherché.  

– Spécifications de recherché : 

*-Les recherches soumises pour publication dans la revue doivent être 

envoyées au rédacteur en chef via l'e-mail suivant : 

(majalaetudlc43@gmail.com). 

1- la recherche est imprimée sur papier (A4) blanc dans aux dimensions 

suivantes :( 17 cm x25cm), avec des marges de page, du haut (2,5 cm), du bas 

(2,5 cm), des côtés (2,5 cm), et l’espace (1 cm) entre les lignes à être valide 

pour la publication directe, avec un éditeur (Word 97-2003).  

2- Les références : doivent être documentées à la fin de l'article comme 

suit : 

*- Livres : (nom de l'auteur, titre du livre, maison d'édition, pays de 

publication, édition, année de publication, page). 

*- Revues : (nom de l'auteur, titre de l'article, nom de la revue, lieu de 

publication, volume, numéro, année, page). 

*- Articles de séminaire: (le nom de l'auteur, le titre de l'intervention, le titre 

du séminaire, son lieu, l'année, la page). 

*- Thèses universitaires : (nom du chercheur, titre de la thèse-, nature de la 

thèse : Master/Phd, le nom de l'encadreur de thèse, université, pays, année, 

page). 

*- Sites Internet : (nom de l'auteur, titre de l'article, lien électronique de 

l'article, date et heure d'accès au site). 

Liste des sources et références 

Les sources et les références doivent être écrites sur une page séparée à la fin 

de l'article, par ordre alphabétique. 

3-La recherche en langue arabe utilise la police arabe simplifiée 

(SakkalMajalla), mais si elle est en anglais ou français , elle utilise la police 

(Times-New Roman).  

4-La recherche doit contenir les éléments principaux suivants : (résumé de la 

recherche - introduction - axes de recherche - conclusion qui comprend les 

résultats - liste des sources et références) 

– Comment préparer la recherche ? 

a- Concernant les titres :  

1- Le titre de la recherche est écrit au centre de la page, dans une taille de 

police (03) en noir foncé. 

2-Les noms des auteurs doivent être écrits dans une police de caractères (00) 

en noir foncé et directement sous le titre en mentionnant le nom de 
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l'institution universitaire à laquelle appartient le chercheur, le nom du 

laboratoire d'affiliation, le cas échéant, et le courriel. 

b-En ce qui concerne les tableaux et formes : 

-Les dimensions du tableau ne doivent pas dépasser les dimensions du texte 

écrit (17 cm x 25 cm).  Les tableaux ne sont pas divisés sur deux pages.  

-Vous devez avoir un numéro de série et une adresse exacte pour les tableaux 

et les formes.  

C- Modèle de recherche :  
1- La recherche doit être écrite selon le modèle de la revue désigné pour 

cela.  

2- Envoyez la recherche sous forme (Word) et sous forme (PDF) avec la 

promesse de ne pas publier la recherche précédemment, ou de l’envoyer à un 

autre revue pour publication.  

– Comment évaluer la recherche؟ :  

Toutes les recherches et études soumises pour publication font l’objet 

d’un examen préliminaire approfondi par le comité de rédaction afin de 

déterminer leur admissibilité à l’expertise et leur conformité aux règles de 

publication et d’évaluation selon les règles applicables. La Commission peut 

ne pas accepter une recherche sans donner de raisons et, si la publication est 

approuvée, elle transmettra cette recherche à deux experts compétents qui 

auront de l’expérience à l’intérieur et à l’extérieur de l’Algérie pour évaluer la 

recherche, et ne sera pas publié dans la revue du laboratoire jusqu’à leur 

approbation, et le rejet de l’article sera soumis à l’expertise d’un troisième 

expert pour trancher.  

   -La revue peut demander au chercheur d’apporter toutes les modifications 

requises par le comité d’expertise qu’elles soient formelles, objectives, 

partielles ou complètes avant publication. La revue a le droit d'apporter des 

modifications à la forme et à la méthodologie de recherche dans le cadre de la 

direction artistique sans préjudice du contenu selon la direction de La revue . 

-Le chercheur s’engage à apporter à sa recherche les modifications des experts 

selon les rapports préparés à cette fin et à fournir à la revue une copie 

modifiée dans un délai n’excédant pas (15) jours. 
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Journal of Literary and Critical Research 
        An international refereed (six-sided) periodical journal with an advisory body, 

and an international scientific comitee that seeks to be distinguished by its global 

scientific reputation and high credibility. It aims to publish research works which are 

characterized by originality and integrity, and to complete the process of scientific 

research through the experiences and expertise of specialists to be a beacon of 

knowledge in three languages ( Arabic, French, and English) in various literary and 

critical studies that add to human knowledge, achieving uniqueness in various 

branches of science. 

-Journal’s vision: 

-0 Achieving excellence in the selection of serious scientific research. 

-2 Motivating researchers to publish their research in various literary and critical 

studies. 

3- Reaching the world by linking the magazine to various international publishing 

houses. 

4- Upgrading the journal, and including it in various global research bases and 

indexes. 

- Journal’s message  

-Upgrading the level of scientific research at university. 

-Publishing specialized scientific works that respect the rules and data of global 

publication. 

-Linking scientific relations between the journal and various Arab international 

research institutions. 

-Journal’s Objectives: 

-Spreading the culture of scientific research and contributing to the establishment of a 

knowledge society. 

-Encouraging publication and enduring scientific competition on its developments in -

knowledge, especially applied research. 

-The need to keep pace with the global scientific spirit through publishing networks. 

-Assisting local and international researchers in publishing in various literary and 

critical disciplines. 

-Publishing new research that reflects the image of the scientific development of the 

human sciences. 

-Consolidating the multiple links between the Literary and Critical Studies 

Laboratory, and other local and international research institutions. 

-Follow up the movement of scientific research in various countries of the world by 

publishing scientific articles and research presented in conferences and scientific 

symposia held by the laboratory in special issues of the journal. 

 

-Publication rules: 

Literary and Critical Research journal publishes original research which meet 

scientific principles and publishing laws of the journal, according to the vision, 

mission and objectives of the Literary and Critical Studies Laboratory. It is keen to 

follow the methodological and objectives of the accepted rules in writing research and 
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scientific studies, provided that the research has not been published. On the other 

hand, the researcher should submit a pledge as a proof. 

-The researcher should write accurately: his/her name, his/her institution, his/her 

affiliation informantion, if any, and his/her e-mail. 

-The research submitted to the journal should not exceed (35) pages, and no less than 

12 pages. The comments (footnotes) should appear at the end of the article, followed 

by a separate page in which the list of references is arranged alphabetically.  

-Researches are accepted in Arabic, English and French, and articles written in Arabic 

are required to include a summary in English. Besides, articles written in English or 

French must include a summary in Arabic, provided that the summary does not 

exceed (200) words with five keywords. 

-Researches sent to the journal, whether published or not, cannot be retrieved. 

-After publishing the research in the journal, the researcher receives two copies of the 

issue in accordance with the administrative and financial procedures followed for 

managing the journal. 

-The journal's editorial board has the right to reject any scientific article whose author 

does not comply with the previous conditions or was in violation of the journal's 

research area. 

-It is not permissible to publish the research or any part of it in other journals after its 

publication in the Literary and Critical Research Journal, except after obtaining a 

written license from the editor-in-chief. 

-The journal’s template should be adhered to, and any change in it leads to the 

automatic rejection of the research. 

-The order of research in the journal is subject to technical considerations. 

-Proven scientific thefts are the responsibility of the author of the research. 

 -The researcher submits an undertaking that proves that his research is free of 

scientific theft, and that it proves its originality and that it has not been previously 

published. 

 

- Search specifications: 

   The research submitted for publication in the journal are sent to the Editor-in-Chief 

via the following e-mail: (majalaetudlc43@gmail.com). 

1-The paper should be printed on a white A4 paper with the following dimensions: 

(17 cm x 25 cm), and the page margins should be from the top (2.5 cm), from the 

bottom (2.5 cm), from the sides (2.5 cm), and with a distance of (1cm) between the 

lines are to be valid for publication directly, in the format (WORD 97 - 2003). 

 2-The references shall be documented at the end of the article as follows: 

A) Books:(author’s name, title of the book, publishing house, country of publication, 

edition number, year of publication, and page). 

b) Journals:(author’s name, title of the article, journal name, place of publication, 

volume, issue, year, and page). 

c) The work of the forums:(the author’s name, the title of the intervention, the title 

of the forum, its venue, the year, and the page). 

d) University Theses:(researcher’s name, thesis title, nature of the thesis: Master’s – 

PhD, supervisor’s name, university, country, year, and page). 
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e) Websites: (author's name, article title, electronic article link, date and time of 

accessing the site). 

3-  The search in Arabic uses the simplified Arabic script (sakkal majalla), but if it is 

in English, the font is used (Times-New Roman). 

4-The research should contain the following main elements: (research summary - 

introduction - research axes - conclusion that includes the results - list of references). 

- How to prepare research؟: 

a-Regarding the titles: 

1- The title of the research is written in the center of the page, in a font size (17 

cm) in bold. 

2- The authors’ names shall be written in a font size (12 cm) in bold and directly 

under the title with mentioning the name of the university, institution to which 

the researcher belongs, the name of the affiliation laboratory, if any, and the e-

mail. 

   b-Regarding tables and forms: 

      1-The dimensions of the tables should not exceed the dimensions of the written 

text (17 cm x 25 cm). The tables are not divided into two pages. 

2-A serial number and an exact address must be given to the tables and figures. 

C- Search template: 

1-The research must be written according to the journal’s template. 

2-Sending the research in (WORD) and (PDF) formats, with a pledge not to 

publish the research previously, or to send it to another journal for publication. 

- How to evaluate research؟: 

- All researches and studies submitted for publication are subject to a thorough 

preliminary examination by the editorial board to determine its eligibility for 

reviewing and its commitment to  publication rules for evaluation and reviewing. 

-The article is sent to two reviewers in the field of research from inside and 

outside Algeria to evaluate the research, and it will not be published in the 

journal except after their approval. If one of them rejects the article, it will be 

subject to reviewing by a third reviewer. 

-The journal has the right to ask the researcher to make all the modifications 

requested by the jury, whether formal or substantive, partial or total, before 

publication. The journal has the right to make amendments to the form and 

research methodology within the framework of artistic direction without 

prejudice to the content according to the direction of the  journal. 

-The researcher is obligated to make the reviewers comments to his research 

according to the reports prepared for this, and to provide the journal with an 

amended copy within a period not exceeding (15) working days.  
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          : كلـــمة العـــــــدد       

 

 

 

( من 0202-ديسمبر –)جويلية  رابع العدد الثاني من المجلد النقوم بإصدار          

مجلة الأبحاث الأدبية والنقدية التابعة لمخبر الدراسات  الأدبية والنقدية في 

ص هذا المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوف بميلة/الجزائر، حيث تمّ تخصي

الموسوم الوطني العدد لنشر مجموعة من الأبحاث المنجزة ضمن أشغال الملتقى

يوم المنعقد  " -المنجزات والآفاق–بـ"الشعر الشعبي الجزائري الحديث والمعاصر 

وذلك في إطار النشاطات التي يقيمها مخبر الدراسات الأدبية  0202/ 00/02

ولا يفوتنا أن نقدّم عميم الشكر والتقدير للباحثين والنقدية بشكل دوريّ،

المشاركين على إسهاماتهم القيّمة في مجال الشعر الشعبي الجزائري الحديث 

 والمعاصر ونقده.

 

 مدير التحرير

 أ.د نسيمة كرببــــــــع
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ـــلة : ـــ ــ ـــ ـــ ـــــهرس المجــ ــ ـــ  فـ

 - 1..ص....................................................................................................................التعريف بالمجلة 

 - ..............................01.ص............................................................................................كلمة العدد 

 - ...............................................01ص...........................................................................فهرس المجلة   

 01ص ..........………................................................ الشعبي الجزائري المصطلح والمفهومالشعر  /1

 أ.د فاطمة الزهراء شلبي -*

 35ص...........................………………………………………..…أشكال الفقد وجمالياته في شعر الجلفة الملحون  /2

 أ.د أحمد قنشوبة -*

عبية الجزائرية /3
ّ
 01ص..........................................................................................المضمر في القصيدة الش

 أ.د. يوسف بن هورة   -*  

4/  
 
 يد  ص  الق

 
  ة

 
 ب  ع  الش

 ي 
 
 اء  ر  : ق  ر  ائ  ز  ي الج  ف   ة

 
 م   ة

 م   ن 
 
 ن

 
ي ور  ظ  

ّ
ق
 
ل
 
 الت

 
ة ي  ال 

م   11ص..............................................نظريّة ج 

 ورزامــــة عــــوادب د. -*

 010ص.....................-دراسة في نماذج مختارة –الأبعاد الأنثربولوجية في الشعر الشعبي الجزائري الحديث  /5

 . سهام سلطانيد  -*  

ــــحضور الشعر الش/ 0 ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــعبي في الرواية الجزائرية المعاصـ ــ ـــ ـــ ــ ـــرواية حوبه ورحلة البحث عن المهدي الم-رةـ ـــ ـــ ــ نتظر ــ

001ص..............................................................................................................-لعزالدين جلاوجي أنموذجا  

  أ.د عدلان رويدي    -*

011..................................................................صي سليمانجماليات الصورة الشعرية في قصائد دهباز  /1  

 سامية قريند.   -*
 041..ص...........................................-تمثلات وجدانية وجمالية -الرثاء والفخر في الشعر الشعبي الجزائري  /1

 د. حسين ميهوبي  -*

 012ص...................قراءة في نماذج من القصائد الفائزة بجائزة النبراس الوطنية- عر الشعبيظواهر أسلوبية في الش  /1

  عبد الحميد شبيح -/     *    د. حمـزة بــسـو  -*

 211ص.......................راءة أسلوبية في قصيدة "يا قلبي"ق–تجليات الظاهرة الصوفية في الشعر الملحون الجزائري  /01

 نمرة نور الهدى قيبوب  -*  
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  الشعر الشعبي الجزائري المصطلح والمفهوم

Algerian Popular Poetry: Terminology and Concept 

 فاطمة الزهراء شلبيأ.د   -*  

 أبحاث في التراث الفكري والأدبي بالجزائرمخبر   -*   

   1باتنة . الحاج لخضر  جامعة    -*   

fatimazohra.chelbi@univ-batna.dz   

 40/11/0402: القبول تاريخ     08/40/0402تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

يشكل الشعر الشعبي أحد أبرز المظاهر الثقافية في المجتمع الجزائري، لما يحمله من وظائف        

، فهو نتاج تفاعل تلقائي بين اجتماعية وفنية تعبر عن وجدان الجماعة وتوثق تجاربها عبر الزمن

الناس، يعبّر عن حاجاتهم وقضاياهم، وينقل قيمهم وموروثهم من جيل إلى جيل. وقد ظل هذا 

ا في الذاكرة الشعبية، يتناقله الرواة ويحفظه الناس شفويًا، مما جعله وسيلة فعّالة  الشعر حيًّ

ت عوامل تاريخية وثقافية في بلورة وقد أسهم.للربط بين الماض ي والحاضر، ولحفظ الهوية الثقافية

هذا التراث، منها الهجرة الهلالية، والتأثير الأندلس ي بفنون الموشح والزجل، والتلاقح مع الموروث 

 .الأمازيغي، ما أضفى عليه ثراءً لغويًا وإيقاعيًا مميزًا

 .ري الشعر الشعبي، الشعر العامي، الشعر الملحون، التراث الجزائ :الكلمات المفتاحية
Abstract: 
 

Popular poetry represents one of the most significant cultural manifestations in 

Algerian society, as it fulfills both social and artistic functions by expressing the 

collective consciousness and recording communal experiences across generations. 

Emerging as a spontaneous product of social interaction, it reflects people’s needs and 

concerns while transmitting their values and heritage over time. Preserved orally 

through narrators and collective memory, this poetic form has long served as an 

effective medium for bridging past and present and for safeguarding cultural identity. 

. Various historical and cultural factors contributed to the consolidation of this 

heritage, including the Hilalian migration, the Andalusian legacy of muwashshaḥ and 

zajal, and the interaction with Amazigh traditions, all of which endowed it with 

remarkable linguistic and rhythmic richness. 

Keywords: Popular poetry, colloquial poetry, malḥūn, Algerian heritage. 

mailto:*-fatimazohra.chelbi@univ-batna.dz
mailto:*-fatimazohra.chelbi@univ-batna.dz
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 :مدخل

الشعر الشعبي الجزائري واحدًا من أبرز المظاهر الثقافية التي تعكس الوجدان  يعد          

ق التجربة التاريخية والاجتماعية للشعب، فقد ظل عبر القرون وسيلة تعبيرية 
ّ
الجمعي وتوث

حيّة تستجيب لمختلف حاجات الجماعة، سواء في لحظات الفرح والاحتفال أو في مواقف 

المعاناة. وهو بذلك يُجسّد خصوصية الهوية الجزائرية في بعدها الثقافي المقاومة و 

والحضاري، لكونه نتاج تفاعلٍ عميق بين الفصيح والعامي، وبين الموروث الأمازيغي والعربي، 

 عن التأثيرات الأندلسية التي أغنته بالزجل والموشحات، فصار تعبيرًا لغويًا وإيقاعيًا 
ً

فضلا

 (.1ضاء المغاربي والعربي على حد سواء)متفردًا داخل الف

إنّ الحديث عن الشعر الشعبي لا ينفصل عن الإشكاليات الاصطلاحية التي رافقته، إذ      

تعدّدت تسمياته بين "الشعبي" و"العامي" و"الملحون"، وهو تنوّع يكشف عن تعدد الرؤى في 

لناس ومخاطبته لهم بلغة قريبة النظر إليه. فمصطلح "الشعبي" يشير إلى انتمائه إلى عامة ا

من وجدانهم، بينما يحيل "العامي" إلى استعمال اللهجات المحلية غير المقيّدة بضوابط 

الفصحى، أما "الملحون" فيرتبط تارة بالغناء والتلحين وتارة بالخروج عن الإعراب. ومن ثمّ 

ح ليس مجرد تسمية يظل تحديد المصطلح مسألة مركزية في دراسة هذا الشعر، لأن الاصطلا 

 (.2لغوية، بل هو مدخل منهجي لفهم طبيعة النصوص ومقاصدها الجمالية والاجتماعية)

لقد ساهمت مجموعة من العوامل التاريخية في تشكيل هذا الموروث، فالهجرات الهلالية      

رت في البناء اللغوي 
ّ
منذ القرن الخامس الهجري جلبت معها لهجات وأساليب تعبيرية أث

لشعر الشعبي، بينما منحته التجربة الأندلسية في الموشحات والزجل بعدًا فنّيًا وإيقاعيًا ل

متميزًا، ثم جاء التلاقح مع الثقافة الأمازيغية ليضفي عليه تنوّعًا لغويًا ورمزيًا يعكس التعدد 

لت بنية الشعر الشعبي الجزائري كفضاء جامع3الثقافي للمجتمع الجزائري)
ّ
 (. وهكذا تشك

 .لمختلف المكوّنات التي صنعت الهوية الجزائرية عبر التاريخ

وتبرز أهمية البحث في هذا الموضوع من كونه محاولة للإجابة عن أسئلة محورية، من        

قبيل: ما طبيعة المصطلح الأنسب لوصف هذا النتاج الشعري؟ وكيف تطورت مفاهيم 

التراثية والحديثة؟ وما مدى تأثير العوامل "الشعبي" و"العامي" و"الملحون" عبر الدراسات 
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التاريخية والثقافية في صياغة بنيته الجمالية؟ ثم كيف أسهم الشعر الشعبي في التعبير عن 

ـــقضايا المجتمع الجزائري، وفي حفظ الذاكرة الجماعية وتع ـــ ـــــ  زيز الانتماء الوطني؟ـ

لإشكاليات عبر مقاربة مزدوجة؛ نظرية تنطلق إنّ هذه المداخلة تسعى إلى معالجة هذه ا        

من تحديد المفاهيم والجذور التاريخية والخصائص الفنية للشعر الشعبي، وتطبيقية تقوم 

ق 
ّ

على تحليل نماذج مختارة من النصوص الشعرية الجزائرية، بما يكشف عن التفاعل الخلا

تماعي من جهة أخرى. والغاية من بين الاصطلاح والمفهوم من جهة، وبين الإبداع والواقع الاج

ذلك ليست فقط الوقوف عند حدود الوصف والتأريخ، بل كذلك إبراز القيمة الجمالية 

 من مكوّنات التراث الثقافي الجزائري، ومرآة 
ً
والرمزية للشعر الشعبي باعتباره مكوّنًا أصيلا

 (.4صادقة لروح الشعب وذاكرته الحيّة)

 أولا: الإطار المفاهيمي
يُعَدُّ تحديد المفاهيم خطوة أساسية في أي بحث أكاديمي، لأنّ الاصطلاح يوجّه المنهجية      

ويُحدّد زاوية النظر. والشعر الشعبي الجزائري، بحكم طبيعته المتداخلة بين الفصيح 

والعامي، ظلّ مثار جدل بين الباحثين حول التسمية الأدق له. فقد تراوحت تسمياته بين 

عامي"، و"الملحون"، وهي مصطلحات متقاربة في الظاهر، لكنّها تختلف في "الشعبي"، و"ال

 .الدلالة والمجال

 مفهوم الشعر الشعبي .1

يُطلق مصطلح "الشعر الشعبي" على كلّ ما نظمه عامة الناس من شعر خارج القيود      

يف الصارمة للفصحى، سواء من حيث الإعراب أو التراكيب أو البنية الإيقاعية. وهو تعر 

يتسع ليشمل مختلف أشكال القول المنظوم المتداول بين أفراد المجتمع، ويعكس بصدقٍ 

وجدانهم وتجاربهم. ويميّز بعض النقاد بينه وبين الشعر الفصيح بالقول إنّ "الأول وليد 

(. ومن ثمّ فإن 5اللحظة، نابع من التلقائية، بينما الثاني محكوم بضوابط العروض واللغة")

يس فقط توصيفًا لغويًا، بل هو كذلك توصيف اجتماعي وفني لأنه يمتاز "الشعبي" ل

بالشمولية، لأنه مرتبط بالشعب الذي ينتجه ويتداوله. ومن هنا كان أكثر قدرة على 

 استيعاب تعددية هذا التراث مقارنة بالمصطلحات الأخرى. 
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 مفهوم الشعر العامي  .0
لبًا في الدراسات المشرقية لوصف الشعر أما مصطلح "الشعر العامي" فيُستعمل غا    

المنظوم باللهجات المحلية غير الملتزمة بالإعراب. ويُشير "العامي" هنا إلى مقابل "الفصيح". 

ويلاحظ بعض الباحثين أنّ وصف الشعر الشعبي بالعامي قد يضيق دلالته، لأنه يحصره في 

 أبعاده الاجتماعية والجمالية)
ً

كما أن كلمة "عامي" قد تحمل  .(6جانب لغوي فقط، متجاهلا

في بعض السياقات دلالة سلبية توحي بالابتذال أو الانحدار، وهو ما لا يليق بقيمة هذا 

 (.7التراث)

 مفهوم الشعر الملحون   .3

مصطلح "الملحون" أكثر شيوعًا في المغرب العربي، وهو ذو دلالتين أساسيتين: الأولى ترتبط      

قصد به الشعر الموزون الذي يُغنّى في الأعراس والمناسبات. والثانية بالغناء والتلحين، حيث يُ 

ترتبط بالجانب اللغوي، أي "الخروج عن الإعراب" أو "اللحن"، وهو ما يجعل الكلمة مخالفة 

للقواعد الفصيحة. وقد جمع بعض الباحثين بين المعنيين، معتبرين أن "الملحون هو الشعر 

 (.8اء أداة لنشره وتداوله")الشعبي الذي اتخذ سبيل الغن

ومع ذلك، فإن استعمال مصطلح "الملحون" غالبا ما يقترن بالجانب الغنائي، ولا يشمل كل 

أشكال الشعر الشعبي الجزائري، خاصة تلك التي تلقى في سياقات غير غنائية، مثل الشعر 

 الثوري والنقدي.

 الفروق بين المصطلحات الثلاثة:  .4

ن القول إنّ "الشعبي" أوسعها دلالة، لأنه يشمل النتاج الشعري المنتمي رغم التقارب، يمك     

إلى وجدان الجماعة. أما "العامي" فهو توصيف لغوي محض يقتصر على اللهجة المحلية، في 

حين أنّ "الملحون" يُحيل إلى بعدٍ غنائي أو إلى الخروج عن قواعد النحو. ولهذا فإنّ استعمال 

يبدو الأوفق في الدراسات الأكاديمية الحديثة، لشموليته مصطلح "الشعر الشعبي" 

 (. لأنه يستوعب كل الأبعاد: اللغة، الإيقاع، الوظيفة، والتداول الشفوي.9واتساعه)

 الشعر الشعبي والأنواع المجاورة  .2

من المهم كذلك التمييز بين الشعر الشعبي الجزائري وبعض الأجناس الشعرية العربية      

الزجل والموشح. فالزجل، الذي ازدهر في الأندلس، يتميز بقوالب عروضية  الأخرى، مثل

مخصوصة وبالاعتماد على لغة وسيطة بين الفصحى والعامية. أما الموشح، فله بنية تركيبية 
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خاصة من حيث الأدوار والأقفال والأغصان، وهو أقرب إلى الغناء الراقي. ومع أنّ الشعر 

ه احتفظ بخصوصياته اللغوية والإيقاعية المرتبطة  الشعبي الجزائري تأثر بهما،
ّ
إلا أن

 .(10بالمجتمع الجزائري)

وعليه، فإنّ الإطار المفاهيمي للشعر الشعبي الجزائري يقوم على فكرة الجمع بين التلقائية      

والبساطة من جهة، والعمق الفني والاجتماعي من جهة أخرى. وهو ما يجعل المصطلح 

ر في حياة الناس"الشعر الشعبي" أ
ّ
 .كثر تعبيرًا عن هذا النتاج الأدبي المتجذ

 ثانيا: الجذور التاريخية والثقافية للشعر الشعبي الجزائري 

إنّ الشعر الشعبي الجزائري ليس ظاهرة معزولة، بل هو ثمرة لتفاعلات تاريخية وثقافية      

لت ملامحه وأغنت معجمه وصياغاته الإيقاعية. ولعلّ ف
ّ
هم هذه الجذور يساعد عميقة شك

 .على استيعاب تنوعه وغناه، كما يوضح أسباب استمراريته وانتشاره

 الهلالي-التأثير العربي .1

شهدت الجزائر منذ القرن الخامس الهجري )الحادي عشر الميلادي( موجات هجرة كبرى      

معها لهجاتها للقبائل الهلالية التي جاءت من شبه الجزيرة العربية. وقد جلبت هذه القبائل 

وأساليبها التعبيرية التي اندمجت مع اللهجات المحلية، فساهمت في تكوين البنية اللغوية 

للشعر الشعبي الجزائري. ويذهب بعض الباحثين إلى أنّ الكثير من المفردات والإيقاعات في 

الشعر الشعبي تعود إلى هذا الأصل الهلالي، حيث طغت الروح البدوية على عدد من 

(. وهذا ما نلمسه في بعض القصائد 11وعاته، خاصة في الغزل والفخر والحماسة)موض

 الشعبية المنتشرة في المناطق الصحراوية.

 التأثير الأندلس ي .0

إلى جانب العنصر الهلالي، لعبت التجربة الأندلسية دورًا مهمًا في تشكيل الشعر الشعبي      

ثير من الأندلسيين إلى شمال إفريقيا. الجزائري، خصوصًا بعد سقوط الأندلس ونزوح الك

فقد حمل هؤلاء معهم تراث الموشحات والأزجال، وهو ما أضفى على الشعر الشعبي 

الجزائري أبعادًا إيقاعية وجمالية جديدة. ويتجلى هذا التأثير في استعمال البحور القصيرة 

(. 12الفصيح والعامي) والمتنوعة، وفي إدخال بعض القوافي المركبة والتراكيب الممزوجة بين

ا وثيقًا بالملحون الجزائري، 
ً
كما أنّ فنون الغناء الأندلس ي )المالوف والغرناطي( ارتبطت ارتباط

غنّى على أنغام موسيقى ذات أصول أندلسية)
ُ
 (.13حيث كانت النصوص الشعبية ت
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 التفاعل مع التراث الأمازيغي .3

 لا يمكن فهم الشعر الشعبي الجزائري بمعزل عن      
ً
البعد الأمازيغي، باعتباره مكوّنًا أصيلا

من الهوية الثقافية للمنطقة. فقد أسهمت اللغات الأمازيغية )القبائلية، الشاوية، الميزابية...( 

في إغناء المعجم الشعري الجزائري بالكثير من المفردات، كما انعكس التداخل والتلاقح 

. ويذهب بعض الباحثين إلى أنّ حضور الثقافي على الصور البلاغية والرموز المستعملة

الطبيعة والرموز الزراعية والرعوية في الشعر الشعبي الجزائري يعود بدرجة كبيرة إلى الإرث 

 الذي اتسم بالإيقاع الجماعي والرموز المستمدة من الطبيعة. .(14الأمازيغي)

 التأثير العثماني .0

لشعبي الجزائري بالمناخ السياس ي م( تأثر الشعر ا61-61خلال العهد العثماني )القرنين 

والاجتماعي الجديد، حيث ظهر نوع من المزج بين الفصحى والعامية التركية، خاصة في المديح 

ر النظام الاجتماعي العثماني في موضوعات 
ّ
تلى في الزوايا. كما أث

ُ
الديني والأناشيد التي كانت ت

، وأخرى في الرثاء والتعبير عن الشعر الشعبي، فبرزت قصائد المدح في الأعيان والولاة

 (.16(. ما أسهم في إثراء الجانب الموسيقي والإيقاعي للشعر الشعبي الجزائري)15المحن)

 فترة الاستعمار الفرنس ي  .2

(، فقد تحول الشعر الشعبي إلى أداة 6111–6381أمّا في العهد الاستعماري الفرنس ي )     

حت الاحتلال، وعن نضاله من أجل الحرية. مقاومة وتعبئة، حيث عبّر عن معاناة الشعب ت

د البطولات الشعبية، مثل أشعار بن قيطون في 
ّ
خل

ُ
ندّد بالاستعمار وت

ُ
وانتشرت الأشعار التي ت

(. ومن هنا اكتسب الشعر الشعبي 17منطقة وهران، وأشعار الشيخ قدور العلمي وغيرهما)

 .وظيفة مزدوجة: جمالية وفكرية، واجتماعية وسياسية

مكن القول إنّ الشعر الشعبي الجزائري نتاج تلاقح ثقافي متعدد: عربي بدوي )هلالي(، ي     

أندلس ي، أمازيغي، عثماني، ثم وطني مقاوم. وهذا التعدد هو ما منحه ثراءً لغويًا وإيقاعيًا 

 .جعله مختلفًا عن باقي أشكال الشعر الشعبي العربي

 ي الجزائري ثالثا: الخصائص الفنية والجمالية للشعر الشعب
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يتميّز الشعر الشعبي الجزائري بخصائص لغوية وفنية وجمالية تجعله قريبًا من الناس،      

ومع ذلك يحافظ على عمق فني وجمالي يجعله قادرًا على المنافسة والإبداع. وهذه 

 .الخصائص يمكن تصنيفها في ثلاثة مستويات رئيسية: اللغة، الإيقاع، والموضوعات والصور 

 ص اللغويةالخصائ .1

أبرز ما يميز الشعر الشعبي الجزائري اعتماده على اللهجات المحلية، مع وجود مساحات      

واسعة من التداخل مع اللغة الفصحى. فالشاعر الشعبي قد يستعمل تراكيب عامية 

بسيطة، لكنه في كثير من الأحيان يطعّمها بألفاظ فصيحة، أو يقتبس عبارات قرآنية 

 .(18خاصة في أشعار المديح الديني) وأحاديث نبوية،

كما أن هذا الشعر يتسم بمرونة في التراكيب تسمح له بالتعبير عن مختلف القضايا      

اليومية والاجتماعية، وهو ما يجعله قريبًا من عامة الناس. وفي بعض الأحيان، نجد نصوصًا 

بينها وبين الشعر  شعبية مكتوبة بلهجة قريبة جدًا من الفصحى، مما يُصعّب التمييز

 .(19الفصيح)

عند المزج بين الفصحى والدارجة في الشعر الشعبي الجزائري، قد يتضمن ألفاظا أمازيغية أو 

تركية أو أندلسية. هذه السهولة اللغوية هي عنصر القوة. لأنها تتيح للشاعر أن يعبر بلسان 

 قريب من الناس دون أن يفقد البعد الجمالي.

 ةالخصائص الإيقاعي  .0

يستند الشعر الشعبي الجزائري إلى أوزان عروضية مرنة، بعضها قريب من البحور      

الخليلية، وبعضها الآخر مطوّع بما يناسب الأداء الشفوي والغنائي. ومن أكثر القوالب 

 :انتشارًا

وهو نص طويل متعدد الأبيات، قريب من بنية القصيدة الفصحى، ويُستعمل في  القصيد:

 .ثاءالمديح والر 

 .وهو نص موزون ومقفّى غالبًا يُغنّى في الأعراس والاحتفالات الملحون:

ستعمل في المناسبات  الأهازيج الشعبية:
ُ
التي تقوم على التكرار والإيقاع السريع، وت

 .الجماعية كالزفاف والحصاد

ويع النص كما أن الأداء الشفوي يضيف بُعدًا إيقاعيًا مميّزًا، إذ يقوم الراوي أو المنشد بتط

  .(20وفق لحنٍ موسيقي يضاعف تأثيره في المتلقي)
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 الخصائص الموضوعية  .3

يتناول الشعر الشعبي الجزائري موضوعات متنوّعة، يمكن تصنيفها في ثلاثة محاور         

 :كبرى 

مثل الغزل، الشوق، وصف الجمال، وهي موضوعات  الموضوعات الغنائية والعاطفية:-*

 .تعكس عاطفة الفرد وتجاربه الوجدانية

مثل المدح والهجاء والحكم والأمثال الشعرية، التي تعبّر عن قيم  الموضوعات الاجتماعية:-*

 .الجماعة وتقاليدها

الشعر خاصة في فترة الاستعمار الفرنس ي، حيث تحوّل  الموضوعات الوطنية والسياسية:-*

 (.21الشعبي إلى منبر للمقاومة والدفاع عن الوطن، كما عبّر عن أحلام التحرر والكرامة)

 الصور الفنية والرموز  .0

رغم بساطة اللغة، يتضمن الشعر الشعبي الجزائري صورًا فنية غنية، تقوم على التشبيه     

، مثل: النخلة، الخيل، والاستعارة والكناية. وتكثر فيه الرموز المستمدة من البيئة الطبيعية

البحر، الصحراء. وهذه الرموز ليست مجرد عناصر وصفية، بل هي دلالات ثقافية 

 (.22واجتماعية تعبّر عن قيم مثل الكرم والشجاعة والحرية)

 الأداء الشفوي ودوره  .2

لا يمكن فصل الشعر الشعبي الجزائري عن طريقة أدائه، إذ يعتمد في الغالب على الرواية      

. فالراوي أو المنشد قد يغيّر في بعض ال
ً
 متجددا

ً
شفوية التي تمنحه حيوية وتجعل منه فنا

 للتطور عبر الزمن. كما 
ً
الألفاظ أو القوافي بحسب السياق، مما يجعل النص الشعري قابلا

أن التلقي الجماعي يمنحه بعدًا احتفاليًا، حيث يُردّد الجمهور بعض المقاطع، فيتحول النص 

عرضه  الطابع الشفوي هذا  في الوقت نفسه لكن. (23جماعي يُرسّخ الذاكرة الشعبية)إلى فعل 

 للتحريف والضياع.

يمكن القول إنّ الشعر الشعبي الجزائري يتميز بخصائص تجعل منه فنًا جامعًا بين      

البساطة والعمق: لغة محلية مرنة، إيقاع موسيقي متنوع، موضوعات تعكس وجدان الفرد 

، صور ورموز متجذرة في البيئة، وأداء شفوي يضمن استمراريته وانتشاره. وهذه والجماعة

كسبه قوة حضوره في الذاكرة الثقافية للشعب الجزائري 
ُ
 .العناصر مجتمعة ت
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 رابعا: دراسة نماذج مختارة من نصوص شعرية شعبية جزائرية

 نموذج من شعر الملحون التقليدي )الغزل والمديح(.  .1

من أبرز الأشكال الشعرية الشعبية في الجزائر، خصوصًا في مناطق الغرب  الشعر الملحون 

–6211ويُعتبر سيدي لخضر بن خلوف ) الغزل والمديح، والوسط. ومن أشهر مواضيعه

م( من أبرز رواد شعر الملحون في الجزائر. وله قصائد كثيرة في المديح والغزل، من بينها 6112

 :قوله

 يا غزالي فيك العقل تاه

 مالك سحرني والروح راه معاكج

 :التحليل

اعتمد الشاعر على مفردات بسيطة )غزالي، جمالك، الروح( قريبة من  البنية اللغوية:

 .الفصحى، لكنها في قالب دارج يسهل تداوله

 يقوم البيت على توازن موسيقي داخلي، يعتمد على التكرار )غزالي/جمالك/روحك(. الإيقاع:

لجمال والرقة، وهو من الرموز الكلاسيكية التي استعارها الشعر الغزال رمز ل الرمزية:

 .الشعبي من الشعر الفصيح

النص هنا يُعبر عن تجربة وجدانية فردية، لكنه يُؤدى جماعيًا في المناسبات، مما  الوظيفة:

 (.24يحوّله إلى تجربة مشتركة)

الفرد، لكنه في الوقت  تظهر كيف أنّ شعر الملحون كان يُعبّر عن وجدانإنّ هذه النماذج 

 .نفسه يحظى بتداول جماعي من خلال الغناء في الأعراس والمناسبات

 نموذج من الأشعار الدينية والمدائح النبوية  .0

إلى جانب الغزل، ازدهر الشعر الشعبي الجزائري في المديح النبوي. ومن أمثلة ذلك قول 

 :الشاعر

وا على خير الأنام طه
ّ
 صل

 شفيعنا يوم الزحام

 :التحليل

 .يغلب عليها الطابع الفصيح الممزوج بالعامية اللغة:
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وا/شفيعنا( وهو عنصر أساس في الإنشاد  البنية الشعرية:
ّ
يقوم النص على التكرار )صل

 .الجماعي داخل الزوايا

نشد في  الوظيفة:
ُ
النصوص الدينية لم تكن مجرد أشعار، بل كانت أداة للتربية الروحية، إذ ت

 .دينية والاحتفالات بالمولد النبوي المناسبات ال

يظهر في الإيقاع القريب من الموشحات والزجل، وفي الطابع الغنائي  التأثير الأندلس ي:

 (.25للنصوص)

 نموذج من الشعر الشعبي المقاوم للاستعمار الفرنس ي .3

سلاح  (، تحوّل الشعر الشعبي إلى6111–6381خلال فترة الاستعمار الفرنس ي )

التي عبّر فيها عن رفضه  الشيخ قدور العلمي المحتل. ومن أبرز الأمثلة قصائدلمقاومة  ثقافي

 :للظلم. يقول في أحد نصوصه

 يا فرنسا يا بنت الذل والعار

 ظلامك ما يطول والنهار يبان

 :التحليل

مخاطبة فرنسا بشكل شخص ي )يا فرنسا( يعطي النص بعدًا سياسيًا  الخطاب المباشر:

 .مباشرًا

 .الليل/الظلام رمز للاستعمار، النهار رمز للتحرر  ية:الصور الشعر 

 .قصير، حاد، يعكس نبرة الغضب والتحدي الإيقاع:

كان النص يتداول في الأسواق والقرى لتحفيز الناس على الصمود، أي  الوظيفة الاجتماعية:

ه مارس دور الإعلام المقاوم في غياب الصحافة الحرة)
ّ
 .(26أن

لقى للترف أو التسلية، بل كانت بمثابة "جرس إنذار" يُحفّز  إنّ مثل هذه الأشعار لم
ُ
تكن ت

 .الجماهير على التمسك بالحرية

 نموذج من الشعر الشعبي الثوري خلال الثورة الجزائرية  .0

(، برزت أشعار شعبيّة حماسية. يقول أحد الشعراء 6111–6124أثناء ثورة التحرير )

 :المجهولين

 يا مجاهد زيد قدّام

ي ال
ّ
 رصاص يجاوب الكلامخل
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 :التحليل

 عامية مباشرة، تخاطب المجاهد بضمير الأمر )زيد قدّام(. اللغة:

 .قصيرة، أشبه بالهتاف، مما يسهل ترديدها في الجبال والمعارك البنية الإيقاعية:

الرصاص رمز الفعل الثوري، والكلام رمز الشعارات، والجمع بينهما يوحد القول  الرمزية:

 .والعمل

 روح التضحية) يفة:الوظ
ّ
 (.27تعزيز معنويات المجاهدين، وبث

 نموذج من الشعر الشعبي الاجتماعي المعاصر  .2

التحولات  في المرحلة المعاصرة، ظلّ الشعر الشعبي حاضرًا، لكنه تحوّل إلى التعبير عن

)منطقة بسكرة( الذي تناول في قصائده  الشيخ عطا الله ومن أبرز الأسماء .الاجتماعية

 :ا الشباب والبطالة والهجرة. يقول في إحدى قصائدهقضاي

 يا زمان وينك وينا

 خذيت الفرحة وخليت المحنة

 :التحليل

 .النص يُعبر عن الحنين إلى الماض ي والشكوى من الحاضر الموضوع:

 .خطاب موجّه إلى "الزمن"، مما يضفي على النص بعدًا فلسفيًا البنية العاطفية:

 .ذيت/خليت( يُعطي للنص موسيقاه الخاصةتكرار )وينك/خ الإيقاع:

التعبير عن خيبة أمل جيل الشباب في مواجهة الواقع المرير )البطالة،  الوظيفة الاجتماعية:

 .(28الهجرة، غياب الأمل()

 نموذج من الشعر النسوي الشعبي )أغاني الأعراس( .6

 :في حفلات الأعراس الجزائرية، تؤدي النساء أشعارًا شعبية مثل

 س الليلة مبروك عليكيا عري

 زينة دارك ربي يهنيك

 :التحليل

 .دارجة بسيطة، مباشرة، ذات طابع احتفالي اللغة:

 .يقوم على التكرار والوزن السريع المناسب للغناء الإيقاع:
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اجتماعية بامتياز، فهي وسيلة للتعبير عن الفرح الجماعي ولتثبيت قيم التضامن  الوظيفة:

 .العائلي

هذه الأشعار تكشف عن دور المرأة في الحفاظ على التراث الشفوي ونقله  ية:الدلالة الثقاف

 .(29للأجيال)

 نموذج من الشعر الشعبي الساخر .7

نتقد فيها الأوضاع الاجتماعية أو شخصيات 
ُ
عرفت بعض المناطق الجزائرية أشعارًا ساخرة ت

 معينة. مثل قوله:

افاطا      طالعة شبرينوالكرش                 يا اللي تلبس كر

 وانت ما شفت البحر وين                تحسب روحك في فرنسا

 :التحليل

 .نقد التناقض بين المظهر والجوهر الموضوع:

 .دارجة محلية بسيطة اللغة:

النص هنا وسيلة للتقويم الاجتماعي عبر السخرية، وهي وظيفة متجذرة في الأدب  الوظيفة:

 .الشعبي

 .(30فارقة لإحداث أثر نقدي)توظيف الم القيمة الفنية:

 :من خلال هذه النماذج، يتضح أن       

 ز على
ّ
 )الحب، الغزل، المديح(.العاطفة الفردية  الشعر الملحون التقليدي رك

 ز على
ّ
، وحوّل النص الشعري إلى أداة الوجدان الجماعي الشعر الشعبي المقاوم رك

 .نضال

 الراهنة )البطالة، الهجرة،  عيةالقضايا الاجتما الشعر الشعبي المعاصر يعكس

 الغربة(.

وبهذا، فإن الشعر الشعبي الجزائري لم يبقَ ثابتًا، بل تطوّر تبعًا للتحولات التاريخية 

ا في الوقت ذاته على خصائصه اللغوية والإيقاعية
ً
  .والاجتماعية، محافظ

 ضايا تطوّر من الغزل والمديح إلى التحريض والمقاومة، ثم إلى التعبير عن الق

 .الاجتماعية المعاصرة
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  جمع بين الوظائف الجمالية )الإيقاع، الصور، الرموز( والوظائف الاجتماعية

 والسياسية )التعبئة، النقد، الاحتفال(.

  تميز بمرونة تسمح له بمواكبة كل عصر، مع المحافظة على هويته الأصيلة المتجذرة

 .في وجدان الشعب

 خاتمة-*

ا من روافد الثقافة الوطنية، بما يحمله من إنّ الشعر الشعبي ا      لجزائري يمثل رافدًا حيًّ

أبعاد جمالية واجتماعية وتاريخية. فمن خلال تتبّع مساره عبر العصور، تبيّن أنه لم يكن 

ل في أحيان كثيرة أداة للتربية والتوجيه، ومنبرًا للنقد 
ّ
مجرّد وسيلة للتسلية أو الترفيه، بل شك

 .ة للحفاظ على الهوية والذاكرة الجماعيةوالاحتجاج، ووسيل

لقد أظهر الجزء النظري أن قضية المصطلح بين "الشعبي"، "العامي"، و"الملحون" لا      

 :تتعلق بمجرّد ألفاظ متداولة، بل تعبّر عن زوايا نظر متباينة

 فـ"الشعبي" هو الأشمل، لما يعكسه من انتماء للنّاس وارتباط بهم. 

 حصر المسألة في البعد اللغوي، أي الخروج عن الفصحىأما "العامي" في. 

 في حين يقترن "الملحون" بالجانب الفني والغنائي، أو بالخروج عن الإعراب. 

أما الجزء التطبيقي، فقد كشف من خلال النماذج الشعرية المختلفة )الغزل، المديح،     

ثراء هذا التراث وقدرته على المقاومة، الثورة، الشعر النسوي، الأشعار الساخرة...( عن 

التكيّف مع مختلف الأوضاع والتحولات. فقد كان الشعر الشعبي الجزائري في آنٍ واحد 

 للتغيّرات الاجتماعية والسياسية، وفضاءً فنيًا 
ً
 للتجارب الفردية والجماعية، ومرآة

ً
سجلا

 .للتعبير والإبداع

دق هو "الشعر الشعبي"، لما يحمله من وبناءً على ما سبق، يمكن القول إن المصطلح الأ      

 وأداءً ووظيفة. وهو اختيار 
ً
شمولية وقدرة على استيعاب الأبعاد المتعددة لهذا الفن، لغة

ا جامعًا، ينهل من الفصيح والعامي، ويزاوج بين الفردي والجماعي، وبين 
ً
ينسجم مع كونه تراث

 .الماض ي والحاضر
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 ونشرًا، ضرورة ثقافية ملحّة في إنّ الحفاظ على الشعر الشعبي ا     
ً
لجزائري، توثيقًا ودراسة

ظل التغيرات المتسارعة، حتى يظل هذا التراث شاهدًا على أصالة المجتمع، ومصدر إلهام 

 .للأجيال القادمة

 

 الهوامش والإحالات: -*

                                                 

 .62، ص  6111عبد الملك مرتاض، الشعر الشعبي الجزائري، دار الغرب الإسلامي، بيروت،  1 

، 6138أحمد الطيب العلج، مدخل إلى الشعر الشعبي المغربي، منشورات وزارة الثقافة المغربية، الرباط،  2 

 .41ص. 

 .11، ص. 6132مد الأخضر السائحي، الأدب الشعبي في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، مح 3 
عبد الحميد بورايو، الشعر الشعبي الجزائري: دراسة في الأصول والخصائص، ديوان المطبوعات  4

 .18، ص 1116الجامعية، الجزائر، 

 .86ة في الأصول والخصائص، ص  عبد الحميد بورايو، الشعر الشعبي الجزائري: دراس 5 

 .24، ص  6112صلاح الدين الهواري، الأدب الشعبي العربي، دار المعارف، القاهرة،  6 

رابح مزيان، الشعر الشعبي الجزائري بين الفصيح والعامي، منشورات كلية الآداب، جامعة الجزائر،  7 

 .41، ص 1166

الشعر العامي، منشورات أكاديمية المملكة المغربية، الرباط، محمد الفاس ي، الملحون المغربي: دراسات في  8 

 .63، ص  6131

 .11، ص 6111عبد الملك مرتاض، الشعر الشعبي الجزائري، دار الغرب الإسلامي، بيروت،  9 

، ص  6138إحسان عباس، تاريخ الأدب الأندلس ي: عصر الطوائف والمرابطين، دار الثقافة، بيروت،  10 

118. 

 .42حميد بورايو، الشعر الشعبي الجزائري: دراسة في الأصول والخصائص، ص  عبد ال 11 

 .166إحسان عباس، تاريخ الأدب الأندلس ي: عصر الطوائف والمرابطين، ص   12 

 .11، ص  6132محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العودة، بيروت،  13 

الشعبي الجزائري، منشورات وزارة الثقافة الجزائرية، الجزائر،  عبد الله حمادي، الأدب الأمازيغي والشعر 14 

 .11، ص. 1111

 .663محمد الأخضر السائحي، الأدب الشعبي في الجزائر، ص    15 

 .161، ص 6131عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، دار الثقافة، الجزائر،  16 

 .644 عبد الملك مرتاض، الشعر الشعبي الجزائري، ص  17 

 .11عبد الحميد بورايو، الشعر الشعبي الجزائري: دراسة في الأصول والخصائص، ص.  18 



 ( 0402ديسمبر-)جويلية 40العدد  40مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

22 

 

                                                                                                                     

 .38عبد الملك مرتاض، الشعر الشعبي الجزائري، ص   19 

 .688محمد الأخضر السائحي، الأدب الشعبي في الجزائر، ص   20 

 .644عبد الله حمادي، الأدب الأمازيغي والشعر الشعبي الجزائري، ص   21 

 .21أحمد الطيب العلج، مدخل إلى الشعر الشعبي المغربي، ص   22 

 .661محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، ص   23 

 .22، ص  1111عبد القادر بن غانم، ديوان سيدي لخضر بن خلوف، دار القصبة، الجزائر،  24 

 .611محمد الأخضر السائحي، الأدب الشعبي في الجزائر، ص   25 
 .111بد الملك مرتاض، الشعر الشعبي الجزائري، ص ع 26

 .633عبد الحميد بورايو، الشعر الشعبي الجزائري: دراسة في الأصول والخصائص، ص   27 

 .118عبد الله حمادي، الأدب الأمازيغي والشعر الشعبي الجزائري، ص   28 

ركز الوطني للدراسات والبحث في فوزية بن عمارة، الأغنية النسوية الشعبية الجزائرية، منشورات الم 29 

 .16، ص 1161الحركة الوطنية، الجزائر، 

 .34أحمد الطيب العلج، مدخل إلى الشعر الشعبي المغربي، ص  30 

 قائمة المصادر والمراجع:

إحسان عباس، تاريخ الأدب الأندلس ي: عصر الطوائف والمرابطين، دار الثقافة،  .6

 .6138بيروت، 

إلى الشعر الشعبي المغربي، منشورات وزارة الثقافة  أحمد الطيب العلج، مدخل .1

 .6138المغربية، الرباط، 

رابح مزيان، الشعر الشعبي الجزائري بين الفصيح والعامي، منشورات كلية الآداب،  .8

 .1166جامعة الجزائر، 

 .6112صلاح الدين الهواري، الأدب الشعبي العربي، دار المعارف، القاهرة،  .4

الشعر الشعبي الجزائري: دراسة في الأصول والخصائص،  عبد الحميد بورايو، .2

 .1116ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

 .6131عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، دار الثقافة، الجزائر،  .1

عبد القادر بن غانم، ديوان سيدي لخضر بن خلوف، دار القصبة، الجزائر،  .1

1111. 



 ( 0402ديسمبر-)جويلية 40عدد ال 40مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

22 

 

                                                                                                                     

لأمازيغي والشعر الشعبي الجزائري، منشورات وزارة عبد الله حمادي، الأدب ا .3

 .1111الثقافة الجزائرية، الجزائر، 

 .6111عبد الملك مرتاض، الشعر الشعبي الجزائري، دار الغرب الإسلامي، بيروت،  .1

عبد الملك مرتاض، الشعر الشعبي الجزائري، دار الغرب الإسلامي، بيروت،  .61

6111. 

ية الشعبية الجزائرية، منشورات المركز الوطني فوزية بن عمارة، الأغنية النسو  .66

 .1161للدراسات والبحث في الحركة الوطنية، الجزائر، 

محمد الأخضر السائحي، الأدب الشعبي في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب،  .61

 .6132الجزائر، 

محمد الفاس ي، الملحون المغربي: دراسات في الشعر العامي، منشورات أكاديمية  .68

 .6131ة المغربية، الرباط، المملك

 .6132محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العودة، بيروت،  .64

 



 ( 0402ديسمبر-جويلية) 40 العدد 40 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

53 

 

 أشكال الفقد وجمالياته في شعر الجلفة الملحون 
Forms of loss and its aesthetics in Djelfa’s  folk poetry  

 

 أ.د.أحمد قنشوبة   -*   

 جامعة الشهيد زيان عاشور الجلفة  -*   
 a.guenchouba@univ-djelfa.dz 

 

 40/55/0402: القبول تاريخ     52/40/0402ال:تاريخ الإرس

 ص:خلالم

احتل الفقد بأشكاله المختلفة مساحة كبيرة في الشعر الملحون في منطقة الجلفة سواء              

الحديث منه أو المعاصر، فقد وجد الشاعر الشعبي في الأداة الشعرية متنفسا كبيرا للتعبير عن 

كما تمتع هذا النوع من الشعر بشعرية وجمالية متفردة ،لفة ظاهرة الفقد بموضوعاتها المخت

سيما وأهه هابع من القل،، ويتمتع بدد  العاففة وييا  التكل  الذ  دد يطبع موضوعا  ل 

 الشعر الأخرى في بعض الأحيان .

ستتتواوا المداخلتتة أن رستتتقرع أهتتواع الفقتتد فتتي القدتتيدة الشتتعبية فتتي الجلفتتة ، كمتتا ستتتق  عنتتد 

 يا  هذا الموضوع الشعر ، متمثلة في الدورة الشعرية والتناص.أهم جمال

 الفقد، الجماليا ، شعر الجلفة، الشعر الملحون. الكلمات المفتاحية:
Abstract:   
   Loss in its various forms has occupied a large space in the popular poetry of the 

Djelfa region, whether modern or contemporary. The popular poet has found in the 

poetic tool a great outlet for expressing the phenomenon of loss with its various 

themes. 

This type of poetry also possesses a unique poetic quality and aesthetic appeal, 

particularly as it comes from the  heart, is characterized by sincere emotion and lacks 

the affectation that can sometimes charactrrize other poetic themes. 

    The paper will attempt to explore the types of loss in Djelfa folk poetry , and will 

also examine the most important aes thetic aspects of this poetic theme, represented 

by poetic imagery , intertextuality. 

 Keywords: loss, esthetics, Djelfa poetry,folk poetry 
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  :مدخل

للشاعر الشعبي في منطقة الجلفة وييرها حساسية خاصة تجاه موضوع الفقد بتنوع         

جد أن هذا الموضوع دد أخذ مساحة كبيرة أشكاله وأهواعه. والقارع  لندوص هذا الشعر ي

في الشعر الملحون، و الشعراء دد تفننوا أيما تفنن في التعبير عن لواعج أهفسهم ومعاهاتهم 

ردة 
ُ
إثر الفقد الذ  كان ينتا  حياتهم، سواء كان هذا الفقد موتا وييابا لأحبابهم، أو كان ف

يربة هفسية جعلتهم يفتقدون الزمن  تضني هفوسهم ، أو كان يربة مكاهية اضطروا لها، أو

الماض ي الذ  مثل لهم كل جميل ، أو يير ذلك من أهواع الفقد الذ  عبروا عنه في 

 ددائدهم..

لقد كان الشعر بإمكاهاته التعبيرية والرمزية والجمالية، وددراته على إخراج لواعج الحزن      

من الآلم ، كان هذا الفن القولي والألم والتخفي  على هفس الشاعر مما رعاهيه ورعالجه 

وسيلة الشعراء ومهربهم وفريقتهم التي لجؤوا إليها لتسجيل لحظا  المعاهاة وترجمة مأساة 

الفقد وبكاء اللحظا  الجميلة الماضية التي تلاشت في يياه، مو  الأحبة أو البعد عنهم 

شاعر يبدو يريبا في والإحساس بالشو  لهم والغربة لفرادهم، أو اليترا  الذ  جعل ال

تكتس ي هدوص هذا الموضوع الشعر  أهمية فنية وثقافية وإنساهية ، لأنها و زماهه أو وفنه ..

تمثل الأداة الفنية والثقافية التي عبر من خلالها الشاعر عن شوايله واهتماماته ، كما أنها 

ا ينغص عليها حياتها . ترجمت عواف  المجموعة التي اهتمى إليها الشاعر في آلمها وآمالها ، وم

لأنها تهدف إلى التأكيد على ددرة الشعر ولهذا رعدّ دراسة هذا الموضوع من الأهمية بمكان 

ل أشكاا المعاهاة الإنساهية 
ّ
 .كشكل رعبير  شعبي على تمث

حاولنا في هذه الوردة تدني  أشكاا الفقد في المدوهة الشعرية الشعبية في الجلفة ، فتبين 

آخران. يتعلق الأمر بالفقد الماد  الذ   فرعانن كبيران ، يتفرع عن كل واحد أن هناك شكلا 

ينقسم إلى فقد بالمو  أو الرثاء، وفقد المكان والتغر  عنه والشو  إليه. أما الشكل الثاني 

الماض ي والتوسر عليه فهو فقد معنو  يتفرع عنها فقد الشبا  وبكاؤه، وأيضا فقد الزمن 

 التناص..و قلنا إلى أهم جماليا  الدورة الشعريةثم اهت وعلى ديمه .

 الفقد المادي: -5

                      صفقد الأشخا -5-5

بشكل واسع لأن عالم  هو الرثاءأوا أشكاا الفقد في مدوهة الشعر الملحون الجلفاو         

حها. المو  يدهس كل الناس والشاعر الشعبي إنسان توركه أحداث الدهيا بوزينها ومفر 
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يجد في الشعر متنفسا يبثه ذو حساسية خاصة لأحداث الدهيا لسيما المفجع منها، إنسان 

، على الريم من أن الشاعر الشعبي لم يجد هجواه وهمومه ويشاركه أفراحه وسعادته

ل يرد ذكره، بشكل  شعره الرثائي للتدريح بمدطلح المو  المفزع إذ "في الشجاعة الكافية 

الندوص مطلقا، فهي مفردة مشؤومة تدعو إلى التطير، ولهذا يشار إليه مباشر، في هذه 

  .1 "بأوصاف مجازية تدا عليه

هماذج رثائية خلدتها الأفواه ورددتها النفوس المكلومة. لعل  شعر الجلفةودد عرفت في       

عة السر في اشتهار أمرها أكثر من مواضيع أخرى أحياها: "أن فن الرثاء في هماذجه الرفي

يددر من أعما  النفس. فلا يشوبه ما يشو  الهجاء من تجن ينم عن الحقد والبغضاء، أو 

يشو  الفخر من هزعة الستعلاء والتعد،. كما أهه يبرأ مما يتسم به كثير من الغزا من 

الذاتية المغردة، فهو مرك، من الذاتية والحاسة الجتماعية والنظرة الكلية الشاملة، تلك 

 .2"ي يتداخل فيها الماض ي والحاضر والمستقبل للفرد والجماعة والعالمالنظرة الت

 3من أشهرها دديدة الشاعر الغويني بن بودطايطية دويسم التي يبكي فيها فقد ولده فيقوا 

: 

 باسمايك يا خالقي هتوسل ليك            نسيني في اللي سل  يا موليا        

 وافتح عني بالدبر يا موليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا           وارض عنو واجعلوا جار لنبيك        

 وحشو ليا زاد ما يخفاش عليك            هبا  هودّث في النجوم الضوّايا       

 خيالو ديما دبالي يا مليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتك              هتفكر واش كان هو واهايتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا       

 ض من النوم فازع في تهليك             هلقى باسمو كانهو راه هناهيتتتتتتتتتتااهو        

 ثم يقوا:       

 يا دلبي عذبتني مواا عليتتتتتتتتتتتك             وافوالو عنّي ليالي يا دايتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا       

 لي الخافر بوكايتتتتتتال أهيس يقوا عيد لي ما بيك                 وال ينس ي        

 جيتك بالله يا دمر ربي يهديك               ل تتمس ى عق، الليل معايتتتتتتتتتتا       

يني بضياك راني ل يبليتتتتتك                هار  تقد  في اجواجي سنّايتتتتتتا        
ّ
 وه

 وعي ذرّايتتتتتتتتتتتتتامتعدم جرحي دم   فوا الليل هبا  عيني تنظر ليك                 

 راني خاي  ل السحا  يووا عليك       تظلام الظلما ول حد معايا        

 دا لي اصبر يا مخلو  ذا حكم المليك       ما هو بيدك ل اهت ول هايا        

 تاوال هتم هقابلك للنهايتتتتتتتتتتتتتتتتهبط وهجيك                 لو كان بإرادري ن       
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 هتوسل لله بالدبر يجازيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتك                واللي خلقت ماخذا ذا الجرايا         

يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتك                       
ّ
 ويالط اللي هاس ي الخالق يا ذايا    دتلو إيه خاقي راه معل

 س على الجمره كيمت هاياها مهبوا علاه راني هطل، فيك               ماكش عاف       

 متمتع بنجوم ل ما يا  عليك               واها )هدر الدين( ماهوش هنايا       

 ودت الدي  مع الشهيلي مقوايا    ذا المشعاا اللي كوى دلبي خافيك              

 ايتتتتتاتقوى عني بدهدو وهوريتتتتتتتتتتتتك                  راها منو لهبه داع اعض       

 من اللي خادك خالقك هاني يايا   واهت فالع في الفضا لباس عليك                

 ما ذدتش ليلا  مرّين معايا  ما جربتش ذا العيا كيفاش يجيك               

 ما فاردت اميمتك كيما هايا  لك من اولد بين يديك            ما دفنوا        

 ني ماذا بيتتتتتك             ونسيني يهديك   ربي موليال تدردش على عيو        

 هوكي لك اللي فقدتو يشبه ليك            ضار  ودت النوم هلقاه حذايا       

 ورفيقي ل كنت خافر كذليك               وين مشيت موال  يروح معايا       

 دك في العراد، جبّايايا رجلي وين الرفيق اللي يواتيك            عدري وح       

 هقسم بالله ما تلاش يولي ليك              توت الدمى ما اسمعليش لقايا       

يت ا احبا  معايا       
ّ
 خلاني مهموم نعيا ونعيّيتتتتتتتتتتك               بكيت وبك

حاوا الشاعر دويسم في هذه القديدة تجاوز ما هجده مسيطرا في الرثاء من تركيز على 

عداد مناد، الميت الذ  يفقد الرثائية أحياها بعض شعريتها ، ويقتر  بها من شعر المديح ، ر

وركز هنا على تبيان حالته النفسية بعد فقده لولده الذ  كان له أهيسا ورفيقا، تلك الحالة 

التي دعته إلى مخافبة القمر واتخاذه أهيسا يشكو له همه وحالته النفسية ، بل إهه إمعاها 

في أنسنة القمر يكاد ينس ى هفسه ، وينس ى أهه يخاف، جمادا فيبدأ في مجادلة هذا  منه

الكائن ومواولة إدناعه بأهه معذور في حزهه هذا لأن ما يعاهيه ليس سهلا ول شيئا عابرا، بل 

مو   هو فقد مرّ مضنٍ ، ل رستطيع مكابدته حتى النفوس القوية الجلدة، وأنّ من لم يجرّ 

 س جديرا به أن يتكلم أو يدلي بدلوه في هذا المقام .الولد ، فلي

والشاعر الجلفاو  ولوع بالتعبير عن حزهه وبكائه بالدورة الشعرية ، وباستعماا الرمز    

دد أبكت دديدته التي رثى فيها ابنته الكثيرين ، وبعثت  فهذا الشاعر أبو بكر بن صولة

 :4الشجون في القلو  المكلومة ، يقوا الشاعر

 خبر مشوم يجي على ييلة فازع      درّة عيني جاتني الخبار عليك             
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 والمحمل بالعين جابوه مرابتتع        وحبابك متلايمة وتراعي ليتك          

 5ك فيك تطالتتعتمسبولة وحواه      هابيني يا زينة الطولة ما بيتك           

 ورددتيلي رددة الي هو ختتادع  مسبولة عن ايمنة ما لك توريك         

 6هذا جايك ذاك يرهق بين يديك           ذا الشروان اللي مقيدد يجّاضتع

 7خليتيهم داعش، ما همش فريك           والمحنة مول شهر لسع راضتع

 8راهم دعدوا للهوايل  من بعديك           خاي  ل يتقسموا ظرك وزايتع

في هذه المقطوعة وصورها الشعرية المؤثرة ليتمثل صور الألم إن الذ  يتأمل              

الإنساني. وكأني به مشهد من مشاهد مسرحية تراجيدية, تدور نهاية كل أم حنون ومدير 

كل الأيتام ولنتأمل المشهد كاملا: مشهد ام فاردت روحها جسدها, فلا حراك, وأبناؤها 

د هؤلء والمساكين دد استطاع المش ي الدغار شاخدة أبدارهم ل يدرون ما الخط،؟ فأح

فهو دادم إليها ليعرف ما الذ  حدث, والثاني يلع، ل يدر  ما الذ  يخبئه له الدهر, وأما 

 الثالث فإهه دد فطم عن الحلي، كالخروف الدغير.

والشتتتتتتاعر يستتتتتتتتعير منظتتتتتتتر العشتتتتتتت، الأخضتتتتتتر التتتتتتتذ  لمتتتتتتتا يشتتتتتتتتد عتتتتتتوده ، ولمتتتتتتتا تنبتتتتتتتت ستتتتتتتنابله       

متتتتام العوافتتتت , ليعبّتتتتر عتتتتن منظتتتتر أولده الأحتتتتداث التتتتذ  لتتتتم يشتتتتبّوا حتتتتتى فيستتتتتطيع الدتتتتمود أ

يستتتطيعوا مواجهتتة مدتتاع، الحيتتاة . وتتتزداد العقتتدة تأزمتتا ويأختتذ الحتتزن بتتالقلو  حتتين نعلتتم 

 أن لهذه المسكينة رضيعا لم يبلغ رسعة أشهر من عمره..

حتتتي, والطبيعتتتة فعتتتلا إن هتتتذه الدتتتور الشتتتعرية "استتتتطاعت استشتتتفاف الدتتتلة بتتتين الجمتتتاد وال

إنهتتتتتا وإن كاهتتتتتت أعمتتتتتق دللتتتتتة وأكثتتتتتر رعبيتتتتترا عتتتتتن  .9والإنستتتتتان, بتتتتتين العتتتتتالم الختتتتتارجي والتتتتتداخلي.."

فداحتتة فقتتد الأبنتتاء لأمهتتم, لتشتتبه معتتاني الشتتاعر العباستت ي مومتتد بتتن عبتتد الملتتك الزيتتا  التتذ  

 عرفت عنه رثائيته لزوجته أم عمرو, حين داا:

 بعيد الكرى عيناه تنسكبان          أل من رأى الطفل المفار  أمه       

 يبيتان توت الليل ينتجيان    ته                 تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترأى كل أم وابنها يير أمت

 بلابل دل، دائم الخفقتان        وبا  وحيدا في الفراش تجنته                

 ولده دائما(:أإلى أن يقوا الشاعر )رعبيرا عن 

 جليد فمن للدبر لبن ثمتان   ي          تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهبني عزمت الدبر عنها لأهنتتف        

 11ول يأرس ي بالناس في الحدثان  ضعي  القوى ل يطل، الأجر حسبه                  
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لقتتتد استتتتطاع كتتتل متتتن الشتتتاعرين: الزيتتتا  وابتتتن صتتتولة أن " يستتتتوع، فتتتي رثائتتته أبعتتتاد التتتذا      

والمكان والزمان التذ  يعتيش فيته ثتم يتخطتى حتدودها, ويستتوع، الألتم الإنستاني عبتر مستيرته 

 .11الأبدية معبرا عن معاهاة الإنسان في مواجهة القضاء والقدر"

ومن خدائص الرثائية الجلفاوية أن الشتاعر يالبتا متا يتجتاوز ذكتر المرثتي إلتى فترح فلستفته     

 , وهتتو عندتتر مهتتم فتتي الرثتتاء لأهتته يالبتتا متتا يجمتتع بتتين النظتترة وإبتتداء رؤيتتته ومودفتته اتجتتاه المتتو 

الفلستتفية والتشتتكيل الشتتعر . هتتا هتتو الشتتاعر القلاستتة مومتتد يعطتتي فلستتفته تجتتاه المتتو  فتتي 

 :12رثائه لأمه إذ يقوا 

   وما       تتزاح      تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتما يبقى ل فاير ول زحتت                       
ّ
 13انتتتتتتتتتتتتتيل يمش ي حفييبقى دل

 تزانتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل بد ياتيه يوم الأح      ترح      تتتتتتتتتتتتما يبقى من شد الأحكام ويفتتت                       

 انتتتتتتتتبيه الرشوة والفضايح فسيت           تتاحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيلاقي موله في حالة تقبتتت                       

دّام حر ووصفتت  وين اللي كسبوا الذه، يالي يوضاح                             
ُ
 14انتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوداروا خ

 اللحود السفلاهتي مسكنهم توت   تتي وراح       تتتتتتتتتتتتتتتتتتتهذا المذكورين جملة حت                      

 وا دطيعة الكفتتانمن الدهيا هد        "القلاسة" على الخلايق هُوْ هدّتتاح                           

, ليؤكد فيها على رغل، أحواا 15وكذا استغل الشاعر ابن عيس ى الهدار رثائيته لأحد شيوخه   

 :يا وعدم استقرارها الده

  الدهيا                       
ّ
 ترجع بالمعكوس بعد التبسامتا       ا          دداش من واحد عيتتت

 والخير مع الغير رحلة ومقامة       الدهيا متداولة فرح ومونتتتا                                  

 تةليلة تاري يير حزن وهدامت          ليلة تاري خير بفراح وزهتتوا                                 

 وليالي رسواد ظلمه مبهامتته    ليلة تضو  بالقمر عامتل دارا                                

 ساا وفكر وماتكونش تتعامى   يا عادل ها شوف كم درون فنا                              

فرح  لقد اهطلقت فلسفة الشاعر في هظرته إلى الحياة الدهيا: من اصطراع لياليها ما بين   

وأن الدهيا دوا ل يستقر فيها حاا إل لينقل، ول تطي،  -أو ضياء وظلام أو خير وشر -وحزن 

ومن هنا جاء  هدائح الشاعر وإرشاداته بأن ل يستغر  الإنسان  فيها معيشة إل لتنكد.

أحواا الدهيا المتغيرة, لأن ذلك كله مكتو  ومسطر في ظاهر الغي، بل أن يجعل من هذه 

ذلك " أن  سيلة للاعتبار, وفهم حقيقة الدهيا كي يسهل له التعامل معها بوذر وري،.الحاا و 

شعر المو  ريم إبداعيته  المقترهة بالذوا  المبدعة، فإهه يتجذر  داخل هص ثقافي عام 

توكمه من منظور عقد ، رؤية ترى أن المو  فعل يدخل في منطق سيرورة الإنسان، فهو 
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لعمر الزمني للإنسان، فإهه ينتهي بفعل المو  الذ  يقتضيه دضاء وددر، ومهما امتد ا

 .  16التدور الديني"

والقارع لهذه الأبيا  التي مر  يلحظ فيها ميزة فنية تردد  في جميعها تقريبا, أل وهي    

ظاهرة: " تردد كلما  أو وحدا  لغوية بعينها في كثير من الأبيا  هذا التكرار لم يرد جزافا, 

.   وليست هذه الظاهرة جديدة على الشعر بل 17ل  معنوية وهفسية واجتماعية "بل له دل

ساد  أيضا في الشعر القديم إذ " يلاحظ ان بعض ددائد الرثاء تميز  بظاهرة التكرار 

لوحدا  لغوية معينة, فكان ذلك بمثابة الطقوس الجنائزية التي تبعث في النفس حيرة 

ز المحيرة والباعثة على الرهبة والتأمل, وهذا التكرار يتم يالبا واهدهاشا أمام كوهه أحد الألغا

في بعض الجمل أو الألفاظ بعينها, فيودث ذلك تنايما صوتيا يبعث في النفس جوا من 

 .18الحزن تمليه فبيعة المقام ..."

, والملاحظ أن هذا التكرار الدوري, دد وجد أيضا عند الشاعر ابن صولة في رثائيته لبنته    

 حين داا:

 19 ما جيتيني للطراد همو  عليتك             ول هجيبك بين جنحيَّ مانتع

 21 ما جيتيني للخساير واهفديتتك              هدفع مكتوبي كل آخر بالطالع

 ما جيتي للبعد هتوزم وهجيتك             ول هجيبك زايرة فيك هطالتع

كل بيت من المقطوعة يبعث نغما صوتيا واحدا,  والظاهر أن تكرار كلمة )ما جيتيني( في  

وكأهه فقس جنائز  يثير الحزن ، ولها دللة على العجز أمام المو  الرهي،, إذ مهما بذا 

الشاعر من مجهود و من ياا وهفيس ما أمكنه ذلك من استخلاص ابنته من براثن المو . 

رة والضع  الذ  يلاديه الشاعر كما أن تردد "ما" النافية يدا أكثر على التمنع وعدم القد

 أمام جبرو  القدر.

 فقد المدن والأماكن أو رثاؤها                      -5-0

التعبير عن فقد الأماكن أخرى، منها مثلا  فقدكما ظهر  في الشعر الجلفاو  أشكاا  -    

شاعر حادثة هز  ال إذسلامي بلغيث  من الشعراء الذين برزوا في هذا السيا  كانو ، المدنأو 

وما ودع فيها من دمار وخرا   ،1981) الشل  حاليا( الذ  حدث سنة  زلزاا مدينة الأصنام

  : ورعاففه مع من مستهم المديبة دائلا، معبرا عن حزهه 

فْنَاهَا                  
َ
صْنَامَ مَونه ش

َ
 الأ

ُ
ة
َ
ث ار 

َ
فْتُوا مَا صَارْ       ك

َ
مْ ش

ُ
ك
َ
ي ل وْك 

َ
ي ه ور 

ُ
 يا خ

ي سَوَاهَا                   يرُ رَبّ  ق 
َ
ي وف ن 

َ
 في رمشة العين اهقلبت الأستتتتتتتتتتتتوار      ي
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اهَا                  
َ
ق
ْ
يتُو مَا يَل ارُ     ذهبت عنو خ  ي الدَّ و ف 

ُ
 اهْل

َ
وف

ُ
ابٌَ، جَا يَش

َ
 اللي ي

ااَ وَش هذا اللي صار    ها وين الأصنا                  
َ
و د

ُ
 م ها وبين ابناها فقد عقل

هَا                   
َ

تْ مَااعْلا
َ
اه
َ
يما  ك  وين الولية وين الكوميسار           وين الباف 

اهَا                  
َ
ي مَا ابْك دْ عَيْن 

َ
خ
َ
مْعَه عَال ار        الدَّ يه  النَّ تْ ف 

َ
عَل

َ
ي رَاهُ ش ب 

ْ
ل
َ
ا د

َ
ه
َ
 أ

اشُ الآ  عَنُو جَا دَوارٌ وَابْك  يَا عَيْن                    
َ
ق
ْ
ارُ    وَمَا يَل

َ
ى صُبْيَانُ صَغ

َ
 ي عَل

فالشاعر يوزن لحوا الكارثة التي سو  بين الفقير والغني فكلاهما مكلوم، كما يواوا أن 

يتخيل هتائج هذه المديبة التي ألمت بسكان المدينة فيرسم صورا متعددة للمأساة ويتساءا 

ض المعالم التي كاهت عالية شامخة، رعرف المدينة بها كمقر الشاعر بين هذا وذلك عن بع

الولية وموافظة الشرفة والعمارا  الشامخة .. فهز أساسها الزلزاا وحطم أركانها كأن لم 

، ويركز الشاعر هنا على البعد الإنساني من خلاا منظر الأففاا الدغار تكن بنيت بالأمس

ي القلو ، ويبكي العيون. والحق، أن الشاعر الذين فقدوا الأولياء، وأصبح حالهم يدم

والذ  عرف بشعره الثور  دد سبق الشاعر  1917المعروف الطاهر بلعك  المولود سنة 

بلغيث سلامي في هذا السيا  ، سيا  التعبير عن فقد المدن ، فقد سجل بلعك  حادثة 

ليعبر عن حزهه  ، واستغل الشاعر هذه الفرصة 1954زلزاا الأصنام الأوا الذ  حدث سنة 

على مو  الموافنين، وترد  حالهم، لكنه أيضا لم يفو  الفرصة لكي يثني على المجاهدين، 

ويؤازر الثورة التي كان دد بزغ فجرها، ويخاف، موافنيه بأن المو  سيداهمهم بشكل من 

الأشكاا، ومن لم يمت بالسي  ما  بغير السي ، ومن لم يمت بالجهاد والستشهاد 

فه الزلزاا، يقوا الشاعر:فسيمو  د
ّ
 تلا توت الركام الذ  خل

 ويورّر جسدو من هار دباله      اللي ما جاهد ما بقى لو عيش بنين                        

ك دين                    ذاك مجرّد في زمام الجُهالتتتتتتتتتتتتتته             
ّ
 واللي ما دخلوا حياء ما سل

   فريدة ايامو معدوديتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن                 ها شوف الأصنام سقس ي العُقالهالمو              

 واحد منهم ما يدا في جيش مكين                    رادد في بيتو تجيه الشقلاله                           

يه شعر الغربة الذ  هلاحظ أن يندرج توت سيا  فقد الأمكنة والمدن أيضا ما يمكن أن نسم

الشعراء من خلاله يبكون موافنهم  الأصلية أو مسقط الرأس أو الأرض التي ألفوها، 

واضطروا إلى مغادرتها عنوة ، فعبّروا عن هذا الفقد بشعرهم الذ  يدبح بالنسبة إليهم 

ضوع الشعر  وسيلة للتخفي  عن معاهاة الفقد والغربة التي يعاهونها . اشتهر  في هذا المو 
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ادرأ أو اسمع دديدة شيخ الشعراء بمسعد )ولية الجلفة( شليقم عدة ددائد في الجلفة . 

 : 21الذ  يادره عنوة  موفنهو الطعبي وهي في الغربة والحنين إلى أهله 

                         
ّ
 ار        فوا الليل هبا  مشتا  لقاهاكل ليلة بجماعة القاش ي فك

          شوش عني هجعهم عن راع الدار                            
ّ
 ى الدشرة والجبابين حذاها خل

 ا تتتتوبناتو ريفا  تمش ي في هواه      ار       تتتتتتتتتتتتتتتتتتخض ى واد الكم بجحاف تجه                      

 ذاها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوالما ي وال ددبه زير  22تلقاهم يتموثلو لك ل خلا جبار                      

 من فضه هقرة رشعشع بضياها          كار      تتتتتتتتتتتتتتهذا البنو  زينهم وارى الش                      

 يفان تلقى ما اصداها واوتار الك      ار          تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالبارود تزاوجو شبان صغ                     

 اها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتملياهة عومه يورد من م           عشو ضاية بووذن جار مع الجار                        

هذا الشكل من الفقد ألفيناه بكثرة في مدوهة شعر الجلفة الملحون ، وكذا المنافق المجاورة 

عرفوا البداوة ردحا فويلا من الزمن ، البداوة التي  لها لسيما وأن أهل هذه الربوع دد

تقتض ي التنقل والترحاا وترك الموافن بوثا عن الماء والكلإ وعن الأراض ي الخدبة. زد على 

ذلك سنوا  الفقر والمعاهاة والضيم التي عرفتها الجزائر كلها توت ضيم وهير الستعمار 

ن والأهل الغاشم، والتي ألجأ  كثيرا من الجزائريين إل
ّ

ى ترك مسقط الرأس ومرابع الخلا

والأصحا  والهتقاا الى المنافق التلية بوثا عن فرص عمل أو فتا  رز  ..تبدأ دديدة 

الشاعر شليقم بشكوى حارة منطلقة من صميم الفؤاد يوكي فيها معاهاته مع الليالي الطواا 

عبر عنها بلفظة "الجماعة" بكل ما التي يتذكر فيها القبيلة التي اضطر الى مغادرتها ، والتي ي

 تومله هذه اللفظة من إحساس بالهتماء والإحساس بالأمان والرضا والسعادة .. 

وهنا تتذكر المخيلة بعض مظاهر الجماا والتفرد في هذه القبيلة متمثلة في منظر           

ا شبه الشعراء المرأة النساء وهنّ تمشين الهوينى ، ويشبههنّ بالجبار ، وهي النخلة التي فالم

بها، وكذا بنبا  القد، في خفته وفوله وردة ملمسه، ثم يثنّي الشاعر بمظهر ل يقل جمال 

ل بمنظر الخيل والفرسان الذين يمارسون لعبة ) الفنطازية( المرفقة بدوّ  
ّ
عن سابقه متمث

نفس ونشوة في الفؤاد البارود الذ  يتردّد صداه في الأودية والجباا القريبة، ويبعث هيبة في ال

..وهكذا فإن الشاعريواوا  "أثناء حديثه عن شوده إلى الصحراء واشتياده إلى دومه أن 

يعطينا مقافع من صور مختلفة عن عاداتهم، وحياتهم وإذا ذه، به الشو  كل مذه، 
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تتداعى عليه ألوان الحياة التي عاشوا، ويجتهد أن تكون دديدته عبارة عن مقافع من حياة 

 23لء البدو.." .هؤ 

ثم يعبر عن عجزه عن السلوى أو نسيان هذه الحياة الجميلة التي عاشها في كن  دومه، 

 يقوا:ويتمنى أن يقتر  موعد لقائه بهم ف

ى جوهه الخافر فكار                         
 واش يقر  ذا الجماعه ما ابطاها      واش ينس ّ

 در  الشمس منين تطلع بضياها            أخبار    عني عاز الخبر ما جا                  

 اهاتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتموسوبه الدمار يترد مع  د  موسوبة   أيام النوار           نع                 

يتمنى حضورها أو توققها كوسيلة تقربه من أهله ومسقط رأسه،  فرسثم ينطلق في وص  

 فيقوا: ربة المكاهية التي تضنيه وتقض مضجعه، وتقض ي على هذه الغ

 اها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوبلاد القومان ثم مرس   رار        تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالله ل مركو  من جاه، الح               

 اها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتار           سلت على الصياا الم وبابتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  النظخير  بعرفي وشاور                

 رعش ي عن بيض السراد  هذا معناها      اوا شاو الرهط راه تزردط دار بدار                 

فيه هذه الوحدة الموضوعية ، أعني موضوعة  وهذا النوع من شعر الغربة كثيرا ما ترد

الفرس الذ  يتميز بمجموعة من الخداا ومظاهر الجماا، ودد هجد في ددائد أخرى 

مخافبة الحمام باعتباره وسيلة توصل أخباره ، أو تأتيه بأخبار دومه أو تكلي  ساع يكلفه 

ي أن يعود إلى مرابع الدبا الشاعر بنقل شوده ومدى معاهاته من الغربة المكاهية ، وامنياته ف

ويعيش الأيام السعيدة في حضن القبيلة التي ولد وترعرع فيها ، وتنسم في كنفها معاني الأهفة 

 والشيم والأخلا  الرفيعة.

 الفقد المعنوي:  -0

 فقد الشباب  -2-1

وعرف شعراء آخرون بالتعبير عن فقد بعض الأشياء المعنوية، كرثاء الشبا  الذ  أخذ  

ه مساحة في الشعر العربي القديم، ولعل هجوم فلوا الشي، ورسلل الضع  إلى بدور 

 القائل: الفديحالشاعر الشعبي المختار شوهان وتأثره بالبيت الشعر  

 أل ليت الشبا  يعود يوما     فأخبره بما فعل المشي، 
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 ه دائلابا شباهي العوامل التي أوحت له تجربة شعورية، أبدع بوسافتها دديدته التي رثى فيه

: 

يابُو            
َ
ي ي ي ف  و مَا صَارٌ ل 

ُ
ي ل ك 

ْ
 يا ليت الشبا  يوضر يَوْمَ يَعُودْ     نش

إنها الأحاسيس هفسها التي بعثت تجربة الشاعر العربي القديم وهي التجربة هفسها : تجربة 

ولهذا اختار إنساهية يمر بها كل إنسان تولي عنه أيام الشبا ، وتنفر منه هضارة الدغر. 

الشاعر الشعبي هذا المطلع ومعارضة دديدة من الفديح ليؤكد وحدة الهم الإنساني 

وحقيقة الدهيا التي رسو  بين كتل الناس، واختار معنى دريبا لها في مطلع القديدة، كما 

أكثر من استعماا الدور والرموز الدالة على ذلك . مما يجعل القارع ل يدرك مقدود 

  :وا وهلة، فهو هنا يرمز لأعضاء جسمه وجوارحه، برمز "الحبا "، دائلاالشاعر من أ

 حقروني الحبا  ل من عاد يذود           رجلي والركبة وظهر  واصْحَابُو        

 والعين اللي كاسحه با رماش بنود             فاح الغيم على بورها يَضْبَابُو       

لة مستمدة من البيئة الجتماعية والطبيعية. فشبه وهو يعبر عن ددر هظره بدورة جمي

ومضة العين في سرعتها وددرتها على إدراك المنظر والإلمام به بالبنود أو بالرصاص الذ  

ولكن وا أسفى! فقوة البدر هاته دد اهجلت  ... العين فريدته في سرعة مدهشة يدرك

ا  فو  موج بور مدلهم. ولنا وأصبوت أشبه ما تكون بالغيوم الداكنة التي صاحبها الضب

أن هتدور كي  يكون منظر هذه الظلما  التي رك، بعضها فو  بعض. وهي صورة أعطاها 

ا بعد دوةٍ  بد 
ُ
الشاعر دوة معنوية كبيرة تدا على حسرته ومدى تأثره بضع  الإنسان الذ  أ

 ضعفا وشيبة.

عر خدومة المختار بن دديدة للشا -أ  فقد الشبا   -وتطالعنا في هذا النوع دائما    

، وهي ريم بسافة ألفاظها وسهولة معاهيها، إل أهنا هوس صددا واضحا في أثناء "الخضر

 أفكارها وصورها وهلمس صدى الحزن في أرجاء بنائها، يقوا الشاعر: 

 باسم الإله عالي العليا    اللي بيه هفتووا الأبوا              

           
َ
ي اسْرَش ل ب  حْسَنُ جَوَا                  يَا    يَا صَاح 

َ
 وهودثك أ

 هودثك عن عن حي الدهيا         عمر  مين كنت شبا        

 وعيوني هورهم مشها      واش كاهوا يخدموا يديا                

 سارع في خطوري زرا       في الأرض ينهبوا كرعيا                

 شافر في هجعتي يدّاْ                واللي بعيد تقر  ليا           
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فالشاعر يوكي عن ماض ي أيامه حين كان في زهرة الشبا  بنغمة حزينة وهوع من البكاء    

على أفلاا زالت ودرست، أفلاا معنوية لشبا  مض ى ول أمل في عودته. هلمس ذلك أيضا 

ودوف على الطلل. يعبر في هدائه لرفيق يتخيلهه بجاه، )يا صاحبي( على فريقة الجاهلين في ال

الشاعر عن ذلك بمعان بسيطة لكن دلتها عميقة ، تدوّر الصطراع بين الشبا  وأحواله 

وبين الشيخوخة وما يكتن  الإنسان فيها، مما يجعلنا هوس بعدم الأمان فيه. وهو المعنى 

  :الذ  يؤكده الشاعر في دوله

 احبا   ول يدوم زهو الدهيا       ول يدوم هظر         

 ول تدومش المالية      والدهيا أصلها خرا           

بل إن الشاعر إمعاها في معاني الفقد، يرثي هفسه إحساسا منه بدهو الأجل، وبوضور 

، وكذا يدور هفسه وكأهه دد ودّع الدهيا، وهو ما زاا في الحقيقة على ديد . الساعة الموعودة

                     الحياة:

 ظنّي لحقت بي الحقاهية            في الكبر ماهفع كتا       

 ومعيود العبد للترا             ابقا  على خير يا الدهيا           

 : إنها صرخة مدوية يبعثها الشاعر، أذكتها تجربة الدهيا وتواتر السنين والأيام   

عْبُودُ للشبا          
َ ْ
ا الم

َ
   أها كملت عمر الدهيا      هَذ

 بعد الدعود يرجع را      واللي صغير يلحق ليا          

يَا          
َ
يلَ صَارَْ  ف ب 

َ
ي زَهُوهَا وافرا      رَاهَا د ا ف 

 كنَّ

لقد جاء  القديدة في أسلو  شبه ددص ي، توكي عبر همو عضو  داخلي، مدير            

، وترديه، حكى الشاعر فيها الإنسان الذ  يتووا من دوة الشبا  وجبروته إلى ضع  الشي

تجربته الخاصة التي لم تثنه عن إعطائنا صورة للحياة، استطاعت معاهيه من خلالها أن 

تكون معاني إنسائية ل تويد عنها تجربة أّ  إنسان. وبهذا كاهت تجربته الشعورية فريقة إلى 

ضع  فريقا إلى أن يجد كل دارع ذاته فيها خاصة إذا كان دد لمس الشي، شعره وتلمس ال

      . أعضائه

ولم تتأخر النسوة الشعراء في الجلفة في التعبير عن أهفسهن والدلو بدلوهنّ في هذا           

الموضوع الشعر  الحسّاس على الريم من وفأة التقاليد التي تجعل المرأة تتوفّظ عن دوا 

ه في الإفار الأسر  أو الشعر، واذا دالته فإنها يالبا ما تكتفي بأن تودث به هفسها ، 
ّ
أو تبث
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العائلي الضيّق .. وفي هذا السيا  تطالعنا دديدة جميلة معبّرة لشاعرة مجهولة من حاس ي 

بوبح تبكي شبابها وصغر سنها ورغير حالها بعد أن فالت رحلة دطار العمر، وكاد  أن تبلغ 

 المحطة الأخيرة، تقوا الشاعرة في هظم فويل نسبيا:

 صا  رعود ليّ يا صغتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر               ويرجع لي كول الحواج، والعينينيا من          

 يرجع لي حمر الشفاي  وخدود               ويولي فمي سناهو مجموليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن        

 يولو ذوك الضفاير كي بكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر                 املوسة والطوا خلفي مليوحيتتتتتتتتن         

 هتعدّا في الطوا يتسقّم ظهر                  القامة زينة والعضالي مبروميتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن         

 س يّ الردبه والسمايم مسوييتتتتتتتتتتتتتتتن      تولي ذيك البادرة كيما صغر                       

 يعود في ذاري يسْر                     هقْفزْ في النوْضه نشبّه بودرهيتتتتتتتتتن        
ْ
 والنشاط

 يعود الدم سخون في ذاري يجر                  هرجع كي بكر  اشغالي مقضييّتتتتتتتتتتتن       

يّيتن هردد فوا الليل        
ّ

 والبُكره نسر                على النجْمه نسبق الناس الدلا

 يا حسراه على ربيعك يا عمتتتتر                  في ودتٍ كاهوا عطورك فوّاحيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن        

 تتتتتتتتتتنوايداهك متفتوة ورد وزهر                   وورودك متنوعه فل وياسْميتتتتتتتتتتتتت        

تايا مغرور وايّامك تجتتتتتتتتتتتتر                    فاتوها اليّام واحنا يفلاهيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت        
ْ
 تتتتنواه

 فا  الودت عليك واهت ما تدْر               ولحقْنا ودت الخري  وفدْلو شين       

يطار الع        ا  بينا موتوميتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتناسْبقْنا د 
ّ
 مر هُو بينا يجر          ودخل موط

ى فجتتتتتتر              وظلامتْ عنّي الليالي يا معيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن        شفْت منام ددير وتمس ّ
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ي  اسّودنا ذا السو  وخرجْنا بكتتتتتتتتتتتتتتتتر                   
ّ
 نا مكاهنا لعباد اخريتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن وخل

ولعل ما يميز هذه القديدة هو هذه القدرة لدى الشاعرة واهطلادها الجلي  في التعبير عن       

ق شعرها الذ  يداّ على شاعرية وتمّيز ، وكذا جماا اللغة وهداعتها 
ّ
موضوعها ، وتدف

بثقافة الشاعرة وثراء معجمها اللغو  .  وصفاؤها ودربها من اللغة الفديوة الذ  يش ي

يضاف الى ذلك هذا البعد عن التعبير المباشر الذ  هلحظه أحياها عند بعض الشعراء سواء 

في الفدحى أو في الشعبي، وذلك لدالح لغة رمزية تزيد في شاعرية القديدة ، وتومي معاهيها 

ازية في هقل الحالة الهفعالية التي ل من التقريرية الفجّة ، بالإضافة إلى دور هذه اللغة المج

رستطيع اللغة العادية هقلها لأن من شأن الدورة الشعرية والرموز والستعارا  أكثر من 

ييرها أن تترجم عاففة وتنقل أحاسيسه وهواجسه ومامن الحزن في هفسه . فلتأمل رعابير 

)وايداهك متفتوة ( ، مثل: يا )حسراه على ربيعك يا عمر ( التي ترمز لفترة الشبا ، 

)وورودك متنوعة( اللتان تدلن على أحواا الشبا  الجميلة الفرحة، )ولحقنا ودت الخري  

ى فجر  ، اسودنا ذا السو  وخرجنا بكر (،  ، اسبقنا دطار العمر، شفت منام ددير وتمس ّ

ا وهي كلها رعابير رش ي باهتهاء عهد الشبا  القدير ودخوا الجسم فترة الشيخوخة، وكذ

مخاوف الشاعرة من حالة الضع  والوهن التي ينطق بها الجسم والقل، ..وهي وييرها في 

القديدة كلها رعابير رمزية مجازية يير مباشرة رعطي اهطباعا بتمكن الشاعرة من هاصية 

 اللغة من جهة، واكتسابها لملكة الشعر الملحون..

 فقد الماض ي الجميل والتحسر عليه  -0-0     

وهذا النوع من القدائد كثير إذ "يورك الشو  وجدان شاعر ما ، فتتداعى له تلك           

الذكريا  الحميدة والخداا الحميدة التي يمتاز بها أدراهه وأصدداؤه، فلا يتوانى في تخليد 

. كما هلفي في هذا الشعر حنينا جارفا إلى الماض ي 24تلك المزايا، وهم بذلك يدنعون الحضور"

لشاعر جميلا بكل ما فيه من ديم وأخلا  ودناعة وبعد عن الطمع والجشع ويير الذ  يراه ا

ذلك من الرذائل التي ملأ  حياة الناس المعاصرة، وفي السيا  هفسه هجد هجاء واضحا لهذا 

في دديدة له واصفا وادع الناس الشاعر زياني عبد القادر يقوا العدر ومظاهره المقرفة.. 

 في هذا الزمن:
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 كل يوم نشوف فيه شيئا لهرضاه         أوا هم الحاا جاها موتم                             

 ودوا الحق اليوم ما هلقى موله            ماعند  ددرة على البافل هزدم                     

 وهاس ي داع فروض ربي ما وصاه      اد في القاصر يظلم         موا الدهيا ع             

 ما يوسن للي يطيعو ول عداه  دلبو كاسح ما يون وما يرحم                               

 واهلك هفسو فاوع الشيطان ودوّاه    ما هو فايق لح روحو في مجحم                          

 اهْ ماهيش على اللي  كس، ماا وزك   الكاسبين الماا ددم             ماهيش  على              

 ولى فاير في السما والشر نساه     لي اهت  وبدا يفهم              ها راني عال            

 راها دار  عاد شايع مولى جاه   من بعد اللي كان راعي متوزم                               

)موا أوا من الناس، هو: صاح، الدهيا، الشاعر زياني عبد القادر هنا يهجي  همطا اجتماعي

الدهيا( بتعبير الشاعر الذ  هو هموذج ممثل لهؤلء الناس الذين ل يرعون للقيم ذمة، فهم 

سب، الهم والنكد الذ  يعيشه المجتمع، أهاس دفعهم الزمن إلى منزلة لم يكوهوا يولمون بها 

 ولم تؤهلهم أخلادهم وددراتهم لها، يقوا الشاعر: 

 اصر يظلم              وهاس ي داع فروض ربي ما وصاه موا الدهيا عاد في الق             

وهكذا يتفق الشاعر زياني مع سابقه في الثورة على هذه المعادلة يير الصحيوة التي تكرّس 

تنادض القيم، فالنسان السيئ هو الذ  يسود الناس ويقودهم ريم عدم أهليته لهذه 

ل، حقه وحق الأد  والعلم وفضائل المهمة. ولهذا يظهر الشاعر وكأهه:"ثائر اجتماعي يط

النفس التي مثلها،كما يسعى أن يزيل سلطان أصحا  الماا والتجارة الذين بدوا بالنسبة له 

 25كالبهائم، ينعمون أبدا بشهوة الحس دون يبطة العقل"

ومدطلحا   ، وسقط فيه الشرفاءفيه القيم فالشاعر  متذمر من الزمان الذ  اهقلبت  

ا الدهر، الحاا..( رسود هذا الشعر، وما يتبع ذلك من حنين إلى الزمن تاخر الزمان هذ(

الخير العميم والقيم الصحيوة التي  بفضلالماض ي الذ  يتدوره الشاعر فردوسا مفقودا 

ساد  فيه ...وهذه النزعة عامة عند كثير من الشعراء: فالشاعر عبد القادر زياني يتجلى في 

هذه الدهيا وهذا المجتمع، وتكتن  شعره هبرة حزن حين  شعره الضياع والإحساس بغربة في

 يد  هذا الزمن فيقوا :

 أوا هم الحاا جاها متوتم       كل يوم نشوف شيئًا ل هرضاه               

في كل زمن هجد من يلعن » وفي دديدة أخرى يبدو أكثر تذمرا من هذا الزمن، وإذا كنا: 

 ،26ي والدموع في عينيه، كأهما يتذكر جنة مفقودة "حاضره، ويسخط عليه، ويستعيد الماض 
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فإن يربة الزمن تجد ما يسوّيها في شعر زياني هظرا لغربة القيم في مجتمعه وحيرة العادل 

 فيه:

 يشوف المنكر ما يطبق التغيارو  أوا شك العبد ما عادش سلك                    

فُوزُ اشرارو   ايلا كثر النفا  وحدك واش تفك                  
َ
 اصحا  الخير تروح وت

ارُو               
َ
و ش

ُ
رُوف

ْ
هْر  وَاش

ا الدَّ
َ
ى هَذ

َ
 سمعنا سادا  واصحا  الفلك       وعَل

 واصحا  الغيره يموتوا باضرارو  فيه العبد اللي مكذ  والمشرك                     

 ملة خير من لو  شوفة دارو فيه العبد يعود سامط ما يملك       تجيه اله              

 يعود ما يبكي الجار على جارو  وايلا ما  حبي، يبداوه باتفك                      

فالشاعر يوس بالقلق والحيرة والضياع تجاه سخرية القدر وحتية المدير البشر  التي 

تخال  أحياها منطق الإنسان، وكل هذه العوامل مرتبطة بهذا الدهر الذ  هو مسطر 

 مكتو  في القدر:و 

 فيه العبد يعود سامط ما يملك       تجيه الهملة  خير لو من شوفة دارو                    

ولرسم صور هذا الضياع الذ  يعاهيه الشاعر والتنادض الذ  يلاحظه في ديم المجتمع 

للي يختار الشاعر موور التقابل أو التدارع بين أصحا  الخير مثلا وأصحا  الشر )العبد ا

مكذ  واصحا  الغيره(، وبين رؤية المنكر والعجز عن رغييره، إهه اصطراع يؤكد هذا 

 التنادض من خلاا بنية القديدة والدور المتقابلة داخلها ومعجم الألفاظ السائد فيها .

ويلمس القارع للقدائد الشعبية أنّ من أهم أسبا  يربة الشاعر الشعبي أيضا هوعٌ              

الستيعا  للاهتقاا من ديم الري  والبادية إلى ديم المدينة، وإحساس الشاعر من عدم 

بعدم إمكاهية التلاؤم مع عالم المدينة الداخ، الذ  تنتفي فيه ديم الري ، وتتقلص فيه 

العلادا  الجتماعية وتكاد تنعدم. هذا ما هقرؤه مثلا من رشو  للحياة البدوية في دديدة 

 ح المسعد  الذ  يذه، مذه، المتنبي الفلسفي الذ  يقوا:الشاعر احميده بولربا

 حسن الحضارة مجلو  بتطرية          وفي البداوة حسن ييرُ مجلو             

 يقوا احميده بولرباح:

ا  ورحلاْ            
ّ
ى الصحرا والمرحوا          ويا حسراه على حط

َ
 يَا حَسَرَاهْ عَل

           
َ
عَوْدَا يَا حَسَرَاهْ عَل

ْ
رُسَانَ ال

َ
ى ف

َ
يمة زيد خيوا          وَيَا حَسَرَاهُ عَل

َ
 ى الخ

جوا      والراعي بيايا  يترهم بابيا           
ُ
رْعَى ت

َ ْ
ي الم نمْ ف 

َ
ى ي

َ
 يا حَسُرَاه عَل

 لوا              صنع الله ما ابهاه لعبادو آيا  تتتتتتياحسراه على النادة والمخ          
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 يا حسراه عليك يا ددرا  تطوا         في الضاية مولاك يا ظل البطما            

إن الشاعر لم يجد أهجح في إبلاغ حنينه إلى الحياة البدوية من رسم مشاهد جميلة للبدو في 

حلهم وترحالهم وفي جدهم وراحتهم مستعملا خاصية التكرار: تكرار الوحدة اللفظية "يا 

لياء على شدة الحسرة كما يدا تكرار "يا حسراه" على حالة هفسية حسراه" التي تدا فيها ا

متواترة ل يستطيع الشاعر عنها فكاكا، حالة الحنين والتوسر على زمن مض ى لن يعود، 

 .27أيل، التكرارا  تومل دللة وحضورها ليس عابرا بل مقدودا"»وهكذا: 

 من جماليات شعر الفقد:-0

 رية :من جماليات  الصورة الشع -0-5

الدورة في عرف النقاد هي الشبيه أو المعادا الموضوعي الذ  يوظفه الشاعر للتعبير عن      

تجاربه الشعورية، ولنقل هواجسه وأحاسيسه التي رسيطر عليه في حاا الإبداع، ولعلها من 

  المكوها  الشعرية التي رعد فاصلا حقيقيا بين التعبير الشعر  المميز والتعبير النثر  الذ

ليس له حظ من الشعر ، ولهذا فهي تؤد  دورا كبيرا في إحداث الدهشة بالشعر لدى 

المتلقي، أو لنقل التأثير الشعر  الذ  يودثه فن الشعر في النفوس. الشعر الملحون ليس 

بدعا في هذا السيا  ول يقل مبدعوه  إدراكا لقيمة هذا المكون الشعر ، ول يقل توظيفا له في 

عرية. وإذا كان الفقد بمعناه الواسع من أكثر التجار  والموضوعا  صددا في تجاربهم الش

التعبير عن مكنوها  الشعراء، فإن صورهم الشعرية ل شك ستكون أكثر جمال وددرة على 

 التأثير في هفوس المتلقين. 

القدتيدة  إنّ الدورة في كثير من الأحيان تدبح تمثيلا حقيقيتا لإيقتاع التذا  المبدعتة فتي        

؛ وحركتهتتا ؛ واهفعالتهتتتا ؛ والتموّجتتتا  التتتي تنتابهتتتا فتتتي لحظتتتة الإبتتداع ، فتكتستتت، بالإضتتتافة إلتتتى 

دورهتتا البنتتائيّ فتتي القدتتيدة دورا رعبيريّتتا ؛ يستتمح لنتتا بتتأن هقتترأ الشتتاعرَ المبتتدعَ متتن ختتلاا هتاجتته 

 الشعرّ  .

الكنايتتة أن تتمثتتل فتتي التشتتبيه أو  لها يمكتتنوإذا كاهتتت الدتتور الشتتعرية فتتي أصتتغر أشتتكا               

، حيتث رعجتز هتذه  هتذه الأشتكاادتد تتوسّتع  فتتجتاوز أو الستعارة ، فإنها في تجار  الشتعراء 

تدتتتبح  أضتتتتيق متتتن أن رستتتتتوع، و أحياهتتتا عتتتتن استتتتيعا  تجربتتتة الشتتتتاعر الشتتتعورية ،  الأخيتتترةا

ياجتتتتتتتتاتهم الوادتتتتتتتتع الشتتتتتتتتعر  التتتتتتتتذ  يدتتتتتتتتنع لنفستتتتتتتته أفتتتتتتتترا يتتتتتتتتترجم بهتتتتتتتتا مكنوهتتتتتتتتا  الشتتتتتتتتعراء واحت

عاتهم وأحاسيسهم ، إذ إنّ ددرة الشاعر المتخيّل دد تتجتاوز الأفتر التقليديتة التتي أدرّهتا 
ّ
وتطل

هتتي فتتي النهايتتة القتتدرة » البلاييّتتون إلتتى أهتتواع أوستتع وأفستتح متتن الدتتور الشتتعريّة ، لأنّ الدتتورة 
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نتتتا هتتتراه أو  علتتتى التخيّتتتل ، دتتتدرة المتخيّتتتل علتتتى الحضتتتور القتتتوّ  فتتتي اللغتتتة ، علتتتى التجسّتتتد بهتتتا
ّ
وكأه

 28«.هلمسه أو نشمّه أو هواكيه

هتتتي فتتتي تجتتتار  الفقتتتد فتتتي هتتتذا الستتتيا  يطالعنتتتا هتتتوع متتتن الدتتتور وظفهتتتا الشتتتعراء الشتتتعبيون     

أشتتبه متتتا تكتتتون بالدتتتورة الحلتتتم التتتذ  يلتتتحّ علتتى الشتتتاعر ويدتتتبح دتتتادرا علتتتى التمثيتتتل لتجربتتتته؛ 

وبتتتتديلا عتتتتن حالتتتتة المعاهتتتتاة التتتتتي  صتتتتورة حلتتتتم لمتتتتاض ستتتتعيد أو لمستتتتتقبل يتتتتتراءى للشتتتتاعر جمتتتتيلا

يعيشها . وهذه الدتور أدتدر علتى ترجمتة تجربتة الشتاعر ورؤيتته للأشتياء متن حولته وإحساسته 

الشتتتاعر بهتتتا ، وكتتتذا هظرتتتته للتتتزمن وفاعليتتتته فتتتي حيتتتاة الإنستتتان . يظهتتتر مثتتتل هتتتذه الدتتتور عنتتتد 

يتتتتتق التتتتتتي رؤى للطر فيهتتتتتا تتتتتتتراءى  شتتتتتو  ويربتتتتتة فويلتتتتتة  ةبتتتتتن معطتتتتتار فتتتتتي ددتتتتتيدالجلفتتتتتي أحمتتتتتد 

سيستتتتتلكها والستتتتتبيل التتتتتتي سيتوسّتتتتتلها للوصتتتتتوا إلتتتتتى دومتتتتته ومضتتتتتاربه ؛ واصتتتتتفا مظتتتتتاهر الحيتتتتتاة 

وحركتها في منتاظر أشتبه متا تكتون بولتم جميتل ، وهتو التذ  دتاا فتي مقطتع ستابق متن ددتيدته 

 الطويلة هاته :

م عنهم هواحي في الج                      هذا حد بلادها فيه نعتتتترّف      
ّ
 ها ي  ومسل

 كل ليلة ها في منامي ثمْ هباْ        دوا لهم من وحشكم عد  مهج       

وكلمة " مْنامي " التي تظهر في الشطر الثاني من البيت الثاني رعني الحلم الذ  يراه النائم في    

تته متتن فتترط شتتوده إلتتى أهلتته ؛ أصتتبح فتتي حتتاا ييتتر عاديتتة ، 
ّ
منامتته ، والشتتاعر يريتتد أن يقتتوا : إه

ه دد عاد إلى أهله وأحبّائه . ولعلّ أحستن حلتم يمكتن أن يتراه وأصبح ي
ّ
رى في أحلامه كلّ ليلة أه

لتتى وفنتتته ، ولهتتذا يقتتتوا إالشتتاعر هتتو كوهتتته دتتد امتطتتتى صتتهوة فتتترس رائتتع ، وشتتتق فريقتته عائتتتدا 

 الشاعر :  

  فيه الغاي، يعج، اهتاع الخطرا        عنو هخطر شور هاس ي متكتتيّ                        

 من وزينة هقسم الليلة اهتتتدّ           دبل بيان الحاا دتتتدام النجما 

ح هلقى الديد وما نتتعترف          ذ  دطاعة خوف ومقبتة وخلا 
ّ
 نسل

 وهتتتتبا  مَّ ثعالرشايقة هلجمو            هري، على الواد بيا يتوهتتتتل         

        
ّ
 هرك، عازم داصد بلاد  صوا         واد الوحش هدهمو فيه نعتتل

 على الوسراية زد  للغر  نساع          لن تبقى عن اليسرة كيفان وكا                       

 هجبا من كل مرد، نشتتتتوّف          هلقى ياش ي هاسنا باني رحتتبا 

هذا ار،قة أشبه ما تكون بتداعي الأفكأو القافلة في فري ومن ثمّ يد  منظر الرك، المسافر

ل للشاعر رسلية وراحة لقلبه المحزون:  
ّ
 المنظر يشك
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 يذكر في الرحلة يمجرد ويخال         مثتتتال، ابل الرحلة للرفدا 

 ومجاريد سنون تمش ي تترادف          وبكارى والحوش ولقاح وخلفا 

 مراحيل  تجي على اهداف تري           وعداوة وجحاف ومعاهم حوما  

 دهم  فو  المعط           والرهة في الراس وتنادر دودا فبعوهم بادتلا

 بالنعمان على عطيلتته مزّخرف         زادوهم بتتيّاض كتّان ودطعا  

 تلعتت، وفرسان وعلفا  والعقد على شاوهم ستتار مسل           دوماه

 ويجي ذاك العقد لينا متتتورف          ترعاهم عينتي وهفس ي ثم هدا 

ا تدبح الدورة / الحلم تنفيسا لهموم الشاعر ؛ وبديلا عن أمله الذ  لم يستطع وهكذ     

ل للشاعر في تلك اللحظة بالذا  عالم 
ّ
توقيقه ؛ ورعويضا جميلا عن عالم الوادع الذ  يمث

 معاهاة وتأزّم .

 من جماليات التناص: -0-0 

ؤديهتتتا اخترهتتتا أن هقتتت  عنتتتد جماليتتتا  التنتتتاص فتتتي شتتتعر الفقتتتد هظتتترا ل         لقيمتتتة الكبيتتترة التتتتي ت 

الروافتتد التتتي رستتع  الشتتاعر الشتتعبي فتتي أدائتته الشتتعر  ،علتتى تنتتوع هتتذه الروافتتد ستتواء كاهتتت 

تاريخيتتتتتتتة . إنهتتتتتتتا ا رمزيتتتتتتتة، أو حتتتتتتتتى  معتتتتتتتارف دينيتتتتتتتة أو ثقافتتتتتتة شتتتتتتتعبية أو تقاليتتتتتتتد شتتتتتتتعرية أو صتتتتتتتور 

رين المستتتتتتتؤولة عتتتتتتتن إثتتتتتتتراء هتتتتتتتص الشتتتتتتتاعر، وجعتتتتتتتل تجربتتتتتتتته تتقتتتتتتتافع متتتتتتتع تجتتتتتتتار  الشتتتتتتتعراء الآختتتتتتت

معاصتترين أو ستتابقين لتته ، بالإضتتافة إلتتى فاعليتهتتا الواضتتحة فتتي متتدّ حبتتل التواصتتل متتع المتلقتتين 

لشتتتتتعره، لأن المتلقتتتتتي الشتتتتتعبي بطبيعتتتتتته مربتتتتتوط بالماضتتتتت ي مشتتتتتدود لتتتتته بوكتتتتتم عوامتتتتتل عديتتتتتدة، 

والشتتتتتاعر الشتتتتتعبي متتتتتدرك لهتتتتتذه الحقيقتتتتتة ، ولهتتتتتذا فهتتتتتو ييتتتتتر منفدتتتتتل بالضتتتتترورة عتتتتتن التتتتتتتراث 

لهم منتتته كثيتتترا متتتن الدتتتور الشتتتعرية والتعبيتتترا  المشتتتهورة والعلامتتتا   الشتتتعر  الشتتتعبي ، يستتتت

الأسلوبية التي تميّز مدوهة الشعر الملحون ، خاصة حين يتعلق الأمر بكبار الشعراء وفوولهم 

، والذين أصبوت ددائدهم وصورهم الشعرية وتقاليد الشعر لديهم هبراسا متبعا عند كثير 

جتتتاؤوا بعتتتدهم ، أو متتتا أستتتماه مومتتتد بنتتتيس النادتتتد والأديتتت، متتتن الشتتتعراء التتتذين عاصتتتروهم أو 

 29.«النص الأثر و النص الدّدى » المغربي:
بأن دراسة أعظم الأدباء ل يمكن أن »نّ النقاد و الدارسين للأد  دد أحسّوا منذ القديم إ..

، تدور فى فلكهم وحدهم لأن مثل هذه الدراسة ل تكفى وحدها فى توقيق المعرفة الكاملة 

ذلك أن معرفة الخل  ينبغي أن ترتبط بمعرفة السل ، وأكثر المبدعين أصالة هو من كان 
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. ولهذا ساد هذا الإحساس عند أصحا  المنهج 31«في تكوينه رواس، من الأجياا السابقة

 التاريخى في النقد ، كما أشار إليه أيضا الشكلاهيون الروس.

التناص أو النص الغائ، في دديدة الشاعر الغويني سنكتفي هنا بتوليل ظاهرة                 

الآهفة الذكر ، والتي يرثي فيها ولده فقد تمثل الشاعر فيها دديدة يزلية  معروفة للشاعر 

المشهور عبد الله بن كريو، وشكلت بالنسبة إليه هدا أثرا. هذه القديدة هي التي يقوا  ابن 

 كريو في مطلعها:            

 ل خوافر  تتونس بيه                  هلقى فيه اوصاف يرضاهم باليدمر اللي     

 تنطلق دديدة الغويني في التقافع مع دديدة ابن كريو ابتداء من الأبيا  التي يقوا فيه:

 تتتتتتاوافوالو عنّي ليالي يا دايتتتتتتتتتتتتتتتتت        يا دلبي عذبتني مواا عليتتتتتتتتتتتك                          

 ل أهيس يقوا عيد لي ما بيك                 وال ينس ي لي الخافر بوكايتتتتتتا            

 ل تتمس ى، عقّ، الليل معايتتتتتتتتتتا   جيتك بالله يا دمر ربي يهديك                         

يني بضياك راني ل يبليتتتتتك                         
ّ
 ر  تقد  في اجواجي سنّايتتتتتتاها          وه

 متعدم جرحي دموعي ذرّايتتتتتتتتتتتتتا         فوا الليل هبا  عيني تنظر ليك                 

 تظلام الظلما ول حد معايا       راني خاي  ل السحا  يووا عليك              

 وهي التي هجد شبيها لها في دوا ابن كريو في القديدة هفسها :

 دمر اليل خوافر  تتنونس بيه                هلقى فيه اوصاف يرضاهم بالي        

 يا فال، عند  حبيبه ليه شبيه               من مريوبي فيه سهر  يولى لي       

ار التالي       
ّ
 هبا  هقسّم في الليالي هنظر ليه                 يفردني منو الحذ

 واذا يا  ضياه يتغيثر حالي      ابا  رغطيه          خاي  ل بعض السح       

تتر  فتتتي الشتتاعر الغتتتويني أبيتتا  ابتتن كريتتتو  ولستتيما مخافبتتتته للقمتتر ، ولجتتتوؤه                  
ّ
لقتتد أث

إليه لكي يؤنسه في معاهاته ، وخوفه من أن يغطيه السحا ، فيخفيه ويخفي صتورته وضتياءه  

ذه الأبيا  هي الشرارة التتي أعطتت دفعتا دويتا للغتويني كتي الذ  استأنس به الشاعر ، وكاهت ه

يخافتتت، هتتتو الآختتتر القمتتتر ، ويبثتتته شتتتكواه وألمتتته ومتتترارة فقتتتد الولتتتد ، علتتتى التتتريم ممتتتا يمكتتتن أن 

يعتتا  علتتى الشتتاعر متتن كتتون تناصتته متتع ابتتن كريتتو كتتان اهتقتتال متتن موضتتوع الغتتزا إلتتى موضتتوع 

 -وهتتتتو الشتتتتاعر الكبيتتتتر -علتتتتى أحمتتتتد شتتتتوقيآختتتتر مغتتتتاير تمامتتتتا وهتتتتو موضتتتتوع الرثتتتتاء . لقتتتتد عيتتتت، 

 استلهامه صورة رثاء أمه من دديدة يزلية للمتنبي يقوا في بعض أبياتها :

ها الهُد                 رشقّ القلو  دبل الجلود        
ُ
 رامياٍ  بأسهمٍ ريش
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 وهي من دديدته المشهورة:

لتُ -كم دتيلٍ          لطلى وورد الخدود  شهيدٍ              ببياض ا -كما دت 

 فتكتْ بالمتيّم الموعتتتتتتتتتتتتتتتتتتود  تتتتتتتتتتتتتتتتتتونٍ                 وعيون  المها ول كعيتتتتت           

 : 31يقوا شوقي راثيا ، ل متغزل 

 مىإلى الله أشكو من عواد  النوى سهما            أصا  سويداء الفؤاد وما أصتتتتتتتتتتت       

 من الهاتكا  القل، أوّا وهلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة              وما دخلت لحما، ول لمست عظما       

ولكتتن أل يمكتتن للشتتاعر أن يختتال  أفتتق التودتتع لتتدى المتلقتتي، وأن يختترج بتته بعتتض الشتت يء       

ئيتتتاتهم أن يركتتتزوا علتتتى عتتتن الدتتتور والتقاليتتتد الأدبيتتتة التتتتي ألفهتتتا. لقتتتد يلتتت، علتتتى الشتتتعراء فتتتي رثا

رعداد مناد، الميت، وأن يتأملوا في حاا التدهيا الفاهيتة التتي ل رستتقر علتى حتاا وإذا أفرحتتك 

يومتا ، فإنهتا تتولي عنتك متتدبرة أيامتا فويلتة . وأن يظهتروا حالتة العجتتز أمتام جبترو  المتو  التتذ  

د ...لكتنّ الشتتاعر الغتتويني ل يفتر  بتتين صتغير وكبيتتر، ول بتين ينتتي أو فقيتر ، ول بتتين ستيد ومستتو 

المعنتى الشتتعر  الستابق متن الشتاعر ابتن كريتو فتتي   -علتى فريقتة التنتاص المتدا ت ي  -امتتصّ 

استئناسه بالقمر وبقائه الساعا  الطواا وهو يرادبه، وتمنيه بأن ل يغي، هذا المخلو  عن 

ة المحبوبتتة ، وبعتتد هاظريتته أو يغطيتته الستتحا  لأهتته يمثتتل بالنستتبة إليتته معتتادل موضتتوعيا للمتترأ

أن أخذ الغويني هذا المعنى الجميل،  وخال  أفق الهتظار لدى القارع أو المستمع الذ  أل  

أن يكتتتتون هتتتتذا المعنتتتتى مقتدتتتترا علتتتتى شتتتتعر الغتتتتزا، دتتتتام بمتتتتا يمكتتتتن أن نستتتتميه تخطيتتتتا فخافتتتت، 

، ، ودام بأنسنته ، إذ اعتبره كائنا عادلا جديرا بالمخافبة وا
َ
 لجداا :القمر بديغة المخاف

 دا لي: اصبر يا مخلو  ذا حكم المليك       ما هو بيدك ل اهت ول هايا     

 وال هتمْ هقابلك للنهايتتتتتتتتتتتتتتتتتاهبط وهجيك                        لو كان بإرادري ن       

 ذا ذا الجرّايا  واللي خلقت ماخ تتتتتتتتتتتتتتتتك             هتوسل لله بالدبر يجازيتتت       

يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتك                ويالط اللي هاس ي الخالق يا ذايا       
ّ
 دتلو إيه خاقي راه معل

 ماكش عافس على الجمره كيما هايا     بوا علاه راني هطل، فيك       ها مه       

 وش هناياواها )هدر الدين( ماه        تمتع بنجوم ل ما يا  عليك    م       

 ذا المشعاا اللي كوى دلبي خافيك        ودت الدي  مع الشهيلي مقوايا       

 راها منو لهبه داع اعضايتتتتتا           بدهدو وهوريتتتتتتتتتتتتك     تقوى عني       

 من اللي خادك خالقك هاني يايا          واهت فالع في الفضا لباس عليك             

 ما ذدتش ليلا  مرّين معايا        ما جربتش ذا العيا كيفاش يجيك          
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 يخاف، الشاعر القمر مجادل إياه بأهه لم يفقد مثل الشاعر الولد، ولم يعان حقيقة المو :

 ما دفنوا  لك من اولد بين يديك             ما فاردت اميمتك كيما هايا       

 بيتتتتتك             ونسيني يهديك   ربي موليال تدردش على عيوني ماذا        

، فقتد  -أ  يشتبه القمتر فتي جمالته  –كمتا يبتيّن لته مكاهتة هتذا الولتد التذ  فقتده، والتذ  يشتبهه 

 كان رفيقا له في النوم وفي الحل والترحاا ..:

 هوكي لك اللي فقدتو يشبه ليك            ضار  ودت النوم هلقاه حذايا       

 ورفيقي ل كنت خافر كذليك               وين مشيت موال  يروح معايا       

 يا رجلي وين الرفيق اللي يواتيك            عدري وحدك في العراد، جبّايا       

 هقسم بالله ما تلاش يولي ليك              توت الدمى ما اسمعليش لقايا       

يت ا احبا  معاياخلاني مهموم نعيا ونعيّيتتتتتتتتت       
ّ
 تك               بكيت وبك

تل بتوعي مقولته يتور  لوتمتان :         
ّ
تعر الجيّتد  الشتعر التذ  يومتل » وكتأنّ الشتاعر يتمث

ّ
إنّ الش

بلايتتتتا شتتتتعريا ، هتتتتو ذلتتتتك الشتتتتعر التتتتذ  يتواكتتتت، فيتتتته المتودتتتتع واللامتودتتتتع فتتتتي ودتتتتت واحتتتتد ، أمّتتتتا 

ته يجعتل 
ّ
التنصّ عتديم المعنتى ، علتى حتين أنّ فقتدان الأصتلي فقداهه الأصتل الأوا ) المتودتع ( فإه

ع ( يجعله عديم   القيمة 
ّ
  . 32«الثاني ) اللامتود

وكتتأني بالشتتاعر أيضتتا دتتد استتتطاع بادتتتدار أن يوقتتق معادلتتة التقليتتد والتجتتاوز فتتي آن ، لكتتي      

 يجد شعره أثرا ودبول عند المتلقين.

 خاتمة:-*

الشعراءَ  -خاصة حقيقة المو   -لحياة وآلمها وحقائقها المرة وهكذا ألهمت تجار  ا             

لكي يبدعوا في تدوير أشكاا الفقد التي يعاهيها الإنسان وأن يكوهوا بوق ترجماها وصدى 

جميلا معبرا عن هذه العواف  التي تخالج كل إنسان، فتنوعت تجاربهم في ذلك ورعدد  

الفقد الماد ، متمثلا في  التعبير عنو . فألفينا : بذلك أهواع الفقد في الشعر الشعبي الجلفا

، وألفينا شعر الفقد المعنو  حاضرا من خلاا فقد المدن ، وكذاثاءأو الر فقد الإنسان 

... ووجدها لكل شاعر القدرة على  ، والتعبير عن فقد الماض ي الجميلفقد الشبا التعبير عن 

الفقد والرثاء يدبح في فليعة الشعر  إلباس كل هوع اللبوس الذ  يناسبه، مما جعل شعر

الذ  خلدته أفواه المجتمع والرواة في منطقة الجلفة، متأثرة بدور الحزن فيه ومعاني 

  .. اللوعة والأس ى التي توحد المدير الإنساني
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عبيالمضمر في القصيدة 
ّ

 ة الجزائريةالش

The implicit dimension in the Algerian popular poem 

 يوسف بن هورة د.أ.   -*   

  الجلفة-زيان عاشور  جامعة  -*    

*  y.benhoura@univ-djelfa.dz  

 40/11/0402: القبول تاريخ     24/40/0402تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

        
 
عررف الفكري عن الحديث من منطلق الت

 
عبي الش

 
ر أذياله مذ أبرم الله للقصيدة قد ج   الش

عبي
 
ضوا تلك المفاهيم الخرقاء و القناعات الخاوية التي قضت ميين منصفين قو  ينقادا أكاد  ةالش

عربعدم جدوى دراسة 
 
عبي الش

 
اهو  ،فها الش

 
عبي عرالش

 
يقف جنبا إلى جنب مع شقيقه   اليوم الش

عر تمليه ملكته  منهما بأدواته عن ما ر كل  الفصيح ليعب  
 
عرف وعليهة، يالش

 
عبي الش

 
مض ى بخطى  الش

ياق ذاته ستبحث هذه الورقة البحثية في الإشكالية وفي الس     .ثابتة يستعرض الذاتي والموضوعي

 التالية: 

اعرلتي حمل همها لخطابات المضمرة اا ماهي
 
عبي الش

 
الجزائري ؟،وسيكون معيني في ذلك  الش

 . نماذج من قصائد شعبية جزائرية صرفة

عبيالقصيدة،  :الكلمات المفتاحية
 
 .ة، الالتزام، الثورة، فلسطينالش

Abstract: 
 

  Algerian popular poetry has suffered from intellectual marginalization, often 

dismissed by academics as lacking intellectual depth or scholarly value. Such 

reductionist views, based on empty notions, have undermined serious engagement 

with this literary form.Yet, the contemporary popular poet stands confidently 

alongside his counterpart in classical Arabic poetry, each employing his own 

means of expression to convey the richness of poetic imagination. 

Popular poetry, therefore, progresses with firm steps, articulating both personal 

and thematic concerns.  

This paper seeks to explore the following question: What implicit discourses are 

embedded in Algerian popular poetry? Selected examples from Algerian popular 

poems to illustrate. 

Keywords: Poem, Popular, Commitment, Revolution, Palestine. 

mailto:y.benhoura@univ-djelfa.dz
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 :مدخل

ع من أدبنا ، ونقصد رأسا مصطلحات كثيرة تصادفنا عندما نهم بطرق باب واس

عب ماله علاقة متينة بالمجتمع هذا أو ذاك أو ما نسب إلى 
 
،و هذا المعنى يأتي في مقابل ما الش

 
 
غة الفصحى ،و من هنا يعرف في الدراسات الأكاديمية بالأدب الرسمي الذي حجر زاويته الل

عبينقول 
 
 ،العامي   الرسمي/الش

 
عبيراث ة/الفصحى ، فنلتقي إذا بمصطلح الت

 
أو القصيدة  الش

عبي
 
عب أنتجه <<ة ،و هو ما الش

 
بأفراده و جماعاته خلال الأجيال ،و في مختلف المجالات الش

عندما آليت على نفس ي أن  1 >>،به أكد وجوده ...،و أثبت قدرته على ممارسة العقل و الروح

عرأمعن قلمي في الحديث عن المضمرات في 
 
عبي الش

 
ما، الش

 
الرد على أولئك  كنت أنشد إن

  -أسف وبكل  -الذين 
 
خ في أذهانهم فكرة عدم جدوى الالتفات إلى هذا ش ،بل وتفر  لاتزال تعش

عر الجنس 
 
يعزز زعم  القضايا ، وما القصيدة الرسمية قد أوفت واستوفت كل   ي ، وأن  الش

  2هؤلاء الذين يرون من كوة واحدة ضيقة وصف ديبارمي
 
عبيعر للش

 
عب)الأدب  الش

 
(  يالش

 
 
 .3 >>كلام عوام<<ه بأن

 لا نحيد عن الس  
 
عرمنا بهذه المقولات ، مقولة عراقة مت إذا سل

 
عبي الش

 
باعتباره  الش

مرافقا للجزائري ولغيره من أبناء الأقطار العربية والغربية، والمقولة الثانية  جنسا أدبيا ظل  

عرخصوصية 
 
عبي الش

 
 المدو  من حيث الهيكل )البناء( ، والتي تشمل  الش

 
فظية و البنية نة الل

الإيقاعية سواء أكانت البنية الإيقاعية الداخلية أم البنية الإيقاعية الخارجية وخصوصية 

عرالبيئة المنتجة لهذا الضرب من 
 
الحبلى بحمولات شتى )العادات والتقاليد والأعراف  الش

لجنس الأدبي أو ذاك وحتى الأساطير والخرافات( ، والمقولة الثالثة هي عدم إخضاع هذا ا

 
 
ه ، فنلغي بالتالي مساحة واسعة من لمنهج نقدي بعينه ، فنصادر به النص ، وربما الجنس كل

 الإبداع الفني ، ونكون حينئذ قد ارتكبنا حيفا ؛ لأن المنهج النقدي الذي يصلح هناك لا

ك ، ومن هنا د التي ينماز بها هذا الضرب عن ذايسعفك هنا باعتبار الخصوصية وحالة التفر  

ا يطيق ؛ وهذا بطبيعة الحال ليس حجرا على الناقد أو ينبغي عدم تحميل النص أكثر مم  

ماتكميما لسلطة النقد ، 
 
 .على صاحبه هو رأي قد يؤخذ به وقد يرد   إن

عر مذ أطل  
 
عبي الش

 
عرعامة و  الش

 
عبي الش

 
الجزائري خاصة برأسه ، وأصبح فنا  الش

هم وجدوا فيه لسان صدق وراوية ثقة إليه كثير من الناس ؛ لأن  إبداعيا له شعراؤه التفت 
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فأودعوا فيه خلجانهم المكبوتة وأفكارهم المدفونة، تماما كالذي حصل  ،وترجمان أمين

عرلأنصار 
 
 .الفصيح من قبائل العرب حينما ينبت لهم شاعر قشيب الش

اعر -1
ّ

عبي الش
ّ

عر و  الش
ّ

 : الغنائي الش

اعرقبل 
 
 وملكته ،  الش

 
ب من تراب وفكرة ، فضرب من العبث أن كان الإنسان المرك

 
 
ب الذي أعنيه هو العاطفة التي نلغي مركبا مغروسا بالفطرة في النفس البشرية ، هذا المرك

 ، تتجاذبها كتلة من الأحاسيس تتفاوت في حدة التوتر
 
خر ، فتطفو واحدة في زمن ما وتغور أ

ون غيرها ، فتأتي القصيدة المدحية مع الإعجاب ن أبيات القصيدة بهذه العاطفة دفتتلو  

فليس  .. وتأتي القصيدة الرثائية مع الفقد كما تأتي القصيدة الغزلية مع الحب وهكذا

 
 
اعرأن نبصر  بالغريب إذا

 
عبي الش

 
عرمرتميا في محراب   الجزائري  الش

 
الغنائي صابغا  الش

ت بها س أن نسوق شواهد عج  بعض قصائده بمختلف هذه الانفعالات العاطفية ، ولابأ

عبيالقصيدة 
 
 .ة الجزائريةالش

عبيالمدح في القصيدة  -1.1
ّ

 رية :ة الجزائالش

  ستعراضقبل ا
 
عر أود أن أشير إلى أن المدح عند  واهدالش

 
عبياء الش

 
ين الجزائريين تنازعه الش

وفي هذا والثاني مدح المشايخ والأولياء،  -صلى الله عليه وسلم -الأول مدح المصطفى  أمران،

 .4>> وهو يرتبط أساسا بالنظرة الصوفية إلى حد كبير....،  <<:  يقول صالح خرفي

 
 
 : - صلى الله عليه وسلم -عمر بن الجيلالي في مدح صفوة الخلق  اعروسنختار أبياتا للش

ــــبسم الله نبدا كلامي يا معي ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ ــ  .ن *** سهل يا ربي القصيدة تبراكـ

 .امعين *** نتمنى بشفاك ديما كيما هاكنمدح في الرسول يا ذي الس  

ـــد يا شفيع المذنبييا محم   ـــ ـــــــ ــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ  .ن *** أترك ربي على الخلق اصطفاكـــ

ـــخاتم الأنبياء إمام المرسلي ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ  .لي قبلك ووراكن *** مفضل على الــ
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ـــــاك الإله في الآية يسيسم   ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ  .ن *** وأقرن اسمو بالمصطفى سماكـ

ــــــنور الهدى جد لحسن و الحسين *** صلى الله عليك بالجنة ج ــ  5زاك.ـ

اعرها ع فيئت بالبسملة ثم بجملة دعائية يتضر  د  القصيدة ب   فأنت تلاحظ معي أن  
 
 الش

 
 
من   ا جارفاسان ، والمستقرئ لهذه الأبيات لا يلحظ إلا حب  إلى البارئ، راجيا منه طلاقة الل

اعر
 
، فالرسول خاتم الأنبياء وشفيع  -صلوات ربي وسلامه عليه-نحو الحبيب المصطفى  الش

 .ل و نور و بالجملة هو المصطفى دون خلقهومفض  

عبيثاء في القصيدة الرّ  -0.1
ّ

 الجزائرية:  ةالش

 أم  
 
ثاء فسيكون على نوعين، رثاء الأشخاص و اهد الذي سندرجه في غرض الر  ا الش

 . رثاء المدن

اعررثاء الأشخاص: نظم -
 
م مرثية في رجل  1891بن عيس ى الهدار المتوفى سنة  الش

م ،افتتحها بذكر تاريخ الوفاة 1891يدعى المصفى بن أحمد المغربي الذي وافته المنية عام 

  :وأهوال الفاجعة

ـــــيوم اثناعش في محرم يا معت ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ  .*** هول قاع الناس سمعت بخباروا  اهـ

ــــأتوفى س ي المصفى واثنين مع ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ   .*** راح بزهدا ما ايزلش تفكاروا اهـ

 بول جثة في داروااه *** نلقاوه مســـــأعلى لحداعش شاو الليل تفقدن

اعرزية هذه لاترى ى الر  وفي حم  
 
 : جا على مكانة المرثيإلا معر   الش

  .*** راه تمس ى كي شعشع بأنواروا   القمر اللي كان عنا لاح ضياه

  .طيري لخضر راح صدا من أوكاروا  *** اهـشفن عنا نور وغاب تقول لا

 :إلى أن يقول 
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 6ب محيطم تكاثرت قاع ضراروا.القل أوصافوا في خاطري ليس ننساه ***

-  
 
اعر محمد بن مسايب في رثاء مدينة تلمسان رثاء المدن: اخترت هنا أبياتا للش

  العامرة

 :فهو يبكيها بلغة ملؤها الحسرة والأس ى إلى ما آلت إليه إذ يقول 

ـــأراد كيف فعل ما لها اختي ـــ ـــــ ــــــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ  .تكون   سبق لها في الأزل هاكذا***ارــــ

 .ضاعت وخلالها الهول مدينة الجدار *** ما بقى فيها باش تعاند المدون 

 هاكذا قدر من أنشأ الليل والنهار                                        

ــــــــر وقض ى ربنا الحكيهاكذا قد   ـــــ ـــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ  .فعل في أحكامه وقدرته م*** كيف أرادـ

 :ول التي تعاقبت على تلمسان، فيقول ة الد  ثم تراه يستدعي في غص  

 .غافلة ما نتبهت للفلك كيف دار*** وين بني الوطاس وفاق الفنون 

ـــوالمرنيين و زيان و الج ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ  .طالب الفنون  ءما جام دار*** عاندت بيهــ

ـــهي يا حسراه وين ناسهوين  ــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ــ  .ا*** زينة الهمة ما مثلها بلادــ

تها في مقارعة وكسر شوكة العدو فضلا عن التليدة وقو   ى بشجاعتهاهذا وذاك يتغن    وبين

 :الاعتزاز بأناسها الكرام

 .صنعها حصن بهيج مطبوع لبسها*** زينها زين أغريب وناسها أجواد

ـــن شديد بأسهنصرة للمومني ــ ـــ ـــــــ ـــــ ــ ــ  .ا *** حاربت وقالت أنا طالبة جهادـ

وبعد يحيلنا ابن مسايب إلى موقع المدينة الجغرافي، وبنفس البراعة الفنية والحذق 

 :صويري يجعل تلمسان شاخصة أمامكالت  
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ــــــعندها صور مدور ومحصن للمن ــ  .ع*** من حجر جبالها حروزها بالوعرــ

 .ا بين الصحراء والتل مجتمع*** فاتحين مواليها بصيد البر والبحرجات م

ـــــــجات ما بين عطار وقبة المن ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ  .ار*** مع الصفصيف وعين الحوت وأزرون ـ

 .الخنادق والقلعة وحنيف كيف دار*** والجناح الأخضر والعباد والعيون 

 .7المدون  ما بقى فيها باش تعاند                                      

عبيالغزل في القصيدة  -1.1
ّ

نصل الآن إلى غرض الغزل الذي  ة الجزائرية:الش

 
 
اعرلت فيه المرأة نقطة مفصلية في إبداع شك

 
عبي الش

 
، فها هو أبو القاسم سعدالله يورد  الش

 :عى باعفو بن سليمانثلاثة أبيات لشاعر مجهول رواها رجل من الشعانبة القبالة يد

ــــــأملاح الناس اللي ب ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ  .ي*** ساكنين السد الوعرــ

 .ظاعنين الأوطان القبلية *** ناس فاطنة زهو الخاطر

ـــنفضت دماغي الزيدي ـــ ـــــــ ــ  .8ة ***حبها على قلبي جوارــ

اعروأنشد 
 
ريح الحب ولوعة البين ما يدمي محفوظ بلخيري قصيدة غزلية ،فيها من تبا الش

 :الفؤاد ،وهاك بعضا منها

ـــــــــفط القلب من الفريسة يا سع ـــــ  .د*** ويا مهبلني جيت للمرسم عانيهــ

ـــــماطقتش لمعافرة في ذي المجه ـــــ ـــ ـــ ــ  .د *** خوضلي بحري ووادي فاسد بيهــ

ـــخلى هذا القلب مهلوك مش ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ  .رد*** شرايينو زنجرت صدات عليهـــــ

ــــحسيتو زيار عني متلم ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ  .د *** متعضل مولاه في الجسد مسيريهـ

 .9شوف في يا من بيه راه القلب صهد*** من وحشك واه الحجر راني نحاكيه
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اعر. 0
ّ

عبي الش
ّ

 لالتزام: و ظاهرة ا الش

عر غير أن تلك المناسبات لم تثن  
 
عبياء الش

 
ين الجزائريين عن مواكبة أحوال الش

فقد امتدت  وحتى عن معايشة قضايا خارج الجغرافيا المكانية، وقضايا الفرد والمجتمع،

 قرائحهم إلى الوطن الكبير عربيا فضلا عن مخاطبة الإنسانية طر  
 
ونحن  ا ،فلا استغراب إذا

اعرالعمل البانورامي ،ف أمام هذا
 
عبي الش

 
الجزائري إنسان يختزل من الوعي ما يسمح له  الش

فهو شخصية متماهية مع الابتسامة والبكاء  عاب ما يدور حوله قطريا وعربيا وعالميا،يباست

واب الص   وإن  ، خلق يلامس الإنسانية لم والحرب ومع الخير ،وبالجملة مع كل  ومع الس  

اعرب إلى وسم هذه المسؤولية التي أبى يحالفنا عندما نذه
 
عبي الش

 
  الش

 
 أن الجزائري إلا

 ."يمتلك ناصيتها ويستحوذ على جمعها بمصطلح "الالتزام

 : -المفهوم والأبعاد–الالتزام  -1.0

بثبات وروية إلى ميدان الإبداع حتى أضحى  هو مفهوم تدحرج -كما نعلم-الالتزام 

وهو مصطلح ينهض به الاختيار  .""ظاهرة الالتزامـقدية بظاهرة عرفت في حقل الدراسات الن

اعروليس الإكراه، بمعنى لا يستمع فيه 
 
لقناعات عرجاء ضيقة ، ولا إلى صوت واحد ،  الش

هذا يعكس و  ليفسح الطريق واسعا إلى روح المجموع، -بكسر الراء-بل يتهاوى فيه الأنا المكره 

اعربه اسخ الذي تشر  الإيمان الر  
 
 م الش

 
 ن الرسالة الحقيقية للش

 
د في بعض عر ، التي تؤك

اعراعد بالكلمة ، فتجد صوت مقاصدها عن تعضيد الس  
 
اعا ،لا يتغيا ات صد  في الملم   الش

 .فتات الموائد و لا يسابق دنيا يصيبها

اعرأدوار  -0.0
ّ

عبي الش
ّ

  :رالجزائري في معركة التحري الش

اعرفأنت ترى 
 
عبي الش

 
اما حين جثم الفرنسيون و نأوا بكلكلهم الجزائري مقد الش

  ردحا من الزمن على الجزائر،
 
عب زايا بهذا ت الر  و ألم

 
د بالكلمة الصادقة حيث راح يبد  الش

الرافضة للباطل ديجورا من الليالي و يفضح المخططات الكولونيالية من طمس  

اعرأصبح ، فةللهوية و مسخ للدين وسلخ لمنظومة القيم ونهب لمقدرات الوطن المادي
 
 الش

عبي
 
  الش

 
ها وناصحا ومرشدا ا وموج  الجزائري بمناسبة وبغير مناسبة يلهج بقصائده حاث
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  را وموقظا بأن لا جزائر ولاومحذ

 
عر واهد وطن بدون دحض الغاصبين ، والش

 
ية هنا تجل الش

تحرر عن العد، فنوفمبر من سنة أربع و خمسين لم يكن شهرا عاديا ففضلا على كونه رمزا لل

عر ة ، فقد ألهم و العز  
 
عبياء الش

 
تلو   ين واستفز دواخلهم فراحوا ينشدون القصائدالش

عر رت الطاقات الكامنة ، وشحذت مواهب ا ثورة نوفمبر فقد فج  أم   <<القصائد 
 
اء ، ولو الش

عرجمع 
 
عبي الش

 
 .10 >>ما دواوينالذي قيل فيها لملأ رب   الش

كما يقول  -اب وقع الحافر على الحافر ولسنا ندري أهي المصادفة أم من ب

ا كانت المناسبة ، فقد لحق البروفيسور العربي دحو من الغيورين على فأي   -البلاغيون 

عبيالجزائر وشعرها 
 
عر ومن المهوسين بالتراث  الش

 
عبيي الش

 
الشفوي ومن الأكاديميين  الش

عبيالمتخصصين في الأدب 
 
نات حتى تاح لهم هذه المدو  جميل الثناء والعرفان ؛ لكونه أ الش

 .أضحت غنيمة باردة

استطاع إذا الأستاذ العربي دحو من جمع شتات عزيز من قصائد شعبية ، نظمت 

عرفي ثورة التحرير المباركة في ديوان أطلق عليه " ديوان 
 
عبي الش

 
عن الثورة التحريرية  الش

 
 
  <<:  و في مقدمة الديواناوية ( " ، وقد ذكر الأستاذ دحبالعربية و الأمازيغية )الش

 
ه إن

بيت  1111قصيدة بالعربية و الأمازيغية بعدد أبيات يفوق  927استطاع أن يجمع حوالي 

بيت شعري ، والباقي كان  1991قصيدة بعدد أبيات  111شعري ، فالقصائد العربية بلغت 

 . 11  >> بيت 792بالشاوية بمجموع 

عبيليس هذا فحسب، بل ساهمت القصيدة 
 
خ بمادة الجزائرية في إمداد المؤر   ةالش

اعرنظيرها، وهذا من خلال رصد  تاريخية عز  
 
عبي الش

 
لأحداث و شخصيات وحتى  الش

 
 
  .ها نحو الاقتراب من تدوين جوانب مهمة من تاريخ الجزائرلمواضع) أماكن ( دفعت كل

اعرظاهرة التزام  فيما يخصد ما ذهبنا إليه خليق بنا أن نعض  
 
عبي الش

 
 الش

لونيالي ، و هنا تحضرني قصائد كثيرة و الجزائري بقضايا الوطن ،و في مقدمتها مقاومة المد الك

ي 
 
 أن

 
اعرسأختار منها أبياتا ، و البداية بإلا

 
المولد و المنشأ الميلود علي عروة و هذا  المسيلي   الش

 :  " "نوفمبر و ثورةــ من قصيدة موسومة ب
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 نبد بسم الله

 .على حمد حبيب القوموالله أكبر وصلاة 

 في ربعة و خمسين أول 

 نوفمبر و الموجاهد كان

 على وطن ملزوم

 قاموا هل نيف و رجال

 ميمر و يصبر في خوه ذا

 الوقت لا يدوم

 كنوا متفقين و القلب

 محير و الخبيثة

 قايمة حرب محتوم

 بنواع التخريب في الشعب

 دمر ما تركت شيوخ حتى

 لي مفطوم

 دب و تحزمت أبطال تخطط و

 ر جبل لوراس كان في الخطة

 مرسوم
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 قاموا بالجهاد دبوس

 فخنجر أبطال الجهاد

 عزلي مضيوم

 هاذوا هما أبطال لي بيهم

 نفخر كانوا متحدين و الموقف

 12مفهوم.

 
 
الفرد الجزائري لا يرى  الأول منهما أن   ظهر مضمرين،اهد الثاني الذي اخترته ي  والش

 
 

  ثوريا فقد سرى روح الثور نفسه إلا
 
شاغل  ك عقله و وجدانه حتى شغله عن كل  ة فتمل

 
 

 جزائريا، و المضمر الثاني تعرية الثورة وأضحى الجزائري هو الثورة والثورة لا نتمثلها إلا

حضور الثورة ...  <<ة كتبه الأستاذ دحو عن حضور الثور  ويحضرني في هذا المقام ما ،للغازي 

 
 
ه يمكن لنا رسم خارطة المعارك و الأحداث في أثنائها الجزائرية في كل ربوع الوطن لدرجة أن

 .13 >> مت لنا العدو بكل بطشه وجرائمه و وحشيتهمن خلالها ،كما قد  

  :والقصيدة بعنوان "بلادي" لشاعر لم يذكر اسمه

ــــــــبلادي يا ب ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ  .لادي *** عليك بنيت ساس يــ

ـــعلى جالك خرج ـــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ  .ت *** خليت أم أولاديــ

ــــــــلــــفرانسا خلات ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ  .ي *** غير جلدي على عظاميــ

ـــباسم المولى القدي ـــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ــ  .ر *** والنبي الشفيع الأخيرــ

 .اب *** اللي تخلط في الترابــــــــلأجداد و الأحبودم ا
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  .نهز ليلبياسة و في الجبل*** نضرب بالرصاصة

ــــــلعدو اللي هدم ب ـــ ـــ ـــــ  .لادي*** وخلاها في الميزرية تناديــ

ـــلازم نجيبو الحري ــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ  .14ة *** يا ولاة الزهرة الأوراسيةــ

 وأنشد 
 
محمد شبيرة الريفي قصيدته " أفضل جبال إفريقيا" التي أبان فيها عن قوة  اعرالش

 : وهاك بيتين ماهي التي أشرنا إليها بين المواطن وقضيته الأم،الت  

 .زهدو في المال و العوايل و الأنفاس *** لعمار مسبلين ما كانش كلمة

 . 15ذمومةرغبتهم في السلاح يكفي والقرطاس*** الدنيا لا كلام عنها م

 
 
الارتباط  ص فيه فك  وبيته الثاني يذكرني ببيت شاعر الثورة مفدي زكرياء الذي لخ

  مع الغاشم،
 

 وذلك ألا
 

 : بلغة الحديد و النار خلاص إلا

 . 16ولعلع صوت الرصاص يدوي ***فعاف اليراع خرافات حبر

 
 
اعرن إذا تمك

 
عبي الش

 
لمرافقة د تلك االجزائري أن يحمل رسالة الثورة ويجس   الش

الحقيقية بين الكلمة والرصاصة ،ولم يكن التزامه ليكتفي بهذا الدور الشريف ولو دندن 

عرف اه إلى أدوار أخرى،ه تعد  اك الدور لكان حسبه ،ولكن  حول ذي  
 
عبي الش

 
الجزائري  الش

دعا إلى ضرورة المحافظة على مقومات الشخصية القومية ، ...  << حافظ على ثوابت الأمة

 لأن   لغة وثقافة؛دينا و 
 
 ل المناعة ضد محاولات الذوبان التي عمل الاحتلال الفرنس ي بكل  ها تشك

عب الوسائل لفرضها على 
 
 .17  >>الجزائري الش

اعرو 
 
عبي الش

 
لا لهذا الحدث خ فلا تراه إلا مسج  الجزائري لبس عباءة المؤر   الش

 أو 
 
وعن  اء المواضع والأماكن،ه قيد أسمذاك، ذاكرا أسماء الشخصيات التي تفاعلت وحتى أن

عر وأن ...  << :هذا الدور يقول البروفيسور عبد الحميد بورايو
 
خي تلك اء كانوا بمثابة مؤر  الش

الحقبة بسبب غياب التأريخ الرسمي للمجتمع الجزائري نظرا لظروف الاحتلال ، وكثيرا ما 

 . 18 >> كانوا مرافقين لقادة الثورات
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عبيالقصيدة وقد يتساءل أحدهم إذا كانت 
 
ة الجزائرية هذا هو موضوعها الش

 
 
 غداة الاحتلال ، وهذه هي أدوارها فما بال الل

 
 لتها؟غة التي شك

الإجابة عن هذه التيمة المهمة تحتاج إلى تؤدة وبحث واسع لا تستغرقه هذه 

 الأسماء العربية  <<:  بإظهار جانب منها ل الأستاذ العربي دحوالصفحات ،وعلى كل فقد تكف  

 
 
 والفرنسية الش

 
  بان وأوليداتائعة زمن الثورة مثل الجهاد والش

 
هداء )أبناء( العرب والش

عروالجنود والحزب الوطني)الوطنيون( ،ومن الأسماء الفرنسية التي راجت في 
 
عبي الش

 
:  الش

 . 19  >> ) فرنسا وديغول والقومية )الجنود الجزائريون الاحتياطيين في الجيش الفرنس ي

عبين والقصيدة . فلسطي7
ّ

 : ة الجزائريةالش

عبيالقصيدة  م من خال أن  توه  
 
ـــلا تتجاوز قض ة الجزائرية الش ـــ ـــايا الوطـــ ــ                 ن ـــ

 
 

 و لا يطول نفسها إلا
 
حكم قاصر  -وربي  -فرية كبرى وإي  -والله  -ي ، فهذه  في حدود المحل

عر ده أصوات الكثير من تفن  
 
عباء الش

 
القضايا العربية و  ين الجزائريين الذين أخلصوا لأم  يالش

 الإسلامية، نعم إن  
 
صلى الله عليه وسلم  - بي ه الأقص ى الشريف مسرى الن  ها فلسطين ، نعم إن

وانطلاقة معراجه، و أولى القبلتين و ثالث الحرمين ، إذ اعتبر الجزائريون أن تحرير الجزائر  -

فلسطين امتداد طبيعي للجزائر ،فهذه قناعة ماضية  أن   ر فلسطين ، ومبتور ما لم تتحر  

 
 

و  ع من كأس القهر  من تجر  بالسنين قبل السنين ،و لا يناضل من أجل حرية الآخر إلا

 الت  
 
ا كانت الكأس واحدة ،كانت الغاية واحدة ، ألا وهي إحدى نكيل و ذاق مرارة الاستلاب، و لم

اا نصر الحسنيين، إم   عر الطريق هو الذي سلكته قرائح  شهادة ،و هذا وإم 
 
عبياء الش

 
ين الش

  .الجزائريين حيال فلسطين

اعرفصورة فلسطين في مخيال 
 
عبي الش

 
ماالجزائري  الش

 
حصلت من إدراك  إن

الجزائري لجوهر الأخوة ؛ أخوة الدم و أخوة العقيدة و أخوة الإنسانية ، هذه الأخوات 

بها ماضيا و حاضرا الجزائري ، براهيمي ، و تشر  ل فيها الشيخ البشير الإ الثلاث التي فص  

فغدت بذلك فلسطين رمزا لكسر العبودية ورمزا للحق تماما كما كان الأوراس رمزا للحرية 

 
 
وري سليمان العيس ى في اعر الس  والصمود، ويحضرني في هذه المناسبة بيتان فصيحان للش

 :، الأول  يه بالأوراس الأشم  تغن  



 ( 0402ديسمبر-)جويلية 40العدد  40مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

66 

 

 . 20ملء يدي *** وجئت أبحث يا أوراس عن جسدي حملت أجنحة الأطفال

 أم  
 
 :اني فهوا الث

 .21اهم صخورك يا)أوراس(*** أن يوقفوا زئير القضاءتتحد  

صورة الإذلال التي راح الاستعمار الفرنس ي يمارسها بهله وهيلمانه على الفرد الجزائري  ولعل   

وهذا على حد وصف الأستاذ  سلامية ،ة العربية و الإ إذلال الأم   -لو استطاع  -،كان من ورائها 

وكان الاستعمار يرمي إلى إذلال العربي المسلم ،و لو استطاع أن يذل أمة  <<:  التلي بن الشيخ

التلي بهذه الأبيات التي البروفيسور يستشهد  نفسه،و في السياق  22 >> عدنان كلها لفعل

  : نطق بها شاعر يترجم ما كابده الجزائري وقتئذ

ــــجديد جانا متعمهذا حكم  ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ ــ ــــــد*** بالعسكر والقوم طوع العربـ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ  .انـــ

 .فزعت الناس كل واحد وين أشرد *** وعمر سوق الفساد من شر الطغيان

ــــالكافر من قبيل للمسلم حاس ـــ ــ ـــدند *** وإذا طاق يذلها أمة عــ ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــــــ ـــ ـــــ ـــ ــ  .23انـ

ة الجزائري إشراك فرنسا العجوز )وصف أطلقه مفدي زكرياء ا زاد من غص  ومم    

وتصبح الدعوة إلى المثول أمام المحاكم تأتيه عن طريق ....  << على فرنسا في إحدى قصائده

ات تنضاف إلى سابقتها التي أشرنا إليها آنفا جعلت من فهذه مبرر ،24 >> قاض ي يهودي

اعرالجزائري يتخندق مع أخيه الفلسطيني في خندق واحد، ويتمثل كلاهما بيت 
 
الأموي  الش

  :ه (98)المتوفى سنة مسكين الدارمي

 .25 من لا أخا له*** كساع إلى الهيجا بغير سلاح أخاك أخاك إن  

اعرد به ونصل الآن إلى استعراض بعض ما جا
 
عبي الش

 
أحمد بحري  الجزائري  الش

: القدس، عتبة العنوان تحيلك إلى الرابطة العقيدية التي لا ـالذي نظم قصيدة وسمها ب

اعرتنفصم عراها بين 
 
  :الجزائري والقدس الش
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ـــأطلبتك يا خالقي مولان ــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ــ   .ا*** وارفع يا ربي علام المسلمينــ

ـــياسر نوان لباطل و لزور ـــــ ـــ ـــــــ ــ   .ا *** وانصر يا ربي دولة فلسطينـ

 .ياك أحنا إسلام وهم خاوتنا *** وأحنا أولاد لحسن ولحسين

 : ثم تراه يلتفت إلى أمريكا فاضحا ألاعيبها

 .ماريكان ايسيطر ياسر عنا *** ولنصارى لليهود لمنعولين

 
 
 د في البيت الموالي أحقية العرب المسلمويؤك

 
خذا من المعطى ريف مت  ين بالقدس الش

  :الديني )الإسراء والمعراج (حجة ودليلا

 .لقدس معروف من بكري لينا *** حقا قدس فيه سيد المرسلين

وبنفس القناعة القعساء يأمر الغاصب المعتدي بأن يلملم أشياءه وينصرف إلى الشتات مرة 

 : للفلسطينيين  أخرى، ففلسطين

 . 26ذي لمحلة *** خلي بلاد الناس وهم حرينيا يهودي أخطيك من 

   خاتمة:

  -و لا أزعم ألبتة  -الفذلكة التي نخرج بها في ختام هذا المقال  فإن   وبعد،
 
ني أحطت أن

عبيالبحث في الأدب  يت بحيثيات العنوان وتفاصيله ؛ لأن  إحاطة الخر  
 
وقضاياه عموما ،  الش

عبيوالنقر في القصيدة 
 
سرارها خصوصا يتهيأ لمن يمتلك رؤية شاملة و وأ ة الجزائريةالش

 
 
 .لاعا واسعا ،فإذا كان الأمر كذلك ، كان الكشف عن نكت مفاهيمية وجمالية جديدةاط

 :لت إليه من نتائج أذكر التاليا توص  ومم  
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عبيالقصيدة  -
 
 .ة الجزائرية جنس أدبي له أدواته لاسيما في اختيار المفردات العاميةالش

  البعد الوطني-
 
عبياعر والعربي للش

 
  .الجزائري  الش

عبيحضور القصيدة  -
 
هذا من خلال الالتزام بمفهوم و  ة الجزائرية في المشهد النقدي،الش

 .الأمة الواسع

عرتقديم  -
 
عبي الش

 
الجزائري للباحثين الأكاديميين في طوري الماستر و الدكتوراه مدونة  الش

  .لتطبيقثرة تأخذ بأيديهم في مقامي الاحتجاج و ا

 

 الهوامش والإحالات: -*

                                                 
عبيرشيد وديجي ،الأدب  1

 
والفنون والآداب  المجلس الوطني للثقافة المفهوم والأنواع، مجلة العربي، الش

 م.2019، 901، العدد 8الكويت، إصدار 
 م.1812م و توفي سنة 1917مستشرق و باحث أنثروبولوجي فرنس ي، ولد سنة  جوزيف ديبارمي 2
 .9/718م، 1889، 1تاريخ الجزائر الثقافي، دار الغرب الإسلامي، بيروت، ط القاسم سعدالله، أبو 3
عرفي عبداللطيف حني، المدائح النبوية  4

 
عبي الش

 
مجلة كلية الآداب واللغات، جامعة  الجزائري، الش

 . 19م،ص2012جوان  -العدد جانفي ،1المجلد  الطارف،
عر عبد القادر فيطس، 5

 
م دراسة تحليلية فنية، أطروحة  1811-1970  الملحون الديني الجزائري  الش

 .101م، ص 2009/2008أحمد الأمين، جامعة الجزائر،  أ.د إشراف العلوم، هدكتورا
عرشعرية الفقد في  الزهرة بن يعقوب، 6

 
الجزائري الملحون شعراء منطقة الجلفة أنموذجا، إشراف أ.د :  الش

م،ص 2021م/2027طور ثالث، قسم اللغة العربية ، جامعة الجلفة،  هأطروحة دكتورا، أحمد قنشوبة

211،211. 
عرالكنز المكنون في  محمد قاض ي، 7

 
 .190ص  م،2009د ط، ،وهران،  AGPبعةمط الملحون، الش

 .9/719، ، تاريخ الجزائر الثقافيقاسم سعد اللهأبو ال 8
اعرمحفوظ بلخيري، مع  9

 
الحاظ محفوظ بلخيري ... قصيدة فط القلب،  الش

https://turath.djelfainfo.dz/1188,html صباحا. 10:11الساعة م 2021 سبتمبر 19،  الاربعاء 
 .9/718،تاريخ الجزائر الثقافي ،ابو القاسم سعدالله 10
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عبيخيري الرزقي، تجليات صورة الثورة الجزائرية في مصادر الأدب  11

 
عرالثوري  الش

 
عبي الش

 
الملحون و  الش

عر
 
، ديسمبر  2، العدد:9، مجلة المقدمة للدراسات الإنسانية والاجتماعية ، المجلد -نموذجا -الحر  الش

 .729، ص: 2022
عراية، الثورة الجزائرية في محمد ياسين ج12

 
عبي الش

 
: قصيدة نوفمبر والثورة للشاعر الميلود علي عريوة الش

 .صباحا 11:70الساعة  م2021سبتمبر 17، السبت  https://diae.net/55235أنموذجا، 
عرالعربي دحو ، ديوان  13

 
عبي الش

 
توثيق ، عن الثورة التحريرية بالعربية و الأمازيغية )الشاوية(،جمع و  الش

 .8م، ص2009العربي دحو، منشورات ثالة ، الأبيار، الجزائر، دط، 
 .11المصدر نفسه، ص  14
 .19-19المصدر نفسه، ص  15
 .18م، ص1899،  إلياذة الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، دطمفدي زكرياء،   16
عرالتلي بن الشيخ، دور  17

 
عبي الش

 
عبيالطباعة م، 1811-م 1970الجزائري في الثورة  الش

 
 ة للجيش،الش

 .1م، ص2009،  دط ،الجزائر
عبيعبدالحميد بورايو، الأدب   18

 
 .71م، ص2009الجزائري، دار القصبة للنشر، الجزائر، دط،  الش

 .119|10أبو القاسم سعدالله، تاريخ الجزائر الثقافي ، 19
على للغة العربية، المتحف عثمان سعدي، مرثية سليمان العيس ى شاعر الثورة الجزائرية، المجلس الأ 20

 .21م، ص2017سبتمبر 19، ، الجزائرالوطني للمجاهد
اعرإيمان فاطمة الزهراء بلقاسم، سليمان العيس ى  21

 
الذي آمن بالأوراس و الثورة، المجلس الأعلى للغة  الش

 .11م، ص2017سبتمبر  19، ، الجزائرالعربية، المتحف الوطني للمجاهد
عراالتلي بن الشيخ، دور  22

 
عبي لش

 
 .291،صالش

 .291،291المصدر نفسه، ص 23
 .291المصدر نفسه،ص 24
             جمع وتحقيق: عبدالله الجبوري و خليل إبراهيم  ديوان مسكين الدارمي، . مسكين الدارمي، 25

 .10م،ص1890، 1مطبعة دار البصري ، بغداد، ط ،العطية
عرعبد القادر فيطس، 26

 
             شعراء حاس ي بحبح نماذجا، مطبعة -الجلفة الملحون الديني بمنطقة الش

 .281،281م،ص 2017، 1بن سالم، الأغواط، ط
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The Folk Poem in Algeria: A Reading from the Perspective of 

Reading Theory 
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 -غـــليــزان-جــامعـــة أحــمــد زبـــانة -*
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ّ
 -جامعة غليزان-لدّراسات المتعدّدة التخصّصات في تعليم وتعل

aoued.bourezama@univ-relizane.dz 

 40/11/0402: القبول تاريخ   00/40/0402تاريخ الإرسال:

  ص:خلالم

ا -مقاربة الشعر الشعبي  الجزائري   ةنسعى من خلال هذه الورقة البحثي               بوصفه جنسا أدبي 

ر عن أفراح وهموم الإنسان  ة، إذ يعب  ان الثورة التحريري  ا، كان له دور كبير إب  ا تاريخي  وموروثا ثقافي 

اه  ،الجزائري  بلهجة غير الفصحى وذلك من خلال رؤية جديدة ومنهج قرائي  معاصر، وهو ما سم 

اد في العصر الح ي"؛ديث بـــ" النق  ة التلق  ة التي كان من أهم  مبادئها إعطاء القارئ  جمالي  هذه النظري 

ة الكبرى في فهم وتأويل العمل الأدبي  بوصفه مُنْتِجًا ومبدعا في الوقت نفسه  دارة والأهمي  مكانة الص 

ؤه مكا عبي  اوعليه سنحاول في هذه المداخلة، قراءة البعض من أعمال الشاعر نة مرموقة.وتبو 
 
لش

ي ة التلق   .الجزائري  سيدي لخضر بن خلوف من منظور زاوي 

ي، الكلمات المفتاحيّة:  ة التلق  ناص.جمالي  مني، السمات الأسلوبية، الت   القارئ الض 

Abstract: 

       Through this research paper, we seek to approach Algerian folk poetry-as a 

literary genre and historical cultural heritage that played a significant role during the 

liberation revolution, expressing the joys and concerns of the Algerian people in a 

dialect other than classical Arabic—through a new vision and a contemporary reading 

approach, what modern critics have termed "the aesthetics of reception." One of the 

most important principles of this theory is to give the reader primacy and paramount 

importance in understanding and interpreting the literary work, as both a producer and 

a creator, occupying a prestigious position.. 

 Accordingly, in this intervention, we will attempt to read some of the works 

of the Algerian folk poet Sidi Lakhdar Benkhlouf from the perspective of reception.  

Keywords: Aesthetics of reception, Implied reader, stylistic features, intertextuality. 

 

 

mailto:aoued.bourezama@univ-relizane.dz
mailto:aoued.bourezama@univ-relizane.dz


 ( 0402ديسمبر-جويلية) 40 العدد 40 المجلد                          يّةالأبحاث الأدبية و النقدمجلة 

87 

 

  :مدخل

ا        إن  الأمر الذي لا يعزب عنه أحد، هو أن  الشعر الشعبي  الجزائري   بوصفه جنسا أدبي 

ة ،  كما كان له دور  اكرة الشعبية الجزائري 
 
ا، كان له حضور ملفت في الذ ا تاريخي  وموروثا ثقافي 

ر عن أفراح وهموم الإنسان ة المجيدة، إذ يعب  ان الثورة التحريري  الجزائري  بلهجة غير  كبير إب 

ة في  ين في تلك الحقبة المفصلي  ة أضحى هذا الجنس لسان حال الجزائري  الفصحى، من ثم 

را عن آلامهم وآمالهم، وعاداتهم وتقاليدهم، ناهيك عن فلسفة  ، معب  تاريخ الشعب الجزائري 

بها الشعب زَايَا التي تشر  صا جملة من الأزمات والأحداث والرَّ
 
،  حياتهم، وملخ الجزائري 

ان فترة الاستخراب الفرنس ي   وعليه، سنحاول في هذه المداخلة، قراءة البعض ، وبخاصة إب 

ي، وذلك  ة التلق  عبي  الجزائري  سيدي لخضر بن خلوف من منظور زاوي 
 
من أعمال الشاعر الش

ائها، حيث  عت من قر  ة التي حر كت القراءة ونو  من خلال الوقوف عند الجوانب الجمالي 

ة وآلياتها من ت ات النظري  ة حول سؤال جوهري هو: تجلي  ة هذه الورقة البحثي  تمحور إشكالي 

 خلال بعض النماذج من قصائد الشاعر لخضر بن خلوف.

ل الموسوم بـــ:   ا المبحث الأو  م إلى مبحثين، أم  لقد ارتأت طبيعة البحث، أن يقس 

إلى مفهوم الأدب الشعبي،  "، فقد تطرقنا فيهمقاربة مفاهيمية لمصطلحات البحث"

ي  ة التلق  شأة.، كما تناولنا في عنصر ثانٍ إلى نظري 
 
وإشكالية المصطلح، بالإضافة إلى عوامل الن

ة.   ادها، وأدواتها الإجرائي  ا المبحث الثاني ، مفهومها ور  فهو عملي  بامتياز، حيث عرضنا فيه  أم 

ة ة  ومن ، نماذج من شعر بن خلوف في شكل مقاطع شعري  ة قراءته وُفق آليات نظري  ثم 

ة التلقي ل إليها.جمالي  لنا البحث بجملة من النتائج المتوص   ، ثم  ذي 

ي،   ة التلق  راسةـ قراءة الموروث الشعبي الجزائري وفق إجراءات نظري 
حاولت هذه الد 

ة والج ة، الجلية القيمة الفني  ة من خلال استلهام آليات التلقي في بعض النماذج الشعري  مالي 

 لها.

 الشعر الشعبيّ الجزائريّ: إشكالية المصطلح، المفهوم، النشأة  .1

  إشكالية المصطلح: 1.1

ة التي أطلقت على هذا النوع من   ة من  الباحثين حول أصل التسمي 
 
اختلفت ثل

دد مجموعة من التسميات؛ وهي:  شعبي، وملحون، وزجل، الشعر، حيث نلفي في هذا الص 

د وعاميّ،  عيين خلق ما يشبه فوض ى  في المصطلحات، إذ يجد الباحث نفسه هذا التعد  في الت 
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دد  د مصطلحي  يصعب عليه ضبط مسـألة تحديد المصطلح؛ حيث نلفي في هذا الص  أمام تعد 

ي بن الشيخالباحث 
ّ
عبي دون سواه من المصطلحات، لأنه  التل

 
ة مصطلح الش ثِرُ تسمي 

ْ
يُؤ

ة الغالبة على جإلى مف -في اعتقاده -الأنسب والأقرب ل  الطبقات الأخرى هوم الطبقة الشعبي 

عبيين قد أطلقوا على الشعر  ؛في تلك الحقبة
 
غم من أن  الشعراء الش ه: " وبالر  يقول ما نص 

عبي  تتطابق مع مفهوم 
 
نا نميل إلى الاعتقاد بأن  تسمي  الشعر الش

 
ات مختلفة، فإن تسمي 

ون من التع
 
ة لهذا الل عبي 

 
بير أكثر من غيره من المصطلحات الأخرى، مثل الطبقات الش

، والز جل" ة على هذا 1الملحون، والعامي  ، يفهم من هذا الكلام أن  إضفاء سمة الشعبي 

ما تمارسه الفئة الغالبة من الشعب، 
 
الأنموذج من الأدب، ذلك أن  هذا اللون من الأدب إن

ره من قيود وضوابط الوزن والقا -في اعتقادي -بسبب  فية وسلامة الأسلوب والتراكيب.تحر 

لفي  
ُ
نا ن

 
ل استخدام اسم الملحون،  محمد المرزوقيوعلى النقيض من ذلك، فإن يفض 

ه
 
مل " يش -أي الشعر الملحون -لأن  في اعتقاده المصطلح الأكثر شيوعا في الاستخدام، ذلك أن

ة، سواء أك  من الكتب أو  ن مجهول المؤلف أو معروفه، وسواء رُويَ اكل  منظوم بالعامي 

ـــا للشعب أو كان من شعر الخــــواص"
ً
ـــك
ْ
، 2مشافهة، وسواء دخل في حياة الشعب فأصبح مِـــل

 الملحون أن  مصطلح " عباس بن عبد الله الجرّاري بينما يرى قرينه 
 
حن هنا مشتقة من  الل

حون ينظم قبل كل  بمعنى الغناء لأن  الفرق الأساس ي بينه وبين الشعر العربي  الفصيح أن  المل

ى"  .3ش يء لكي يُغن 

ا من أطلق مصطلح   ؛ يقول في عبّاس الجريري ، فهو الباحث المغربي الزّجلأم 

جَل على كل  أنواع الشعر  ل إطلاق الزَّ ا نفض 
 
معرض حديثه عن هذا الأنموذج من الأدب: " فإن

ة أخرى تطلق عليه ة بدلا من أي  تسمي  مهما بلغت من  الشعبي، وندعو إلى هذه التسمي 

يوع والانتشار"
 
 .4الذ

ات الثـــلاثـــة،   ــة تباين بين الباحثين حول هذه التسمي  ه ثـــم 
 
ضح لنا أن م، يت  ا تقد  مم 

كئ ويستند عليه. ته ودليله. الذي يت 
 
 حيث انبرى كل  فريق إلى الانتصار لرأيه، وكـــل  لــه حـــجـــ

  المـــفــهوم: 0.1

 عة من المفاهيم التي تناولت هذا المصلح بش يء من التحديد؛ وهي:مجمو  -ههنا-نورد
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  ل الجماعة
 
ر حياته ويتفاعل معه بصورة عفوية، ويمث "  أدب نابع من الشعب يصو 

ة، وهو في نفس الوقت فن   ة وتصويري  ه فن  لكل  ما للفن  من إمكانات لغوي 
 
أكثر من الفرد، إن

ه الفرد الذي يعيش في إطار الجما  .5عة نحو وحدته وتماسكها"يوج 

  هو أدب يسهل اكتنازه في الذاكرة، ويسهل على جمهوره روايته، وإنشاده، وعلى "

 .6مستمعيه متابعته"

 "رف أو المعجم  .7" كل  شعر خالفت لغته اللغة الفصحى في الإعراب أو الص 

ةــ يوحي إلى أن  الشعر الشعبي   ل لهذه التعاريف الاصطلاحي  هو فن  أدبي إن  أدنى تأم 

عاهم 
 
ر عن آمالهم وتطل ة وتمارسه، ليعب  شفهي، سهل الاستعمال، نابع من الطبقة الشعبي 

زه عن الشعر  ة تمي  بة، يفرضها واقع مُعاش، يتميز  هذا اللون الأدبي بلغة شعري  المتشع 

واية والإنشاد، لا يحتاج إلى لغة شعرية ر  ة، ولا يحتاج قائله إلىالفصيح، سهل الر  س تمر   اقي 

هل الممتنع. ه الس 
 
ة من نحو وصرف وقافية ووزن؛ إن  واضطلاع بفنون العربي 

 النشأة: 1.1

يرى بعض المشتغلين على التراث الشعبي، أن  ظهور هذا اللون من الأدب في بلاد  

ابع  ه إلى انتقال نماذج من الشعر الشعبي  المشرقي  وذلك في القرن الر  ما مرد 
 
، إن المغرب العربي 

ه" يمكن القول بأن  الشعر غير المعر ب جاء 8للهجرة
 
، فإن ا على مستوى الإقليم الجزائري  ، أم 

ين) ة وواضحة مع مجيء الهلالي  ، ثم  انتشر بصورة قوي  م( 1161-هــ-1641مع الفتح الإسلامي 

ة، وساهموا عبي 
 
دة، حيث تغلغلوا في الأوساط الش في  إلى الجزائر حاملين معهم لهجاتهم المتعد 

ارسين، بحيث أصبح الأدب الشعبي  منذ 
ة، اعترف بها كثير من الد  تعريب الجزائر بصورة جلي 

ة" جوزيف ن بينهم الفرنس ي" . وهناك فريق آخر وم9ذلك الوقت ثمرة من الثقافة العربي 

ما ديسبارمي
 
ة والجزائري  بصفة خاصة، إن " يذهب إلى أن  الشعر الشعبي المغاربي بصفة عام 

ومان للجزائر يستمد   ة وقبل احتلال الر   . 10جذوره وأصوله البعيدة من أشعار بربري 

قافي يعود إلى الفتح إذن نحن أمام قولين، قول يرى بأن  جذور هذا الإرث الث 

نتيجة فعل المثاقفة بين الشعوب، فنتج عن هذا التثاقف هذا الوافد الجديد،  الإسلامي  

ما نشأته ومصدره ورأي آخر يرى أن  الشعر الشعبي بص
 
ة، إن فة عامة والجزائري بصفة خاص 
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ومان  ة، أي قبل احتلال الر  رقي  والفتوحات الإسلامي 
 
ما يمتد  إلى ما قبل المد  الثقافي الش

 
إن

ة.  للجزائر، فهو مستمد  من تلك الأشعار البربري 

كان بسب حدوث  -في اعتقادنا -ومهما يكن من أمر، فإن  ظهور الشعر الشعبي 

 عملية التبادل والتمازج الثقافي الحاصلة بين المشرق والمغرب.

ي: -0
ّ
ي ومنهجها في قراءة النصوص وعلاقتها بالمتلق

ّ
 نظريّة جماليّة التلق

ة في   ة لهذه النظري  ة والجذور التاريخي  ع الأصول المعرفي  سنحاول في هذا المبحث، تتب 

ي، وإعطائه الفكر الغربي الحديث، ثم  في الفكر العربي الذ ي بدأ يدعو إلى الاهتمام بالمتلق 

ة في فهم وتأويل العمل الأدبي  بوصفه منتجا ومبدعا في الوقت ذاته، إذ  هم والأولوي  قصب الس 

لة. دة والمتأو  ة أمام تتابع القراءات المتعد  عد  قراءته إمدادا للنص  بالاستمراري 
ُ
 ت

ة  ى  لقد أعطى النقد بنوعيه القديم والحديث أهمي 
 
ي، وتجل قصوى لموضوع التلق 

اد على النص  الأدبي، باعتباره الركيزة الأساس في عملية التواصل بين  ذلك في تركيز النق 

ة  ة بمكان، وهو يواجه ـكبر إشكالي  ي من الأهمي  ة كان موضوع التلق  المبدع والقارئ، من ثم 

اهن. ة في الوقت الر   نقدي 

ة التلق    ة تترا، إلى أن وصل بها لقد مر  الارتهان إلى قضي  ي بإرهاصات عديدة جم 

اد في العصر الحديث بـــــ : "  يالمطاف إلى ما أسماه النق 
ّ
"، هذه النظرية وهذا جماليّة التلق

مانينات، حيث بلغت ذروتها 
 
ة منذ بداية الث ذي سيطر وهيمن على الساحة النقدي 

 
ه ال التوج 

ابع والثامن من القرن ال  فارط.خلال العقد الس 

ف، والذي بالغ  
 
ا على المنهج البُنوي  القائل بموت المؤل ي، رد 

ة التلق  لقد جاءت نظري 

، لذا كان إعلان "رولان بارت" موت  ي على حساب صاحب النص  كثيرا في اهتمامه بالمتلق 

ة أن  اللغة هي التي  ي، حيث يرى أقطاب هذه النظري  ف، إعلان عن ولادة عصر المتلق 
 
المؤل

 
 
ف، وأن  دلالة النص  لا تنبع من منتجه، بل تنبع من علاقته تتكل

 
م في النص  وليس المؤل

ي، وهذا  ، الذي يعتبر الركيزة الأساس  -في اعتقادنا-بالقارئ أو المتلق  إجحاف لصاحب النص 

باعتباره هو صاحب إبداعه، لا يطاوله في هذا زمان ولا مكان على حد  تعبير الناقد الجزائري  

 رحمه الله. ال  مرتا  عبد الم

 مفهوم النظريّة: 1.0
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ة التي رفضت   ة مناقضة لمسيرة الحركات النقدي  ي حركة نقدي  تعتبر نظرية التلق 

ة هي بوصفها حركة تقويم انحراف  الاشتغال على لغة النص  وطرقه التعبيرية. إن  هذه النظري 

ة القارئ،  ، وإلى أهمي  ة الفكر النقدي، لترجعه إلى قيمة النص  فهي إذن حركة تصحيحي 

ة القارئ   .11للفكر النقدي لتعود إلى به إلى قيمة النص  وأهمي 

ا أن  نظري  م، يتضح لنا جلي  ي تعتمد على عنصرين أساسمما تقد  ين هما ة التلق 

، فالقارئ في منظورها يحتل  المرتبة الأولى وله السبق في عملية التلقي، لقد  القارئ والنص 

رف عنه وعن حياته،" فالنظرية تشير أغفلت هذه النظري  
 
ت الط ، وغض  ة دور صاحب النص 

ل هام   ي-في مجموعها إلى تحو  ة التلق   .12من صاحب النتاج إلى النص  والقارئ" -في عملي 

يفهم من هذا الكلام، أن  حياة المؤلف وبيئته التي نشأ فيها مبعدة تماما، فقد  

ة صاحب النص شعرا كا  ن أم كاتبا.أهملت هذه النظري 

 روّاد النظريّة: 1.1

ما جملة   ذان استطاعا أن يقد 
 
ة " ياوس" و"آيزر"، الل س ي هذه النظري  من أبرز مؤس 

ة. ة كبديل لمصطلحات البنوي  ة والإجرائي   من المفاهيم النظري 

 مقولة أفق الانتظار عند ياوس: 0.1

ل في "  
 
ل مصطلح جاء به "ياوس" يتمث ل الأفق  أفق انتظار"إن  أو 

 
القارئ، وهو يمث

ة بناء المعنى، وجعل القارئ عنصرا أساسا في إنتاج  الواسع الذي عن طريقه تكتمل عملي 

ة
 
، 13المعنى، وذلك بواسطة العمل التأويلي  الذي يُعد  عنصرا فعالا من عناصر تحقيق اللذ

ة تصبح العلاقة بين بين النص والقارئ  طق السؤال خاضعة لمن -وفق هذه المقولة-ومن ثم 

؛ ، النص جوابا عن سؤالوالجواب، حيث يصير  ع 
 
م ياوس مفهوما دقيقا لأفق التوق لقد قد 

ة وهو مع كل  عمل في اللحظة  ات المشكلة بصفة موضوعي  ه" نظاما من المرجعي  إذ يعد 

ة التي يظهر فيها"  .14التاريخي 

ي ودوره في بناء المعنى عند آيزر: 2.1
ّ
 المتلق

ي، فقد بؤس  يعتبر آيزر الم  ة التلق  ل جهدا كبيرا في تطوير هذه ذس الثاني لنظري 

ي في هيكلة المعنى وب ل في إشراك المتلق 
 
ة، حيث توغ ة، ووضع لبناتها الأساسي  نائه عن النظري 

له لي  طريق فعل الإدراك،" وعم ي لديه ممارسة ذاتية نشيطة لإنتاج المعنى الذي يؤه 
ة التلق 

، نتاجه المعنى الذي يرشحه الفهم والإدراك..."الفهم والإدراك. فالقرا . 15ءة لديه نشاط ذاتي 

لقد رفض آيزر مبدئيا الـتأويل الكلاسيكي، واعتبره غير صالح للمقاربات الجديدة للمعنى، 
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ه في -والعمل التأويلي السائد لديه في القرن التاسع عشر لا يعطي قيمة للعمل الأدبي، 
 
لأن

قيم السائدة، فهو بذلك يحاكي الفكر الهيغلي الذي يعتبر أن  لا يعكس سوى ال -اعتقاده

 ما العمل الأدبي 
 

ي للفكر، بينما التأويل الحديث الذي فرضه العمل  هو إلا مظهر حس  

ة،  رات الاجتماعية والتاريخي 
 
الجديد، هو الذي يقوم على أساس التفاعل بين النص  و المؤث

ة أخرى كما  أنه يرتكز أيضا على رغبات القارئ   .16من ناحي 

ا سبق ذكره، إلى أن  " ياوس" قد اعتبر المقاربة البنوية للمعنى التي   نخلص مم 

ة على المعنى، لكن "آيزر" يخالفه في طريقة مقاربة  تحر ض على أن  بنية النص  هي المحتوي 

مني" عوضا عن "أفق الانتظار" لدى ياوس. خذ مفهوم "القارئ الض   المعنى وبنائه، ويت 

مما لاشك فيه، أن  المصطلح الأهم  الذي شد  انتباه"آيزر" هو مفهوم " القارئ  

 ، الضمني"؛ فهو عنده قارئ مختفٍ، حيث يعمل على تشخيص كل  ما هو داخلي في النص 

د بفعل التلقي،  ي، إن  المعنى في مجال التلقي، ولا سيما عند آيزر بِنيَة تتشي  لإيجاد فرصة التلق 

ة، ولا يشبه ذلك أيضا المنهج اللساني الذي يعتمد على البنية بفضل العوامل ا لخارجي 

اخلية للنص، إلى جانب ذلك  ن  فعل التلقي تجاوز أسطورة المعنى الجاهز، الذي يرمي فإالد 

د المعنى. 
 
، وباختصار شديد فالمتلقي هو الذي يول  إليه صاحب النص 

ها تستند إلى جملة من المبادئ عملية سهلة المراس، إن   تإن  عملية التلقي ليس 

 الإجرائية التي يمكن التعويل عليها؛ وهي على النحو الآتي:

ي: حريّ  -
ّ
 ة المتلق

قد الماركس ي   طها الن 
 
ر القارئ من جميع القيود والالتزامات التي سل ونعني بها أن يتحر 

  على العمل الأدبي،"
 
لوجي، فإن  ب على التزامه الإيديو إن  القارئ إذا لم يحاول التغل

 .17القراءة الصحيحة للنص  تكون مستحيلة"

 المشاركة في صنع المعنى:  -

، التي تستلزم مشاركة   ينظر أقطاب منهج التلقي، إلى إجراءات التفاعل مع النص 

القارئ في صنع المعنى دون أن يكتفي بالتفسير التقليدي الذي يجعل القارئ خارجا عن 

ع المعنى ينتقل الاهتمام من موضوع العمل الأدبي إلى النص، فبالمشاركة الفعالة في صن

ما إلى 
 
ي، وإن ة المتلق  ة النص  إلى الموضوع، ولا إلى ذاتي  سلوك القراءة، ولا تصبح مرجعي 

ة الالتحام بها  .18المزاج في عملي 
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 المتعة الجماليّة:  -

ق عنصر المتعة الجمالية  ذي نتيجة ذلك التفاعل المشترك ال-في اعتقادنا-يتحق 

ؤى فيما يخص  المتعة  د للآراء واختلاف في الر  ة تعد  ي، وثم  يحصل بين العمل الفني والمتلق 

ها عنصرا أساسا في  ، وفريق يعد  ا في العمل الأدبي  الجمالية؛ ففريق يراها عملا ثانوي 

ي؛ يقول  ة التلق  ن لحظتين: الأولى ياوس عملي  ة تتضم  دد:" إن  المتعة الجمالي  في هذا الص 

ن ت ة تتضم  انوي 
 
ات للموضوع...والث

 
نطبق على جميع المتع، حيث يحصل استسلام من الذ

ا" ر القارئ وجود الموضوع ويجعله جمالي 
 
خاذ موقف يؤط

 
 .19ات

ي إحساسا   ا سبق، أن  طبيعة النص  وجماليته، تترك لدى المتلق  ن مم  يمكن التبي 

ي إقبالا على د عند المتلق 
 
ة  بالجمال، هذا الجمال ول العمل الفني قراءة ونقـــدا، فالجمالي 

 هي من حر كت فعل القراءة. -إذن–

 الجانب التطبيقي من الدّراسة:

ا، سنحاول في هذا المبحث التطبيقي، إسقاط مخرجات   ة من  وكمحاولة اجتهادي 

ي(نظرية ال من قصائد شاعرنا لخضر بن خلوف؛  منتقاة على مقاطع شعرية قراءة)التلق 

ي.وذلك من خلا  ل جملة من الآليات التي حر كت فعل القراءة لدى المتلق 

ي في شعر لخضر بن خلوف -1
ّ
 : -قراءة في نماذج مختارة -مستويات التلق

 الخلفية التاريخيّة والدينيّة في شعر بن خلوف: 1-1

ا  "قصّة مزغران"من خلال قراءتنا لقصيدة   للشاعر بن خلوف، نلمح بعدا تاريخي 

ا، هذا ا ، والذي ينقل لنا جملة من  -أي التاريخي-لبعدجلي  ة بالغة في المخيال الشعبي  له أهمي 

دد يقول بن خلوف:  ة التي عاشتها الجزائر في تلك الفترة، وفي هذا الص   الأحدات التاريخي 

اس  
 
 الن

 
اف

 
ن  ش

 
ــر  ل

 
اف

 
ل  الك

 
وب     ط

 
ذ ج  ى م 

 
ش  ة م  ب  ي 

 
ي خ  ف 

ق 
ّ
 حق

 
 
ل  الت ه 

 
وا أ

 
ال
 
وب  ق

 
ك ا ر 

 
ون يب  ج 

ا ي 
 
ين ل 

ا ع  د  ع 
 
ت
 

اس       لا
 
ط ر 

 
ق
 
ل
 
ير  ل ب 

 د 

 
 
ات
 
ق
 
م  ن

 
الـــــــــث         ر اس    ـــــــل  الر اس  ب 

 
 ك

 
ات

 
ق  ب 

 
لا ق  و  ح 

 
ق  ال وب  ــــــح 

 
 ذ

وم    
 
 الن

 
ين م  ار 

ار  ح 
 
ف
 
ك
 
وا ال

 
ات وم        ب  م  ع   م 

 
ت

 
ن
 
ير  الف م 

 
زا م   ةـــــــــــــو 

ة وم  د  ع  اح  م 
 
ن يه  ج   ب 

 
ت

 
اق

 
وم     ض ه  ير  ي   غ 

 
ان

 
ط
 
ل  س 

 
لا ش  ب  جي 

20 

ا يؤر خ    غران"، بوصفها قصيدة تترجم حدثا تاريخي  ة مز  ل لقصيدة "قص  إن  أدنى تأم 

فة بحيثيات  نتها ؛ معر  لعصر الشاعر، تكتنز في طياتها إشارات للأماكن والأحداث التي دو 
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ة، وفي شعر بن خلوف المعركة وأطوار  ى البعد التاريخي في الشعر الملحون عام 
 
ها، كما يتجل

ة هذه الن صوص، إذ تصبح هذه الأشعار عبارة عن وثيقة  ة، وذلك من خلال تاريخي  خاص 

مفعمة بالقيم  ةتاريخية يعتمد عليها أهل الاختصاص في التاريخ، أكثر من كونها نصوصا أدبي  

ة والجمالية التي ح دت شعورا بالجمال لدى المتلقي والمستمع على حد  الفني 
 
ر كت القراءة، وول

ا  -رحمه الله-عبد المل  مرتا سواء، وهذا ما أشار إليه الناقد الجزائري   حينما قال" مم 

أن  شعراء الملحون صرفوا اهتمامهم إلى القضايا  ،يلاحظ أن  الباحث في الشعر الشعبي  

ة  رونها فالوطني   ي شعرهم ويسالخالصة يصو 
 
طون عليها كثيرا من الأضواء التي تفيد الباحث ل

ة في الجزائر "  .21في تاريخ الحركات الوطني 

ا في شعر بن خلوف، يظهر ذلك في نفس القصيدة "   ا إسلامي  كما نلمح بعدا ديني 

ار واسترداد الأرض،   فيها الشاعر بني عمومته على جهاد الكف 
 
قصة مزغران"، حيث يحث

ها من براثن أهل الكفر والشرك، والدعاء عليهم بالهلاك. هذا الجهاد مبني  أساسا على وتحرير 

ة صلبة وعلى تعاليم الإسلام؛ وفي هذا الصدد يقول بن خلوف:   عقيدة إسلامي 

ي ا س  وم     ي  ه 
 
ف
  
ي الم ل 

ا ع  ع  ر اس    ي 
 
ف ر 

 
ح  ــــــــا

 
ــد  ال ن  ـــــ

ــس  ـــ ـــةــ م  ــاط 
 
ف ن و   ي 

 
 
ا ش اه  ر   ك 

 
ن ي  م 

 
ل س 

 
د  الم

 
لا  ب 

 
ة  وف

  
الم

 
ر  الظ

 
ف
 
ل  الك ه 

 
ا أ يه  ب 

س 
 
وم   ت ي 

 
 ال

وم   يُّ
 
د الق اح   الو 

  
 الَل

 
ن
 
ذ إ  ر  م         ب 

 
ف
 
 الك

 
يت ي ب 

مس  
 
ــــه  ــــت مةــ و   22د 

ي في الإنسان روح المقاومة، وتدفع أهل الإيمان إلى   في  الجهادإن  هذه الأشعار تنم 

ؤدد، ومن أجل كذلك تطهير بلاد لتحرير الأوطانيل الله سب فعة والس  ، ومن أجل الكرامة والر 

صارى(؛ وهذا في اعتقادنا ليس غريبا، فالشاعر  الإسلام)الجزائر( من الكفر والكفرة)الن 

لخضر بن خلوف قد عايش " فترة تمازج فيه انتصار دولة الإسلام في جهة واخفاقها في جهة 

ة كقوة رادعة للحملات الصليبية جعل العالم الإسلامي   أخرى؛ فظهور  الخلافة العثماني 

ا، ولكن بالمقابل سقوط الأندلس على يد النصارى الإسبان سنة م، 1461يتفادى التهاوي نهائي 

ل 
 
ة على وجه الخصوص شك وانعكاساتها الخطيرة على السواحل المغاربية عموما والجزائري 

 .23سلامي..."صدمة في ضمير العالم الإ 

يني أيضا في قصائد بن خلوف، نجد ذلك ماثلا في قصيدة   ومن شواهد البعد الد 

وبة"
ّ
، حينما يدعو فيها إلى التقوى والاستقامة وعبادة الله الواحد الأحد، ووجوب طاعته "الت

ه : باع الهوى؛ حيث يقول ما نص 
 
 وترك معاصيه، والانتهاء من ات

   
 

 الَل
 

لا  إ 
ه 
 
ل  إ 

 
    لا

 
ات ب 

 ّ
الث ي  و 

 
ف
 
الن ه    ب  ر 

ي 
 
غ ي  ل 

 
ف
 
الن   و 
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ل  إ 

 
ات ب 
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 الث



 ( 0402ديسمبر-جويلية) 40 العدد 40 المجلد                          يّةالأبحاث الأدبية و النقدمجلة 

78 
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 ير  ال

  :العلاقات الضّمنيّة)القارئ الضّمنيّ( 1-0

ة، مجموع الأعمال السابقة التي تكون حاضرة عند   نقصد بالعلاقات الضمني 

ة القراءة، وعند قراءتنا لبعض أعمال  المتلقي، والتي يتم  استدعاؤها وحضورها أتناء عملي 

لأعمال سابقة، فقد وظف الشاعر في جسد  الشاعر بن خلوف لمسنا أن  لها امتداد وظلال

قصائد نصوصا أخرى سابقة له، إن  القارئ لتراث الشاعر بن خلوف يلمح للوهلة الـأولى 

م، 
 
ى الله عليه وسل

 
د صل رها نبي  الرحمة محم 

ةـ يتصد  ة وشخصيات ديني  حضور نصوص قرآني 

ة إضافة إلى آل بيته الأطهار رضوان الله عليهم، فيدرك القارئ  أن  شعره هذا ذو خلفية ديني 

ة. ة، وهذا ما سنقف عنده في هذه الجزئي   إسلامي 

 التناص: -1

ة فاعلة في فهم النصوص وتفسيرها، و   نعني بهذا المصطلح يعد  التناص أداة إجرائي 

ن نص   ه :" أن يتضم 
 
ف بأن ذي يُعر 

 
،؛ وال تلك النصوص السابقة التي لها علاقة بالعمل الأدبي 

ضمين أو الإشارة أو أدبي  من  نصوص أو أفكار أخرى سابقة عليه عن طريق الاقتباس أو الت 

قافي لدى الأديب بحيث تندمج هذه النصوص أو الأف
 
كار مع ما شابه ذلك من المقروء الث

ل نص  جديدٌ واحدٌ متكاملٌ"نال
 
ــنْــدَغِــمُ فيه ليتشك

َ
 . 24ص  الأصلي وت

أو فكرة سابقة في جوف  لأدبي يراد به إدراج نص  يفهم من هذا الكلام أن  التناص ا 

 ، ة على النص  ي، كما يضفي التناص جمالي  ة تأثيره في ذهن المتلق  نص  آخر بغية زيادة فاعلي 

ه يحيلك على نصوص سابقة، فيصير النص عبارة عن فسيفساءَ من النصوص 
 
ذلك أن

ره.
 
 الأخرى، مما ينتج عن ذلك انتباه المتلقي وتأث

ينا وجوهنا إذن،  
 
ة لشعر بن خلوف بنصوص سابقة، وإذا ما ول ة علاقة ضمني  ثم 

 بالمثال  ، لمسنا ذلك الحضور لنصوص أخرى،شطر قصائد شاعرنا
 
ضح المقال إلا ولا يت 

دد كثيرة؛ وهي:و ،  الأمثلة العديدة التي نوردها في هذا الص 

 التناصّ القرآني: -

 ك الواحد الأحد":يقول الشاعر بن خلوف في مطلع قصيدة" اختار 

د   د  الصّم  ر 
 
ف
 
ـــيل  ال ل 

ج 
 
ــه  ال

 
ان ح  ب  د      س  ح 

 
د  الأ اح  و 

 
ــار ك  ال

 
ت
 
 اخ
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ــ ــم  ي 
 
ل د  و  ل 

ــم ي 
 
 ـــــــــل

 
ك ــم  ي 

 
ل د              و 

 
 ــــول

 
ـــــــن  ل

 
ــــــه  ك ـــــ ــد  ـــ ح 

 
ا أ

ً
ؤ
 
 25ـف

ص  مباشر مع قول الله جل  وعلا في سورة نلاحظ من خلال هذين البيتيـن وجود تنا 

ين.  الإخلاص، فهناك تقاطع حرفي  بين النص 

 مثال آخر:

ــــار   ه 
 
ـــق
 
 ال

 
ن
 
ذ
 
إ      ب 

 
ت

 
ل
 
ئ ة س  ود 

 
ؤ ـــو 

  
ـم  الم

 
 ثـ

ل
 
ت
 
ب  ق

 
ن
 
ي  ذ

 
ـــأ  ب 

 
ر  ـــــت

 
ا
 
ت
 
خ
 
ب  الم

 
ط

 
       خ

 
 26ت

ة تنـــاص  حـــرفي  في هـــذين البــيتين   أيضا مع قـــول الله عـــز  وجـــل  :" ﴿ ثم 
 
ة ود 

 
ؤ ــو 

 
ا الم

 
ذ إ 

و 

 
 
ت

 
ل ــت 

 
ــبٍ ق

 
ن
 
يّ  ذ

 
ــأ  ب 

 
ت

 
ل ــئ 

 .27﴾"س 

 هناك تناص  آخر في قول الشاعر:

ا ض 
 
ل
 
نّ ت

 
ك س  و   ي  ر 

 
ف مّ    م  د 

ّ
ن  ي 

 
لا وب  و 

 
ت  ي 

 
ن  لا  28م 

ـــوهذا تناص  مع قوله تعالى: ﴿ 
 
م  ن

 
ــك
 
ت ر 
 
ــذ
 
ن
 
ى أ

 
ظ
 
ـــل
 
، فالذي لا يتوب ولا يندم جزاؤه 29﴾ارًا ت

م. ج، وهي نار جهن  د وتشتعل وتتوه 
 
ى؛ أي تتوق

 
 نارا تلظ

نة، وذلك   ة معي  ه تناص تاريخي  الذي يحيلك على حقبة زمني 
 
تناص  من نوع آخر، إن

ات بعينها، والتي تحيل على ماض ومجدٍ تليد عاشته أمتنا  من خلال ذكر شخصي 

ى الله عليه الإسلا 
 
ة من آل بيت رسول الله صل

 
ل
ُ
ة؛ نلمس ذلك من خلال استدعاء ث مي 

دد: م؛ يقول الشاعر في هذا الص 
 
 وسل

موَ  ع 
 
ة أ اد  م  الس  ه  ن   اي 

 
 ــــــــ

 
ض ي  ة  ـــــــام   ح          ر 

 
ين م 

 
 الأ

 
ق اد  م   الص  ن  ع  و  اب  ايّن  ه   و 

 
 
ة الق ز  م  ح  بّاس  و  و  الع  نّ ه  اي  ا و  ر  ص  ز ين        ي 

و 
 
 ال

 
ق

 
اذ ر  الح 

 
ف ع  ن  ج  ن  اب  اي 

 
 ف

اس رضوان الله عليهما وهما من أعمام حمزةإن  استدعاء هذه الأسماء:   ، والعب 

ة، واستدعاء أبناء  ذان نصراه وآزراه في وقت الشد 
 
م، الل

 
ى الله عليه سل

 
رسول الله صل

: علي  وجعفر رضوان الله عليهما، هو بلا شك  استحضار لتاريخنا الإسلامي  عمومته

هادة في سبيل الله، إن  
 
ى الله عليه الالحافل بالبطولات والش

 
تذكير بسيرة رسول الله صل

م 
 
ف عندها كثيرا.توسل

 
ن  هذا الاستحضار رهين بقارئ واعٍ، يمتلك إ ستدعي التوق

رَاة، ومن رصيدا من النصوص المقروءة، ت
ْ
خ
ُ
 أ
ً
ه تارة ة تارة، وتستفز  ثري تجربته الجمالي 

ا يدرك النصوص المضمرة  ،ههنا ا نوعي  ي مثل هكذا نصوص يستدعي متلقي  فإن  تلق 

ة داخل نسيج النص  الواحد.  والخفي 
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نه على سبيل الاستشهاد،   يواصل شاعرنا  اقتباسه من النص  القرآني، حيث يضم 

تَمْنِي آشْ ايريد أن يوصله إلى أو لتأكيد المعنى الذي 
ْ
ي؛ يقول في قصيدته" مَنْ يَش لمتلق 

 يَــعْمَلْ":

ا م  م 
 
ل ع 

 
م   ت ي  آد  س  

ا و  و  ا ح  يم  ر ي   ك 
د   ص 

 
ف و  ي ج   ف 

 
ان

 
 30ك

و  يتناص هذا البيت الشعري مع قول الله تعالى: ﴿  
 
م  أ

 
ور ك

د  ي ص  ــا ف 
وا م 

 
ف
 
خ
 
 ت
 
ن  إ 

ل 
 
ق

ه   م 
 
ل ع  وه  ي  د  ب 

 
ير   ت د 

 
ءٍ ق ي 

 
لّ  ش 

 
ى ك

 
ل   ع 

 
الَل ، و    

ر 
 
ي الأ ا ف 

م  ات  و  و  م  ي الس  ــا ف 
م  م 

 
ل ع  ي  ، و   

 
 .31﴾الَل

ة التي حفل بها شعر   إن  الأمر الذي لا يَــعْزُبُ عنه أحد، أن  هذه التقاطعات النصي 

د الخ
 
ا يِؤك د تأثر الشاعر بن خلوف بنصوص القرآن الكريم، مم  ة بن خلوف، تجس  لفي 

. ة للشاعر بن خلوف، ومدى إحاطته بكلام المولى عز  وجل  ة والثقافي   الديني 

ن من خلال ما سبق، أن  حضور آي القرآن الكريم في المنجز الشعري   يمكن التبي 

هذه التضمينات والتقاطعات حر كت فعل و لابن خلوف، كان حضورا ملفتا للقارئ، 

دت له إحسا
 
ي، ول  سا بالجمال.القراءة لدى المتلق 

 الظواهر الأسلوبيّة البارزة في شعر بن خلوف:  1-1

ـــــكرار: -1
 
 الت

كرار أحد أهم  أساليب التعبير لدى العرب. فالعرب كانت تجيز الإطالة   يعتبر التَّ

وا أن  ذلك أبلغ في مُرادها وأنجع ر 32والتكرار في أساليبها إذا ظن  ه" أن يكر 
 
؛ ويُعر ف على أن

م الل
 
 .33فظة الواحدة باللفظ والمعنى"المتكل

يُعدُّ التكرار سمة بارزة في شعر بن خلوف، نلمس ذلك في الكثير من شعره؛ حيث            

ع كرار-يتنو  بين تكرار للحرف والكلمة والجملة؛ من ذلك مثلا تكراره لحرف الجر  "في"؛  -أي الت 

 يقول الشاعر: 

ة اج  ج  ار  الع  ه  ي ن  ة ف 
رج 

ي الح      ز ين  الد  ي ف  ان  ــر   ـــــ
 
ش د  م 

 
اق ا و 

 
ــــش هـ

 
ال  ع 

ه  
 
ل
 
لا ل  ج  ي ج  ف 

يب  و  ب 
ي الح  ى ف 

ج  ر 
 
ت
 
ي      ن ج 

ه 
 
حه  ن ي  د 

ي م  ا ف 
ج  ول  الد 

 
 34ط

ات، وذلك من   كرار حرف الجر  "في" خمس مر 
َ
نلاحظ هنا أن  الشاعر قد عمد إلى ت

 أجل تقرير حالة نفسية شعر بها، نتيجة ال
 
وق والر جاء لله ورسوله، حيث كان حرف الجر  ش

كرار  لالة)دلالة التأكيد( من أشهر دلالات الت  عَد  هذه الد 
ُ
"في" وعاءً حوى هذه الدلالة.  إذ ت

 .35وأكثرها شيوعا وانتشارا بين أشكاله المختلفة
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ا  تكرار الجملة نجده في قوله:   أم 

 
  
يح  الم ل 

ى م 
 
ف
 
ط ص 

 
ى الم

 
ل   ع 

 
ى الَل

 
ل ح  ص 

 
 لا

اح   ب  ج 
 
ي الأ  ف 

ل  س  الع  ود  و  الدُّ ة و 
 
ل ح 

 
د  الن د   ع 

اح   ب  لص 
 
ا ل س 

 
ن  الم  م 

 
ات اع  د  الس  د  ع   و 

اح  
 
ق
 
ن  ل ا م  يه  ا ف 

م   و 
 
ات

 
ن د  الج  د  ع   و 

ح  
 

لا ن  اص  ر ج  م 
 
ا خ م   و 

 
ون

 
 الزّ يت

د  د  ع   و 

اح   ب  ه و  ب 
 
ل
 
يم  ق م 

ن  ص  ام  م  م  ح 
 
اح  ال

 
ا ن م   36و 

نلاحظ في هذا المقطع الشعري تكرار لكلمة )عدد(، وهذا التكرار قصد الشاعر من  

ه بهذا 
 
م، إن

 
ى الله عليه وسل

 
بي صل ن، وهو عدد الصلوات على الن  خلاله التأكيد على معنى معي 

لاة على نبي  الر حمة والإكثار منها، حتى  كرار يريد إيصال رسالة إلى المتلقي وهي فضل الص  الت 

ن بآخر يح صل للمرء بهذه الصلوات الأجر العظيم، فالشاعر ههنا يحاول " حصر ش يء معي 

لاة عل النبي  بــ)عدد( ما في الكون من ساعات ومخلوقات  ي، من خلال معادلة فعل الص  حس  

ونباتات وأصوات...، لهذا عمد إلى التكرار الذي سمح له بهذه الموازنة من خلال تحقيق 

نة للنص"العلاقة المتبادلة   .37بين العناصر المكو 

 الانزياح: - 0

ا في شعر بن خلوف، ومن أمثلته على سبيل المثال؛   ل الانزياح ملمحا أسلوبي 
 
شك

ة الغلام بن اليزيد":  قوله في قصيدة" قص 

ة
 
ن الس  ار يض  و 

و 
 
ف
 
ال م  ب 

 
يك ث ل 

و  ع  ب  اب    م  ه  و 
 
د  ال

 
ن ن  ع  ول  م  س  و ر 

 
ال
 
 ق

، والتي هي جمع لـ" " الفواريض"ا البيت استعمال الشاعر لكلمةنلاحظ في هذ 

عجم، 
ُ
رُوضْ و فراض" ما جاء في الم

ُ
ة انزياح)عدول( إذن عن الكلمة الأصل وهي" ف فرض"، فثم 

ه أراد بها جمع 
 
ل انزياحا في أسلوبه، ولعل

 
" فهذه الكلمة التي انتقاها الشاعر جديدة، تمث

 .38"الجمع للإيحاء بعظمة الفرائض

وتي؛ وهو عدول عن   ى بالانزياح الص   انزياحا من نوع آخر وهو ما يسم 
 
كما نستشف

ا بحذف هذا الحرف أو تخفيفه كما في الهمزة،  وت)الحرف( الأصلي إلى صوت آخر، إم  الص 

وتي، وهو أسلوب شائع في اللغة العربية  ة في الأداء الص  ويُرادُ من هذا العدول تحقيق الخف 

طق، ومن أمثلته تخفيف الهمزة" إذ كان التي تميل ب طبعها إلى السهولة والتيسير في الن 

ميميون يحققون، ولعل  ما في اللهجات  ون يميلون إلى تخفيف الهمز، وكان الت  الحجازي 
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ة المعاصرة ما يُعَد  استمرارا لذلك الاختلاف اللهجي القديم" ، ومن أمثلته في شعر بن 39العامي 

 خلوف قوله:

ا م    يل  ي  و 
 
وم  الط

 
ا الن اه  ر ج  ة   ي  م  اي 

 
 ن
 
ن ي  ن  ع  ا م 

 
 اذ

يل   ص 
 
 ت
 
ــوت

 
 المــ

 
ار ف ع  ا   م  م  ي الس   ف 

اي  ن  ر  ا م 
 
اذ م   و 

يل   ا ر ح  ه 
ن  ه  م  د 

 
ن  ع 

 
لا ة     و  م  اي  وم  د 

 
ار  الش ب  د  اس   40ح 

ل لهذا المقطع الشعري، يلحظ أن  هناك انزياح في الكلما  ة: إن  أدنى تأم  ت الآتي 

ل هذا العدول في تخفيف الهمز إلى الياء تارة كما في  )نايمة، راي، الشوم، دايمة(،
 
يتمث

 )الشوم(.، وإلى الواو كما في )راي(، وإلى الألف كما في )نايمة و دايمة(

 الإيقاع الموسيقي في شعر بن خلوف: قراءة في نماذج مختارة-1

 مقاربة أي قصيدة ما من زاوية الإ  
يقاع والموسيقى لابد  من دراستها في بعدهها : إن 

ي، فترتاح له  ا لدى المتلق  د ويحدث نغما موسيقي 
 
، وكل  ما من شأنه أن يول اخلي  والخارجي  الد 

وسنكتفي في معرض حديثنا عن الإيقاع الموسيقي في قصائد بن ، نفسه، وتطرب له أذنه

صل به من خلوف على الإيقاع الخارجي  فحسب، والذي ههتم  ب الجانب العروض ي  وكل  ما يت 

ة.   وزن وقافي 

 إيقاع الوزن:- 1

كنات في البيت الشعري، وهو   دة من الحركات والس 
 
الوزن هو" الموسيقى المتول

ة 41القياس الذي يعتمده الشعراء في تأليف أبياتهم ومقطوعاتهم وقصائدهم" ، ومن ثم 

ة التي من دونها لا يكون  فإن  إيقاع الوزن هو من "يعطي الكلام العادي عري 
 
صورته الش

 ، فالفيصل إذن بين الكلام العادي والشعر هو الوزن.42الكلام شعرا"

" الإطار   ة، إذ يُعد  ي والقراءة الشعري  ة التلق  يعتبر الوزن عنصر أساسا في عملي 

نات التي تنتظم الشعر" ة يصبح الوزن "محل اتفاق بين 43الجامع لكل  المكو  ، ومن ثم 

ع ويحدث 
 
ي التوق

 
 الالشاعر وجمهوره وصارت تقليدا سوسيو لساني، يغذ

 
شوة لدى ن

امع" ي، كما يحدث 44الس  ، فهو يساهم في تثبيت المعنى وتجسيد العاطفة لدى المتلق 

ا، ناهيك عن الإحساس  ي تأثيرا عاطفي  ا عذبا، مما يخلق عند المتلق  الوزن جرسا موسيقي 

هشة والجمال.  بالد 

راسة  وستكتفي  
م  الشعبي بحور الشعر منالاقتصار على بحر واحدبالد 

 
التي نظ

 ؛ وهو:يدهقصبعض عليها شاعرنا بن خلوف 
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 ملحون البسيط: -

)بمعنى تكرار هاتين 0× مستفعلن فاعلن من المعلوم أن  وزن البحر البسيط هو:   

ي بذلك " لأن  إشباع وتد ا ملحون البسيط سم  البسيط في  التفعيلتين أربع مر ات(، أم 

؛ وهو كل  ممدود في السابع وبناؤه: مستفعيلن فاعيلن(يعطينا ) )مستفعلن فاعلن(

ن  أي: )س س س س ()س س ط()س س س( 
 
ت
 

ولا ع 
 
ف ن  م 

 
ت
 

ولا ع 
 
ف ن  م 

 
ت
 

ولا ع 
 
ف  م 

 (11( ، ط: مقطع متزايد الطول )/1س:  مقطع طويل)/

 ومنه قوله: 

ـــام        
 
ن
 
ر الأ ي 

 
د  خ ـم  ــح  م    م 

 
لا
 
ي الظ ج 

 
ــــف
 
ـــن ه  ي  ـــور 

 
ن  ن  م 

ــــام   ــــي   الص 
 
ـــغ
 
ل ــب 

 
 ن
 
لا
 
ل  أ ب 

 
ي   ق ام 

 
ظ ي ع   ف 

ـــه  ب  ـــن  ح 
 
ك س 

 
 45ا

ل واستخراج التفاعيل والوزن: ة للبيت الأو   الكتابة العروضي 

ـــو 
 
ن  ن ــــــــــام       م 

 
ن
 
ـــر الأ ــــي 

 
ــــد  خ ــــم  ــح  م  م 

 
ـــلا

 
ي الظ ج 

 
ــــف
 
ـــن ه  ي   ر 

م  
 

ــــلا
 
ـــ ظـ ــــــاج 

 
ف
 
ن ه   ي  ـــور 

 
ن  ن ــــــــام        م 

 
نـ
 

ر  لْ ــي 
 
ـــد   خـ م  م  ــوح 

 
 مـ

/4/4/4   /4 /4/4/44     /4/4/4 /4/4/4 /44 

 س س س    س س س ط       س س س س س س ط

    
 
ن

 
لا ع 

 
ن   ف

 
ل ع 

 
ن       ف

 
ول ع 

 
ف      م 

 
ن

 
لا ع 

 
ن   ف

 
ل ع 

 
ن    ف

 
ول ع 

 
ف  م 

ـــام  
 
يـ  ص 

 
لانبلـــوغ

 
ل  ل ب 

 
ـي        ق ـام 

 
ظ ي ع  و ف 

ــب  ــب  ن  ح 
 
ك س 

 
 أ

/4/4 /4/4/44/4/4         /4/4/4/4/4/4/44 

 س س س س ط س س          س س س س س س ط

ن  
 
ل ع 

 
ن  ف

 
ول ع 

 
ف ن              م 

 
ل ع 

 
  ف

 
ن

 
لا ع 

 
ن  ف

 
ول ع 

 
ف    م 

 
ن

 
لا ع 

 
 ف

ل، نلحظ تساوي الشطرين في عدد   من خلال رصد البنية الوزنية للبيت الأو 

اني حوى على سبعة 
 
ل حوى على سبعة ، وكذلك الشطر الث المقاطع، فالشطر الأو 

( في كليهما في 11مقاطع، كما تساوى الشطران في الإيقاع حيث جاء المقطع الطويل)/

 المرتبة السابعة.

ا البيت   أنهما اختلفا في  أم 
 
اني فنلحظ تساوي الشطرين في عدد المقاطع، إلا

 
الث

 (.11ترتيب المقطع الطويل)/

 إيقاع القافية: -1
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ال على نفسية المتلقي، وذلك من خلال تعزيز الإيقاع   تؤثر القافية بشكل فع 

هن الموسيقي في القصيدة، إضافة إلى  إسهامها في تأكيد المعنى والشعور بالطرب في ذ

 المتلقي من خلال تكرار أصوات بعينها في نهاية البيت الشعري.

ر في آخر كل  بيت أو كل    والقافية في تعريفها الاصطلاحي هي " الأصوات التي تتكر 

ل ساكن يليه مع المتحرك 46مجموعة من أبيات القصيدة" د من آخر البيت إلى أو  ، وتحد 

  الذي قبل الساكن.

للقافية خمس صور وهي:  ومعلوم أن   ،شعر بن خلوفتعددت صور القافية في  

المتكاوس والمتراكب والمتدارك والمتواتر والمترادف، وسنكتفي بصورة واحدة من هذه 

ة التي يفصل بين ساكنيها حرف  ها: " القافي  ور وهي قافية المتواتر؛ إذ تعر ف على أن  الص 

 ، ومن نماذجها في شعر بن خلوف قوله:47متحر ك واحد"

 
 
اأ د  ب 

 
ب   ن   و 

 
م  الَل س  ي      ب  د 

 
ن ال  ع 

 
ق ا ي  ن  م  س   ح 

ا د  اح   و 
 
ين ا ع 

زّك  ي  اع  ي   م  د 
س   ج 

 
ان

 
ط
 
ل ي س   ف 

ب     ح 

ا د  ه 
 
 ش

 
وق

 
ة ف د  ه 

 
ي ش ن 

ب 
 
ي     ت دّ 

س 
 
ي ت

ّ
 الل

 
ة
 
ل ح 

 
ر  الن د 

 
 ق

اني)حْدَا(، وفي الب 
 
ل)بْدَا(، وفي البيت الث يت الثالث)ـــــهْدَا(، وقد فالقافية في البيت الأو 

ال المفتوح. اكنين بحرف متحر ك واحد هو حرف الد   فصل بين الحرفين الس 

م ذكره، إلى أن  حضور البعد الجمالي من خلال الإيقاع الموسيقي   ا تقد  نخلص مم 

ة وظيفتها التأثير في السامع وإشباع  ات وقيم فني  ة، يضفي" جمالي  الماثل في الوزن والقافي 

ل وإمتاعه وإسماعه ما في الوجدان"حا ة...واستجلاب المتقب  وقي 
 
 .48جته الذ

غة الشعريّة:  -0
ّ
 الل

فة في شعر بن خلوف  
 
ة اللغة في الشعر، فإن  اللغة الــموظ  -في اعتقادنا-ونظرا لأهمي 

ة  هي لغة بسيطة سهلة غير غريبة، هي لغة وسطى، شافع فيها شاعرنا بين اللغة اليومي 

فيعة أو ما يصطلح عليها بالفصحى.المستعمل ة الشعب واللغة الأدبية الر   كما ة بين عام 

ة الشعر  نلحظ اختفاء القواعد النحوية في شعره، وهذا أمر طبيعي معروف، بحكم بدوي 

الشعبي من جهة، ومن جهة ثانية فالشعر الشعبي لا يرتهن إلى تلك الضوابط والمعايير 

ة( والإفرادي ة( للغة، فهذا النمط من الشعر يكتب بلغة شعبية التركيبة)النحوي  رفي  ة)الص 

لنا الآتي:  مزجت بين العامي  والفصيح، وعليه فقد سج 
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حضور التسكين في أواخر الكلمات، وبالتالي عدم الاعتناء بالإعراب والحركات الإعرابية:   -

كْ عوض  هَ، حُب 
َ
انْ الضمة الكسرة والفتحة؛ كما في قوله: لا إلهْ عوض لا إل

َ
كَ، وسُلط حُب 

ــهِ، الظلامْ عوض الظلامُ، 
َّ
دْرَ، بسْمْ اْلله عوض بسْمِ الل

َ
دْرْ عوض ق

َ
عوض سُلطانِ، ق

 والصيام عوض الصيامُ 

ام -
َ
يْرُ الآن

َ
دُ خ يْرْ الآنام عوض محمَّ

َ
 تسكين آخر المبتدأ والخبر كقوله: محمدْ خ

-  
َ
الُ، ون

َ
الْ عوض يُق

َ
غَ.تسكين الماض ي والمضارع كقوله: يُق

ُ
بْل
َ
غْ عوض ن

ُ
 بْل

وي؛ وذلك باستبداله بحرف آخر؛ كما  - تغيير في بنية الحرف الأخير للكلمة وهو حرف الر 

 .
ُ
قْتَدِرَة

ُ
قْتَدِيرَهْ عوض الم

ُ
 ، والم

ُ
سْتَجِيرَة

ُ
سْتَجِيرَهْ عوض الم

ُ
 في قوله:  والم

 خاتمة:

ل البحث إلى جملة من النتائج نجملها في الآتي:  توص 

ة في الشعر الشعب - ة، فرض نفسه على الساحة الـأدبي  ي  لون أدبي  كسائر الأجناس الأدبي 

ر عن تطلعاتها  ة، يعب  ة فارقة في تاريخ الجزائر الحديث، صادر عن الطبقة الشعبي  حقبة زمني 

 وآمالها وعاداتها وتقاليدها، حاضرها ومستقبلها.

ه يختلف عن الشعر ينتظم الشعر الشعبي في شكل قصيدة لها مميزاتها وجماليا -
 
تها، بيد أن

 الفصيح في اللغة والتراكيب والصرف والمعجم.

دة  - ة أمام تتابع القراءات المتعد  ي للنص الأدبي إمدادا له بالاستمراري  عد  قراءة المتلق 
ُ
ت

لة.  والمتأو 

ة التي رفضت الاهتمام بالقار  - ي حركة مناقضة لمسيرة الحركات النقدي  ئ، تعتبر تظرية المتلق 

أويلي  كما أن  عملية التلقي  وجعل القارئ عنصرا أساسا في إنتاج المعنى بواسطة العمل الت 

 ناتجة من مخيلة القارئ والخبرات والمعارف السابقة.

ة بامتياز، حيث لمسنا حضور الجانب التاريخي في  - ة مزغران" هي وثيقة تاريخي  قصيدة " قص 

ي والج .القصيدة على حساب الجانب الفن   مالي 

اء،  - يني لدى القر  كشف البحث أن شعر بن خلوف ساهم في إثارة الوعي التاريخي والد 

ي مشاركا في صنع المعنى.  وجعلت المتلق 
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يني. -  يمتاز شعر بن خلوف بتوظيف التناص الد 

دت قصائد بن خلوف وبخاصة قصيدة" قصة مزغران"، وقصيدة" التوبة"، وقصيدة" يا  -
 
ول

ا، بسب توظيف الشاعر للغة شعرية  سلكنا في الله ي تأثيرا عاطفي  ليلة الهجوم" في المتلق 

وسطى، شافع من خلالها بين اللغة العامية والفصحى، قصد استمالة القارئ لقراءة شعره 

من جهة، ومن جهة أخرى توجيهه من خلال دعوته إلى توحيد الله عبادته، وهذا ماثل في 

  شعره، وتحديدا في مطالع قصائده.

ا، حينما يدعو فيها على التقوى  -  يني في شعر بن خلوفا جلي  يبدو حضور البعد الد 

باع 
 
والاستقامة وعبادة الله والواحد الأحد، ووجوب طاعته وترك معاصيه، والانتهاء عن ات

 الهوى.

ا قراءة جديدة لها.- م ضمني  ما يقد 
 
 إن  بن خلوف في استحضاره لبعض النصوص السابقة، إن

م الوزن والقافية في جمالية المعنى وترسيخه، كما أضفى على شعر بن خلوف جرسا ساه -

ز الوزن والقافية  موسيقيا عذبا تطرب له الآذان وترتاح له النفوس وتستميل له، كما عز 

غبة لدى المتلقي في الإقبال على شعر بن خلوف قراءة وحفظا وتفسيرا.   الر 

ا - ة، وظيفتها التأثير في السامع وإشباع رغباته  يحوي شعر بن خلوف تأثيثا جمالي  وقيما فني 

ي لخوض غمار القراءة. ه يستفز  المتلق 
 
ة، إن وقي 

 
 الذ

 
 الإحالات والهوامش: -*

  
                                                 

 
ي بن الشيخ، دو  -1

 
(، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، 1496-1381ر الشعر الشعبي الجزائري في الثورة)التل

 .834الجزائر، ص:  1438)د.ط(، سنة

، الجزائر،  -2  يني الجزائريي الحديث )الشعر الديني الصوفي(، دار الكتاب العربي  عبد الله الركيبي، الشعر الد 

 .841، ص:1، ج:1114)د.ط(، سنة

 .99دالله الجراري، القصيدة)الزجل في المغرب(، )د.ط(،)د.ب(،) د.ت(. ، ص:عباس بن عب -3 

 .96: المرجع نفسه، ، ص-4 

باعة والنشر، القاهرة،  -5 
 
، دار غريب للط عبي 

 
 .19، ص:1431نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الش

ة، ط  -6  ، مكتبة النهضة المصري  عبي 
 
 .19-16سنة ،ص:1411 ،8أحمد رشدي صالح، الأدب الش
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، دار الآفاق، )د.ط(، الجزائر، سنة  -7   .14، ص:1111مصطفى حركات، الهادي إلى أوزان الشعر الشعبي 

ي بن الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة)  -8 
 
 .841( ، ص:1496-1381ينظر: التل

 .841المرجع نفسه، ص: -9 

ة الكبرى بمنطقة الأوراس: من العربي دحو، الشعر الشعبي  ودوره  -10  ، 1441-1496في الثورة التحريري 

 .88، ص:1438المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، سنة

 11-   ، محمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجمالية التلقي، بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي 

، ط  .11، ص:1444، سنة1دار الفكر العربي 

ة، روبلت س   -12  ة، ترجمة: رعد عبد الجليل، دار الحوار، اللاذقي  ة الاستقبال، رؤية نقدي  ي هولب، نظري 

 .81، ص:1441

ي أصول وتطبيقات، المركز الثقافي العربي، ط ينظر -13  ة التلق  ، 1111، سنة 1: بشرى موس ى صالح، نظري 

 .69ص:

تاريخ، مخبر وحدة التكوين في البحث في خير الدين دعيش، أفق التوقع عند ياوس ما بين الجمالية وال -14 

 .13، ص:1114نظريات القراءة ومناهجها، بسكرة، الجزائر، أوت، سنة

 .63: المرجع نفسه، ص -15 

ة دراسات سيميائية، الدار البيضاء، سنة ينظر -16 
 
ة التأويل، ترجمة: بوحسن،  مجل ، 1441: آيزر، وضعي 

 .14، ص:4العدد:

ة، سنةرعد عبد الجليل، نظري -17  ذقي 
 
 .34:  ، ص1441ة الاستقبال، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللا

 .118-111: المرجع نفسه، ص -18 

 .48المرجع نفسه، ص: -19 

ديوان سيدي الأخضر بن خلوف، شاعر الدين والوطن، جمع وتحقيق وتقديم: محمد بن الحاج الغوثي  - 20 

 .144: ص1111بخوشة، ابن خلدون للنشر والتوزيع، سنة

ة في الجزائر، مجلة الثقافة، عدد   -21  عبد الملك مرتاض، دور الشعر الشعبي في التعبير عن الحياة العام 

 .39، ص:1416أكتوبر، 

 .141: ديوان بن خلوف، ص -22 

، مجلة عصور -دراسة وتحليل-دوبالي خديجة، واقعة مزغران من خلال شعر الشاعر لخضر بن خلوف -23 

، سنة 18، العدد:11، المجلد1م الإنسانية والعلوم الإسلامية، جامعة وهرانالجديدة، كلية العلو 

 .116: ،ص1111

ا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، الأردن، ط - 24   ا وتطبيقي  عبي، التناص  نظري  ، 111، سنة 1أحمد الز 

 .11ص:
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بن الحاج الغوثي ديوان سيدي الأخضر بن خلوف، شاعر الدين والوطن، جمع وتحقيق وتقديم: محمد  -25 

 .16، ص:1111بخوشة، ابن خلدون للنشر والتوزيع، سنة

 .16نفسه، ص: -26 

 .4-3: سورة التكوير ، الآية -27 

 .31الديوان، ص: -28 

 .16سورة الليل، الآية: -29 

ة آفاق مستغانم، سيدي لخضر بن خلوف؛ حياته وقصائده، منشورات الألفية الثالثة، ط -30  ، 1جمعي 

 .141، ص:1، ج:1111سنة

 .14: سورة آل عمران، الآية -31 

ني، الانتصار للقرآن، تحقيق: محمد عصام القضاة، دار ابن حزم، بيروت، ودار الفتح للنشر  -32 
 
الباقلا

د:1111، سنة11والتوزيع، الأردن، ط:
 
 .311، ص:11، المجل

ة عبد القادر البغدادي، خزانة الأدب، ولب  لباب العرب، تحقيق: عبد السلا  -33  م هارون، الهيئة المصري 

 .841، ص:1، ج:1414، القاهرة، سنة1العامة للكتاب، ط

 .111ديوان لخضر بن خلوف، ص: -34 

ة، ط -35  ة، المؤسسة العربي  ، 1فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة العربي 

 .91، ص:1116سنة

 .98: ديوان لخضر بن خلوف، ص -36 

ة والتطبيق، دار قباء، القاهرة، سنة صبحي إبراهيم -37  ي بين النظري  ، 1، جـ1111الفقي، علم اللغة النص  

دراسة أسلوبية في الشعر -، نقلا عن: حنطابلي زوليخة، التكرار في شعر سيدي لخضر بن خلوف11ص:

،  1116نة ، س19، الجزائر، العدد:1، مجلة الآداب واللغات، كلية الآداب واللغات، جامعة البليدة-الشعبي  

 .183-181ص:

علي نكاع، أسلوبية الانزياح؛ نماذج من شعر سيدي لخضر بن خلوف، مجلة إشكالات في اللغة والأدب،  -38 

د:1جامعة تامنغست، الجزائر، العدد:
 
 .19، ص:1111، سنة11، المجل

ة في شعر صلاح ع -39  ، دراسة نصي  ة في الشعر الحر  بور، محمد حماسة عبد اللطيف، ظواهر نحوي  بد الص 

 .41، ص:1111دار غريب، القاهرة، سنة

 .161سيدي لخضر بن خلوف، حياته وقصائده، ص: -40 

ة، ط -41  ة وفنون الشعر، دار الكتب العلمي  ل في علم العروض والقافي  ، 1إيميل بديع يعقوب، المعجم المفص 

 .693: ،ص1441بيروت، سنة

، رسالة -دراسة أسلوبية -يدي لخضر بن خلوفحنطابلي زوليخة، بنية الخطاب الشعري عند س -42 

 11: ، ص1111-1111ماجستير، جامعة المدية، الجزائر، سنة: 
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 .94،ص:19واللغات، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، الجزائر، العدد:

 .91المرجع نفسه، ص: -44 

 .36ديوان سيدي لخضر بن خلوف، ص: -45 

ة، دار المعارف، ط -46   .111: ، ص1444، القاهرة9السيد أمين علي، في علمي العروض والقافي 

ة، ط -47  يني   .13،ص:1111، 1حسين نصار، القافية في العروض والأدب، مكتبة الثقافة الد 

ة الن -48  ديوان المطبوعات  -دراسة سيميائية للشعر الجزائري  -ص  الأدبي، فيدوح عبد القادر، دلائلي 

ة، وهران، الجزائر، ط  .91، ص:1448، سنة1الجامعي 

 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآن الكريم برواية ورش 

ة، ط   - ، مكتبة النهضة المصري  عبي 
 
 .سنة 1411، 8أحمد رشدي صالح، الأدب الش

ة التأويل، ترج  - ة دراسات سيميائية، الدار البيضاء، آيزر، وضعي 
 
مة: بوحسن،  مجل

 . 1441سنة 4العدد:

ي أصول وتطبيقات، المركز الثقافي العربي، ط  -   ة التلق  ، سنة 1بشرى موس ى صالح، نظري 

1111. 

ة، ترجمة: رعد عبد الجليل، دار الحوار،   -   ة الاستقبال، رؤية نقدي  روبلت س ي هولب، نظري 

ة،   .1441اللاذقي 

، دار الآفاق، )د.ط(، الجزائر،   -   مصطفى حركات، الهادي إلى أوزان الشعر الشعبي 

 ،.1111سنة

ا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، الأردن، ط - ا وتطبيقي  عبي، التناص  نظري  ، سنة 1أحمد الز 

111. 

ني، الانتصار للقرآن، تحقيق: محمد عصام القضاة، دار ابن حزم، بيروت، -
 
ودار  الباقلا

 .1111، سنة11الفتح للنشر والتوزيع، الأردن، ط:

ي بن الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة) -
 
(، الشركة الوطنية 1496-1381التل

 . 1438للنشر والتوزيع، )د.ط(،ى الجزائر، سنة

ة الكبرى بمنطقة الأوراس: من - -1496 العربي دحو، الشعر الشعبي  ودوره في الثورة التحريري 

 ..1438، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، سنة1441
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دراسة في نماذج  –الأبعاد الأنثربولوجية في الشعر الشعبي الجزائري الحديث 

 -مختارة
Anthropological Dimensions In Modern Algerian Folk 

Poetry-A Study Of Selected Models- 

 سهام سلطاني د.   -*  

 مخبر التراث والدراسات اللسانية  -*  

   الطارف الشاذلي بن جديد  جامعة     -*   

  *    s.soltani@univ-eltarf.dz 

 40/11/0402: القبول تاريخ     25/40/0402تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

نضطلع من خلال هذه المداخلة للحديث عن الأبعاد الأنثربولوجية في الشعر الشعبي الجزائري          

التغير الثقافي والخصائص المتشابهة بين الثقافات في هذه الإبداع الشعبي. وبالتالي الحديث لتحديد 

جملة من الأغراض المعرفية من أهمها الكشف عن الخلفية  ىتهدف هذه المداخلة إلى الوقوف عل

الأنثربولوجية للشعر الشعبي الجزائري الحديث، مع إستكناه الرموز الموظفة في الشعر الشعبي وفق 

ما هي الأبعاد الأنثربولوجية التي -ة أنثربولوجية.وانطلاقا من هذا يمكن طرح الإشكاليات التالية:رؤي

أنتجها الشعر الشعبي الجزائري الحديث موضوع الدراسة؟ وما الخلفية الأنثربولوجية للرموز 

 الموظفة في هذا الإبداع الشعبي؟.

 .ر؛ الشعبي؛ الجزائري؛ الحديث: الأبعاد؛ الأنثربولوجية؛ الشعتاحيةالكلمات المف 
Abstract: 

        we undetake to discuss the anthropological dimensions of modern algerian folk 

poetry in order to determine cultural change and the similar characteristics between 

cultures in this folk creativity.  Therefore, this intervention aims to address a number 

of cognitive objectives, the most important of which is revealing the anthropological 

background of modern algerian folk poetry, while exploring the sumbols employed in 

folk poetry according to an anthropological perspective.Based on this, the following 

questions can be posed: 

-What are the anthropological dimensions produced by the modern algerian folk poetr 

under study ? what is the anthropological background of the symbols employed in this 

popular creation ? 

Keywords: dimentions; anthropology; poetry; folk; Algerian; modern. 
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 :مدخل

يعد الأدب الشعبي وعاء فنيا يختزل تجارب الأمة وإبداعاتها على مر العصور، فهو تلك         

الأشكال الفنية التي ابتدعتها العقلية الشعبية المبدعة متوسلة بالكلمة الشعبية البسيطة 

مالها وأحلامها، وأفراحها وأحزانها.فهو إذن تجل صادق لروح الجماعة الشعبية للتعبير عن آ

وإبداعها الجمعي، فهو يشكل منظومة فنية نشأت من رحم الحياة اليومية، ومواقفها 

 المتعددة.

وكما قلنا فهذا الأدب ليس نتاج فرد بعينه، بل هو حصيلة جماعية لتراكمات فكرية         

 ليها الأجيال، وعبرت من خلالها عن تجاربها ومشاعرها وتطلعاتها للحياة.وثقافية تعاقبت ع

 جزء لا يتجزأ من هويتنا بما فيه من رؤى وأفكار وخبرات ومعارف. وعلى هذا الأساس فهو

ونمط من الأنماط والشعر الشعبي جزء من هذه الإبداعات الشعبية العفوية،           

عرفة الواقع الاجتماعي والنفس ي للإنسان في مختلف مراحل الثقافية الشعبية، فهو وسيلة لم

وترجم من حياته، والكشف عن مختلف التمثلات الثقافية التي أنتجها الوعي الإنساني. 

خلاله تجربته الإبداعية المعاشة في قالب فني مفعم بالمشاعر الجياشة والأحاسيس 

من بيئته الاجتماعية وثقافته لشعبي الشاعر االفياضة، هذه القوالب الفنية التي يستوحيها 

المكتسبة، ليعمل خياله حتى يخرج شعره من نمطية التقرير المباشر إلى منحه ديناميكية 

فاق رحبة، وعوالم لا مرئية تخرجه من الواقع حتى يتمكن من آتحلق بالمتلقي أو القارئ إلى 

 إيصال تجربته الشعورية المعاشة.

ي مجالا خصبا وثريا للدراسة والبحث في أغواره والكشف عن ولهذا يعد الشعر الشعب      

دلالاته ومضامينه الخفية على صعيد ليس بالضيق أو المحدود، لأن الخوض في مجال 

الشعر الشعبي ليس بالأمر الهين أو السهل، ولهذا فقد فاهتم بدراسته العديد من دارس ي 

باعتبارها أداة الشاعر التعبيرية التي  الشعر العربي، وأفاضوا في الحديث عنه والتنظير له،

 يجتمع فيها الإبداع بالخلق الحر.

ولهذا أبدع شعراؤنا الشعبيون في قصائدهم وتفاوتت الأغراض الشعرية لديهم بين       

الوضوح والتعقيد، ولهذا نلمس في قصائدهم عمق فكري كبير فيه آثار التعقيد الفلسفي 

داث، إلا أن هذا لا يمنع القول أنهم قدموا لنا لوحات فنية والتأمل المنطقي للوقائع والأح

 تعلوها مسحة فنان يدرك جيدا قيمة الكلمة وسرها الوجودي.   
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 نالشعبيي لشعرائناالجزائرية ومن هنا ارتأينا أن نقوم بدراسة ثلة من الأشعار الشعبية         

لنص الشعري الشعبي، لنميط وتمثلاتها داخل ا الأبعاد الأنثربولوجيةمختلف للكشف عن 

عن جانب مهم في الشعر الشعبي الجزائري الحديث ومدى أهميته وما يستكنه من قراءات 

متعددة تبعث على الكشف عن خباياه وإزالة اللبس والغموض عن محتواه وهذا راجع إلى أن 

كل منطقة من الوطن الجزائري لها مفردات ومصطلحات خاصة لابد من شرحها لكشف عن 

 حمولاتها المعرفية. 

 مفهوم الأبعاد الأنربولوجية: -1
إن عبارة الأبعاد الأنثربولوجية تستدعي بالضرورة تحديدا لمفهوم الأنثربولوجيا، وهذا           

علم الذي يجمع الباحثون الأنثربولوجيون هذا نظرا للأهمية الاجتماعية والثقافية والعلمية ل

ببعض العلوم الأخرى كالفلسفة، والطب وغيرها، إلا أن على أنه علم حديث إذا ما قيس 

البحث في شؤون الإنسان والمجتمعات الإنسانية قديم قدم وجود الإنسان على سطح 

 الأرض.

  :(المصطلح والمفهوم )الأنثربولوجيا-1.1

يعد مصطلح الأنثربولوجيا من المصطلحات الغامضة والمتشعبة الدلالة التي تستعص ي         

، ولهذا فقد اختلف الفهم والإدراك، نظرا للغموض الشديد الذي يكتنف هذا المصطلحعلى 

الباحثون والدارسون في مختلف التخصصات المعرفية  من تحديد مفهومها، نظرا لتعدد 

 مفاهيمها واتجاهاتها.

ن: فلفظة الأنثربولوجيا هي كلمة إنجليزية مشتقة من الأصل اليوناني المكون من مقطعي        

أنثربوس ومعناه الإنسان ولوجوس ومعناه علم، وبذلك تصبح معنى الأنثربولوجيا من حيث 

اللفظ علم الإنسان؛ أي العلم الذي يدرس الإنسان من حيث هو كائن عضوي حي يعيش في 

مجتمع تسوده نظم وأنساق اجتماعية في ظل ثقافة معينة، ويقوم بأعمال متعددة، ويسلك 

ضا العلم الذي يدرس الحياة البدائية والحياة الحديثة المعاصرة، سلوكا محددا. وهو أي

ويحاول التنبؤ بمستقبل الإنسان معتمدا على تطوره عبر التاريخ الإنساني الطويل، لذا يعتبر 

 (1)علم دراسة الإنسان علما متطورا يدرس الإنسان وسلوكه وأعماله.
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الدراسة البيوثقافية المقارنة للإنسان، إذ تحاول أن الأنثربولوجيا هي " إدوارد تايلور ويرى        

الكشف عن العلاقة بين المظاهر البيولوجية الموروثة للإنسان، وما يتلقاه من تعليم وتنشئة 

 (2)اجتماعية" 

فالأنثربولوجيا تدرس الجانب الثقافي والاجتماعي للإنسان، كما تهتم بالعلاقة القائمة بين      

مع الذي يعيش فيه، وتبين التأثيرات المتبادلة بين الفرد ومجتمعه، فهو ثقافة الإنسان والمجت

 يتأثر بما حوله كما يؤثر في غيره وفي المجتمع الذي ينتمي إليه.

وبالتالي فإن مصطلح الأنثربولوجيا دراسة للإنسان في أبعاده المختلفة الاجتماعية                 

 ن ميادين ومجالات مختلفة عن بعضها البعض.والثقافية والدينية، فهي علم يجمع بي

إلى القول "نحن نصف الخصائص  مارجريت ميد"وفي هذا المجال تذهب الباحثة "                

الأساسية البيولوجية والثقافية للنوع البشري عبر الأزمان وفي سائر الأماكن، ونحلل 

متغيرة وذلك عن طريق نماذج الصفات البيولوجية والثقافية المحلية كأنساق مترابطة و 

ومقاييس متطورة، كما نهتم بوصف وتحليل النظم الاجتماعية والتكنولوجية، وتعنى أيضا 

ببحث الإدراك العقلي للإنسان وابتكاراته ومعتقداته ووسائل اتصالاته، وبصفة عامة نسعى 

المفهوم الوحدة  نحن الأنثربولوجيين لربط وتفسير نتائج دراستنا في إطار نظريات التطور أو

 (3)النفسية المشتركة بين البشر".

، يكشف عن مدى اهتمام واسع وجيا بهذا التصور المعرفي مفهومإن مفهوم الأنثربول               

هذا العلم بالإنسان في كل جوانب حياته، كالجانب البيولوجي والثقافي والاجتماعي 

لشعوب، وتدرس كل ما يتعلق بالسلوك والنفس ي...إلخ، بالإضافة إلى عادات وتقاليد ا

 الاجتماعي.

إن الأنثربولوجيا تهدف إلى معرفة كلية وشمولية "كما يعرفها كلود ليفي شتراوس بقوله:         

 (4)"للإنسان في علاقته بامتداداته التاريخية ومحيطه الجغرافي

 شاملة كلية. بمعنى أنها تهتم بالإنسان من جميع الجوانب والمجالات لمعرفته معرفة

وتأسيسا على ما تقدم، فإن الأنثربولوجيا هي العلم الذي يدرس الإنسان، في الماض ي        

والحاضر، وكما يدرس أوجه الشبه وأوجه الاختلاف بينه وبين الكائنات الحية الأخرى وكذلك 

اريخ، وفي بين أخيه الإنسان، لكي يفهم هذه الكيانات الهائلة والمعقدة من الثقافات عبر الت

الوقت ذاته تدرس السلوك الإنساني ضمن الإطار الثقافي والاجتماعي بوجه عام، فلا تهتم 
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بالإنسان الفرد وإنما تهتم بالإنسان الذي يعيش في جماعات وأجناس وتدرس الناس في 

 أحداثهم وأفعالهم.

 : بين إشكالية المصطلح والبعد المفاهيمي الجزائري  الشعر الشعبي -0

من أشكال التعبير في الأدب الشعبي جادت به قرائح  شكلايعد الشعر الشعبي                 

فتجاذبته  المبدعين الشعبيين، ولهذا فقد حظي باهتمام كبير من طرف الباحثين والدارسين

العديد من التخصصات الأدبية والفنية والاجتماعية والثقافية، فشكل بذلك ميدانا خصبا 

 .الهادف سانينلإمادته وارتباطها بالجانب ا وثريا نظرا لثراء

للدراسات الأنثربولوجية، بحيث يصور لنا الواقع المعيش ي  صباحقلا خ كما شكل             

...إلخ، و ينقله لنا في والنفسية جتماعية، السياسية، التاريخيةللإنسان من جميع النواحي الا 

 مدى تأثره بالظروف الداخلية والخارجيةمع إبداع المؤلف  فيهازج تحلة جمالية فنية يم

 لنقل الأفكار والتأثير في الآخرين.وهذا  المعاشة 

 : الشعر الشعبي الجزائري وإشكالية المصطلح -1.0

تباينت آراءهم تعددت تسميات هذا المصطلح بين الباحثين الأكاديميين والدارسين و            

ات ومصطلحات، وكذلك بحسب اختلاف مشاربهم تبعا لما شاع في بيئاتهم المحلية من تسمي

، بالإضافة إلى ميولاتهم الإيديولوجية معارفهم  الفكرية واللغوية، التي ينهلون منها

 والمرجعيات الثقافية التي يعتنقونها.

طلاق تسمية الشعر الشعبي على إومن التسميات التي المقترحة من طرف الدارسين             

ائله، كما ذهب بعضهم إلى القول بأنه الشعر الملحون ، كما استعمل النوع الذي يجهل ق

بعضهم مصطلح الزجل الذي راج في بيئة من البيئات، ولكنه لا ينطبق على شعر بيئة أخرى 

 لاختلاف الأوضاع الثقافية والسياسية التي تؤثر في التعبير الشعبي، 

الشعر الشعبي، لأن هذه التسمية تتطابق  تسمية "ي بن شيخلالت"وقد تبنى الباحث              

مع مفهوم الطبقات الشعبية لهذا اللون من التعبير،أكثر من غيره من المصطلحات الأخرى، 

 في الرأي. بيمثل الملحون والعامي والزجل وبذلك فهو يختلف مع المرزوقي وعبد الله الركي

هذا المصطلح رواجا واهتمام الشعر الملحون حيث حقق عليه بوهناك من يطلق             

الباحثين لأنه أكثر شيوعا وشهرة،وهو الرأي الذي تبناه المرزوقي، حيث يرى أن الشعر 
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الملحون أعم من الشعبي، إذ يقول "إن الشعر الملحون الذي نريد أن نتحدث عنه اليوم فهو 

أو  أعم من الشعر الشعبي، إذ يشمل كل شعر منظوم بالعامية، سواء معروف المؤلف

مجهوله، وسواء دخل في حياة الشعب فأصبح ملكا له، أو كان من شعر الخواص، وعليه 

أولى من وصفه بالعامي، فهو من لحن يلحن في كلامه أي أنه نطق  لملحون فوصف الشعر با

 (5)بكلام عامي أو بلغة عامية غير معروفة"

آخر مخالفا لمصطلحي الشعبي قترح مصطلحا فقد ا "عباس الجراري "الباحث أما                 

"إننا نفضل إطلاق الزجل على كل  :والملحون ليطلق على هذا الشعر تسمية الزجل إذ يقول 

أنواع الشعر الشعبي المغربي،وندعو إلى هذه التسمية بدلا من أي تسمية أخرى تطلق عليه 

 (6) مهما بلغت من الذيوع والانتشار"

واختلفت تسميات هذا الفرع من الأدب الشعبي فإن التسمية  ومهما تضاربت الآراء               

الجامعة للمفهوم هو الشعر الشعبي سواء ما كان معروف المؤلف أو مجهوله فالمهم أن يكون 

شائعا ومنتشرا بين الطبقات الشعبية البسيطة، وأن يكون معبرا عن مشاعر وهموم وآمال 

ومعتمدا على لغتهم متضمنا لاهتماماتهم هذه الطبقات، كما يجب أن يكون موجها إليهم 

 ومعالجا لهمومهم ومشاكلهم.

 : البعد المفاهيمي للمصطلح 0.0

الشعر الشعبي إبداع شعبي وهو عبارة عن قصائد منظومة لها إيقاع وأسلوب عامي، 

أحيانا تصاحبه الموسيقى،وكل فرد في المجتمع يتذوقه ويسهم في حفظه ونشره شفهيا،تفنن 

 ثلة من الشعراء الشعبيون، كما تنوعت أغراضه ومضامينه .في إبداعه 

بمحافظته على تقاليد القصيدة العربية الفصيحة، فهو لم  شعبيتميز الشعر الوي

فخر أو المدح الو  كالرثاءيخرج عن الأغراض والموضوعات التي عالجها الشعر العربي القديم 

 العربي القديم. والغزل وغيرها من الأغراض المعروفة في تاريخ الشعر

يتسم بالرقة واللطافة والتضرع  شعرهممضامينه مستمدة من بيئة حضرية و كما أن       

 لله عز وجل ونبيه الكريم صلى الله عليه وسلم. والحنين
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 : الأبعاد الأنثربولوجية في الشعر الشعبي الجزائري الحديث دراسة في نماذج مختارة -3

شعبي بمكانة رفيعة لدى الدارسين باعتباره جزءا هاما من يحظى النص الشعري ال          

تراث وأصالة هذه الشعوب يختزل من خلالها تجارب الأمة، كما يشكل رصيدا معرفيا يزخر 

بجزء هام من التراث الشعبي الجزائري، ولا يمكن أن نفصل التطور التاريخي للشعر الشعبي 

فير بكل معنى الكلمة، حيث واكب مختلف عن عقلية الشاعر الشعبي الذي كان بمثابة الس

التطورات والأحداث الاجتماعية والثقافية والسياسية والتاريخية ونقلها لنا عبر شعره، كما 

 أبدع الشعراء في مجال الشعر الشعبي ونوعوا في أغراضه من وصف وفخر وغزل ورثاء.

موضوعاته ،وثرائه  إنّ حضور النص الشعبي كان أكثر شمولية من حيث تنوع            

الشعري وواقعيته واهتمامه بالأحداث مفصلة، كما كان أكثر مرونة في رصدها والتعامل 

 معها، ومن هنا شكل الشعر الشعبي مؤسسة ثقافية متجددة.

إليهم ه اق الشعر لأنهم أحسوا بأنه موجهلذلك نجد الكثير من القارئين يغوصون في أعم         

ظيم هو القادر على تصوير أحزان الآخرين والتعبير عنها قبل أن يصور ويعنيهم، والشاعر الع

أحزانه ويعبر عنها،  فكذلك يعمل الشعر على الولوج إلى أعماق الواقع المبهم، ويعمل على 

تفجيره والكشف عن خباياه الخفية ومزجه بالخيال ليكون بعد ذلك صورة مكتملة الأجزاء. 

عامية( حين تلاءم السياق وتتفاعل مع غيرها وتتأجج  "فالكلمة تصبح شاعرة )ولو كانت

   (7)حرارتها بانفعال الشاعر..." 

سهم في  الكشف عن تشعر الشعبي من منظور أنثربولوجي ولعل محاولة استقراء ال         

جميع الجوانب الثقافية في حياة الإنسان، وهذا ينم على مدى تنوع الثقافات المسهمة في 

قراءات متعددة لما فيه من بخطاب الشعري، فالنص الشعري الشعبي يحظى تكوين بنية ال

 خلفيات فكرية تراكمت على مر الحضارات الإنسانية. 

بحيث يعتبر الأنثربولوجيين الرموز مقولة ثقافية ويهتمون بدراسة الرموز في               

ف الرموز وتحليل المجتمعات البدائية للتعرف على محددات التفكير الإنساني وتصني

         محتواها الثقافي.

ومن هنا تعددت أشكال ظهور المتخيل الشعبي وأدواته بالنسبة للشاعر الشعبي             

الجزائري، فيوسع بذلك إلى أساليب بنائية تسهم في رسم صورة المتخيل الشعبي لديه ولعل 

ا كبيرا ومهما في بناء كثير من قصائد أهم هذه الأشكال الرمز ولاسيما أن هذا الأخير يؤدي دور 



 ( 0402ديسمبر-جويلية) 40 العدد 40 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

101 

 

على نا الشعبيون ؤ الرموز الدالة التي يوظفها شعرا الشعراء الشعبيين. فلا عجب أن تتعدد

اختلاف مشاربهم وتوجهاتهم الفكرية والمعرفية، فشعرنا الشعبي مليء بالصور أو النماذج 

ذه النماذج أصبحت مصدر الحية التي منها ما اتصل بالإنسان أو بالطبيعة أو بالدين وه

 إلهام الكثير من الشعراء الشعبيون.

كما نجد الشاعر الشعبي قد استعان بنمط من التعابير التي تنحو به إلى توظيف             

المجال الحس ي الطبيعي أي عالم الطبيعة، فهذه الرموز التي يوظفها الشاعر أصبحت بمثابة 

اعر وغيره من الشعراء الشعبيين على اختلاف تجاربهم صور متعالية وأنماط عليا يتبعها الش

الشعرية وأنها لاشك لم تتأت من استفادة تلقائية من هؤلاء الشعراء من الواقع والطبيعة بل 

 لها أبعاد أو خلفيات دينية وحضارية تكرست عبر السنين.

 ستها دراسة أنثربولوجية نجد:اومن بين هذه النماذج الشعرية التي منا بدر 

 البعد الأنثربولوجي للحمام:-1.3

كثيرا  ما نجد الشعراء على اختلاف مشاربهم وأفكارهم  يوظفون في أشعارهم طائر            

الحمام، وذلك لما له  من خلفيات أنثربولوجية ارتبطت بالمخيلة الشعبية، ومن بين هؤلاء 

لحمام في قصائده يستحضر طائر ا (8) "الشيخ السماتي"الشعراء نجد الشاعر الشعبي 

الشعرية ويظهر ذلك في حديثه عن طائره القمري الذي يكنيه بمرسولي والذي يكلفه بمهام 

 (9)إيصال أخباره للأهل والأحباب بعد سجنه، فيقول: 

                   
ُ
رِي مَا جَاء الن

ْ
اط

َ
صَبْ لِي خ

ْ
ق
َ
ة            أ رَّ

َ
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ْ
حَش
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صِي                   
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ق
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ّ
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ورَة                        
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ْ
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ْ
ق
َ
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ْ
ي ال  ومْ ـــــس ِ

فالشاعر يعاني من آلام نفسية وضيق في الخاطر فيطلب الفرج وزوال المحن، ولهذا          

ام واستدرجه لتكليفه بمهام عدة، وقد اتخذ من حمامه القمري صديقا له خاطب الحم

 مقربا من شخصه الذي يشكو له آلامه وهمومه من الذين سجنوه وأسروه ظلما.

ويغير الشاعر خطابه مع حمامه القمري من حالة الغضب والاستنفار إلى الاستعطاف            

 (10)عده في محنته ويشاركه همومه، فيقول: والتريث، حيث يرسل إليه توسلاته بأن يسا

و
ُ
ال
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ْ
ت
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ي رَاهْ        ِ
ّ
و عَن

ُ
حَال

ْ
يْلْ بِك

َ
يْمْ ن

َ
احْ الغ

َ
ه ط

َ
ارْ            دُوْن

َ
ف
ْ
 بْعِيدْ جُوبَة وَالق

في قصيدته  (11)"محمد بلخير" وفي نموذج شعري آخر يوضح الشاعر  الشعبي              

المعاناة النفسية التي تكبدها جراء نفيه عن وطنه،  "سلاك المرهون الشعبية المعنونة "

ا وراء البحار من طرف المستعمر الغاشم الذي سلبه أعز ما يملك في حياته ألا والنأي به إلى م

وهو وطنه، وأهله، وأحبابه، وكل ذكرياته التي قضاها منذ نعومة أظافره، وهذا ما أحدث 

شرخا بشخصيته التي تملكها الضعف والتذمر نتيجة انحباس النفس وضيقها جراء المحنة 

اناة التي اختلجت كيانه جعلته يتذكر كل لحظة قضاها في التي عصفت بحياته، فهذه المع

 وطنه بين حنان أهله وصوت جواده الذي كان نغمة ألحانه ورفيق دربه في ساحات الوغى.  

ولعل تحلي الشاعر بالإيمان القوي الذي لا يتزعزع، فهو في قرارة نفسه يعلم بأن الله عز      

 القادر على كل ش يء ألمه ومعاناته جراء ما يلاقيه وجل قادر على كل ش يء، فهو يشكو إلى الله

من حياة السجن التي لا تطاق، فيعمد إلى ذكر قدرته في إحياء الموتى، ويستحضر في شعره 

قصة طه ومساعدة الحمام والعنكبوت له،  ثم يشير إلى قصة سيدنا إبراهيم عليه السلام 

  وكيف نجاه الله من النار التي كانت بردا وسلاما.

وتظهر الأبيات التوسل الصادق للشاعر الذي ضاق مرارة الغربة، فالسجن بظلمته       

ووحشته التي تبعث على السأم والمرارة، فكل يوم يمر عليه كأنه سنة فلقد اشتاق الشاعر إلى 

موطنه البيض فهو مثال وقدوة للرجل الشهم الذي ساند وطنه بوفائه وعدم استكانته 

 للعدو.

 "سَ ل الشاعر محمد بلخير في قصيدته فيقو      
َّ

  كْ لا
َ
 هُ رْ الم

ْ
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جد الشاعر الشعبي "محمد بلخير " يستعطفها ويتوسل إليها أن تحمل رسائله إلى كما ن        

يقول في قصيدته:  المحبوبة ومرة أخرى يستعطفها لتكون رسوله إلى حبيبته، تأتيه بما يسره،
(13) 

مِكْ يَا حْمَامْ     لِيهَا جَمل وَاسْعَ 
ْ
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والسلام واتخذ رمزا لكل هذه الدلالات التي ارتبط اسم الحمام في عصرنا الحالي بالحرية         

طالما تعلق بها الإنسان، لكن هذا التعلق وجد منذ زمن قديم، فكانت حمامة سيدنا نوح 

عليه السلام، و"يقال لها أيضا حمامة السفينة، وهي التي أرسلها سيدنا نوح عليه السلام 

ن الأرض ش يء، فرجعت إليه مكان الغراب الذي لم يعد إليه لينظر هل غاض الماء وبدا م

 بالبشارة.

وصار يضرب بها المثل في الهدوء والأمن والهداية ونقل الأخبار والمعلومات من مكان إلى        

مكان فجعلوها مستودع صدق وأمان على أسرارهم تنقلها بأسرع ما يمكن فهي الرسول 

 ق الحمامة" . والمبشر ويضرب بها المثل كذلك في الإقامة والاستدامة يقال "طو 

الحمامة كما قلنا رمز السلام منذ مشهد سفينة نوح حيث كانت الحمامة الممسكة         

بمنقارها غصن الزيتون رمز السلام، وعرفت هذه الرمزية في عصرنا حظا كبيرا، ويكفي 

الإشارة إلى حمامة بيكاسو والإعلانات، والطوابع البريدية، إذ نجده يحدد مهمة حمامه وهي 

شر خبر أسره في مدينة الأغواط، ومعاناته آلام السجن والغربة والأوضاع المزرية وكأن ن

الشاعر يرسل صيحة فزع واستغاثة من أهله وعشيرته حتى تنظر في قضيته وتنقضه من 

أسره، الحمامة كذلك طائر أفروديت عند الإغريق وفينوس عند الرومان، كما تسمى طائر 

 (15)عند المسحيين تدل على الروح الصاعدة للفردوس.  عشتار، كما أصبحت الحمامة

 البعد الأنثربولوجي للشمس: – 0. 3     

 القديم للمرأة في شعرنا الشعبي المكانة نفسها التي حظيت بها في الشعر العربينجد            

 حيث "ربط الإنسان الخصوبة في المرأة بسر الخصوبة في الأرض في المجتمعات الزراعية

 عرنا الشعبي بصفة خاصة.شقديمة، لذلك كانت لها مكانة خاصة في ال
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من الأقطاب،كما برزت أسماء نساء جزائريات  هائلا اأنجب التصوف الجزائري عددفقد        

عارفات بدين الله منهن من تقلد منصب المشيخة، والقصائد التي بين أيدينا للشاعر الشعبي 

ها بالمكانة العالية التي تحظى بها زينب ابنة شيخ زاوية التي جاء يثني في (16)"ابن قيطون"

الهامل التي أدارت إحدى أهم الزوايا وتركت بصماتها على التراث الروحي للبشرية في الحفاظ 

على الروح الدينية، والنهوض بتعاليم الدين الإسلامي السمحة. فهي من الشخصيات الدينية 

ي عملت جاهدة على الحفاظ على تماسك المجتمع. الصوفية المهمة في تاريخ الجزائر الت

فأصبحت بذلك زاوية الهامل مركزا هاما من مراكز العلم بالجزائر، ومحطة من أهم 

    المحطات التي لا يستطيع العلماء المرور بها دون التوقف وزيارة المقام الهاملي.

لها بالشمس لعلو مكانتها من  الشريفة النسب ويرمز هذه المرأةيثني على  الشاعرنجد ف         

 .بين الأغياد والمقصود بها الجمع من النساء، فهي كالشمس بنورها المتوهج الذي يشع بقوة

                                                                  (17)يقول ابن قيطون في الرمز للمرأة زينب الهاملية بالشمس:  وفي هذا يقول 

 بَ جَ   
ْ
 ن لِ عَ  ات

ْ
 يَ غ

َ
 مْ اد           ش

َ
 س ط
ْ
 عِ ل

ْ
  ت

َ
 ا وَ هَ يْ ض

َّ
 ادْ ق

 ي وَ بِ احْ ــاصَ يَ   
ْ
            ادْ عَ ل

َ
  ينْ ا الزِّ ذ

َ
 لَ

َ
  ش

ْ
 اف
ُ
 يــــــــــنِ يْ و عَ ت

وبقيت  الأمومةوالخصوبة و  التقديسفالشمس ارتبطت في أساطير العرب القديمة ب        

وتمارس فعلها  تتبدى بين الفينة والأخرى العربي الشعبي هذه الصورة مترسبة في الخيال 

كإله أو على الأقل معبرة كرمز لألوهة هي  قديما  معبودةكانت . كما أن الشمس السلطوي 

  .جزء من مجمع الآلهة

للشمس رمزية جنائزية في أوقيانوسيا أنها موصلة الأرواح، فالأموات هنا يحملون بزوارق و      

س جانب مظلم يسفرها في قارب تحت الأرض حيث شمسية ففي مصر القديمة كان للشم

                               . (18)كان الفرعون الميت يرافقها ليعاود تولده معها 

الشعوب القديمة، وهذا ما يفسر لنا أنه في مناطق جميع فالشمس كانت مقدسة عند       

"هاكي يا : في عين الشمس وقالواإذا وقع سن لهم رموه  الصغار كثيرة في الجزائر نجد الأطفال

وهذه الممارسات لم تندثر بل مازالت موجودة في شمس سنة الحمار وأعطيني سنة الغزال" 

 . إلى يومنا هذا تمارس في كافة المجتمعات

 البعد الأنثربولوجي للنخلة: -3.3

"ابن عر الشاكما نجد أن للنخلة حضورا قويا في الشعر الشعبي الجزائري،فيستحضرها        

لزينب بالنخلة العالية علو الجبارة التي تنتج أجود وأصفى  أنواع قيطون وذلك في الرمز 
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التمور )دجلة نور( وهذا الإطراء إنما دلالة على قيمة زينب العالية في الوسط الاجتماعي 

وللدور الكبير الذي تضطلع به لخدمة المجتمع، فيوظف هذا الرمز المضمخ بالدلالات 

ية ليدل على الشموخ والعلو والرفعة التي تتمتع بها زينب ابنة الشيخ محمد بن الإيحائ

                                                                                                                            .  الهاملي بلقاسم

                                                                                                     (19)في قصيدته:  "ابن قيطون "يقول 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ 
َ

 ا لَ
َ
 دَ         بْ نِ يْ ة زَ ل

ْ
 ق

ُ
  ورْ لة ن

ْ
 ال
َ
 غ

ْ
 بجِ عْ ة تِ يَ ال

 ِ
ّ
 يْ               بْ اقِ ـــــــــــــــــــي عَ جِ ي يْ الل

ُ
 بِ جْ ير عَ خِ بْ ول اق

ْ
ــــــــنِ ت ـــــ ـــــ  يـ

 وَ     ة      رَّ ة الحُ ارَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَّ جَ 
َ
 لِ جْ ى دَ ل

ُ
 ة ن

َ
 ور الم

ْ
 ةورَ هُ ش

 ي حِ كِ        ى  رَ جْ ي مَ ل فِ ـــــيسِ  نْ عَ 
ْ
 ا تِ هَ ارْ مَ ثِ ت بِ لِ ف

ْ
 ينِ غ

ابنة شيخ زاوية الهامل بالجبارة وهي النخلة إلى المرأة زينب يرمز الشاعر ابن قيطون             

، والنخلة كما هو معروف رمز قديم يدل على الإنتاج والوفرة وقيمة النخيل المتفردة العالية

في الوسط الشعبي ليست نابغة من فراغ، وإنما لها خلفية دينية وجذور تاريخية قديمة هذه 

مْ بي صلى الله عليه وسلم "النخلة الشجرة الكريمة المعطاء التي قال عنها الن
ُ
رِمُوا عَمَتُك

ْ
ك
َ
أ

حْتَهَا
َ
جَرَةٍ وُلِدَتْ ت

َ
ى اِلله مِنْ ش

َ
رَمْ عَل

ْ
ك
َ
جَرِ أ

َ
يْسَ مِنَ الش

َ
ةِ آدِمْ وَل

َ
ضْل

َ
تْ مِنْ ف

َ
لِق

ُ
إِنَهَا خ

َ
ة ف

َ
ل
ْ
 النَخ

 
ُ
مْ يَك

َ
إِنْ ل

َ
دَ الرَطِبْ ف

ْ
مْ الوِل

ُ
ك
َ
عِمُوا نِسَائ

ْ
ط
َ
أ
َ
تُ عُمْرَانْ ف

ْ
تَمْرمَرْيَمْ بِن

َ
                                                                                                        (20)"نْ رَطِبًا ف

ففي القرآن الكريم ورد ذكر النخيل عدة مرات في أكثر من سورة منها سورة البقرة، سورة       

عندما استطلعت العذراء مريم يوم أن  الأنعام، سورة النحل. وذكر أيضا في سورة مريم

نَادَاهَا : تحت جذع النخلة فقالت جاءها المخاض
َ
سِيًا ف

ْ
سْيًا مَن

َ
نْتُ ن

ُ
ا وَك

َ
بْلَ هَذ

َ
يْتَنِي مُتُ ق

َ
﴿يَا ل

يْكِ رَ 
َ
 عَل

َ
ط

َ
سَاق

َ
ةِ ت

َ
ل
ْ
عِ النَخ

ْ
يكِ بِجِذ

َ
دْ جَعَلَ رَبُكِ سَرِيَا وَهزِي إِل

َ
حْزَنِي ق

َ
 ت
َ
لا
َ
حْتِهَا أ

َ
 طِبا جَنِيا﴾مِنْ ت

 (.32،32)سورة مريم، الآيتان: 

 ،المرأة قلبا وقالباأنها تشبه فالنخلة منها الذكر والأنثى وهي تشبه الإنسان ولاسيما          

فإنها ترمز أيضا إلى الأمومة والعطاء فهي التي أعطت  ،بالإضافة إلى كونها ترمز إلى الخصوبة

، كما أن للتمر في حياة الإنسان جاءها المخاضحين  مريم البتول الأكل، وتفيأت تحتها الظل

فائدة فهو غذاء ودواء حيث كان من أفضل الأطعمة التي وصفها الرسول صلى الله عليه 

  .وسلم وبين كثير من فوائده" إن التمر يذهب الداء ولا داء فيه، وإنه من الجنة وفيه شفاء"
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وتتضح رمزية النخلة في المستوى الثقافي والأنثربولوجي في العديد من الصور فهي رمز       

الحياة، ومما زاد عن قيمة هذا الرمز أن النخلة كانت في القديم من الأشجار المقدسة فقد 

ة وحد الفينيقيون بين النخلة التي اعتبرها الساميون شجرة الحياة في جنة عدن وبين آله

الخصب عشتروت كما كانت النخلة هي الشجرة المقدسة عند الكاهنة والشاعرة العبرية 

دبورة وكذلك من التمر جاء اسم الإله تامور الذي عثر على آثاره في جزر البحر المتوسط التي 

 . (21)استعمرها الفينيقيون 

رمزيا قويا في   كما كانت مقدسة عند المصريين و الجزيرة العربية و نجد لها حضورا     

نبعاث قديما وحديثا فإن وضع أغصان الشعائر والطقوس الجنائزية لارتباطها بالموت والا 

خضراء وأسعف وجريد النخيل هي من المعتقدات القديمة التي يعتقد أنها ترطب جو القبر 

ا الموحش والجاف، ونحن نعلم أن رمزية اللون الأخضر رمز للخصب والحياة والربيع. كما أنه

إحدى التماثيل المألوفة لشجرة الحياة في الشرق، ولقد كانت بنوع ما شعارا وطنيا عند 

الفنيقيين وتحدد موضوع النخيل طويلا في قائمة الزينة الفينيقية وكانت عند الرومان تحمل 

 .   (22)أثناء المواكب الاحتفالية للانتصارات فهي رمز للنصر العسكري 

النخلة المتميز بشديد البياض أو بالثلج الذي غطى السهل كما شبه بياضها بقلب      

والمنخفض والمرتفع. ورمز اللون الأبيض كما هو معروف يدل على الصفاء والسلام وهو في 

الإسلام لون رداء الإحرام والطواف حول الكعبة، وهو في القرآن الكريم رمز لأصحاب الجنة 

الديني و لون راية الرسول محمد صلى الله عليه  وهو عند العرب رمز للطهارة إنه لون ردائهم

  .وسلم

                                                                                               (23)يقول ابن قيطون  في هذه الأبيات: 

 
َ
 عْ ل

َ
 ار         وَ مَّ جَ  نْ مِ  ادْ ض

َ
 ل

َ
 ى ث
ْ
 ارعَ وْ لِ  نْ عَ  بَّ صَ  جْ ل

 
َ
 غ

َ
 بَ ى جْ ط

ْ
 طِ وْ  ل وُ هَ اسْ    ار      بَ ال اك

َ
 كِ  وْ يه أ

َ
 يانِ يف

 البعد الأنثربولوجي للقمر:-0.3

ومن أهم هذه الصور التي اكتسبت صفة الرمز وصف الشاعر للمرأة حيزية الذاودية            

صاحبة القصة المشهورة ب"مرثية حيزية" وصفا حسيا متكاملا، فقد تناول كل عضو من 

بالجمال والتفرد، ويربط كل عضو من أعضائها بصورة معينة مستمدة  أعضائها حيث توسم

من البيئة الطبيعية ومن الثقافات المختلفة، حتى تتمثل المرأة أمامنا أنموذجا من نماذج 

 الجمال في عرف الشاعر. 
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فنجد الشاعر يشبه خد حيزية بالقمر في ليلة طلوع البدر ووضوحه، فنجده في ديوانه يرمز 

  (24)القمر فيقول: لحيزية ب

  
ْ
ان

َ
عْ فِي رَمَض

َ
عْش

َ
      ش

ْ
مَرْ اللِي بَان

َ
 الق

يَا
ْ
عْ الدُن

َ
الِبْ وَدا

َ
        ط

ْ
 جَاهْ الِميسَان

رسم لنا الشاعر من خلال هذه الأبيات لوحة فنية بأبعادها الجمالية، فشبه جمال             

يغيب عن نهاية الشهر، فنجد خد حيزية بالقمر المشعشع الذي يظهر في رمضان كل سنة، و 

نوعا من التقابل بين هاتين الصورتين، صورة وفاة حيزية ووداعها للدنيا التي عاشت لفترة ثم 

 توفيت وصورة هلال رمضان الذي يأتي لمدة شهر ثم يغيب.  

فالقمر هو كوكب إيقاعات الحياة، فهو يولد وينمو ويتناقص ويموت خلال ثلاثة أيام            

عاود الولادة رمزيته تمتد لكل ما يسيطر عليه أو يبدو أنه مسيطر عليه )المياه، المطر، ثم ي

النبات، الخصوبة (، ويلعب القمر دورا كبيرا في هطول الأمطار في نظر الفلاحين، ويستند 

 هؤلاء على المظاهرة القمرية ليقروا البدء بهذه الأعمال الزراعية.

لدور الذي يلعبه في الحفلات التكريسية للمجتمعات البدائية، إن موت القمر يفسر ا          

وفي العديد من الثقافات أن القمر ينسج وهو تحت شكل ألوهة. وفي الشرق القديم اعتقد 

الكثيرون أن القمر كان محل إقامة الموتى والقمر يرمز في آن واحد للموت والخصب، للنور 

 .(25)د والظلمة بواسطة وجهه كبدر كامل وقمر جدي

ينحو منحى الشاعر "ابن قيطون" في رسم تجربته  "ابن سهلة"كما نجد الشاعر الشعبي   

الشعرية، وذلك من خلال التكثيف الإيحائي الذي يترجم بصدق أحاسيسه وينقلها من 

 العالم الواقعي المحدود والضيق إلى عالم متخيل مليء بالتصورات. 

 (26)نظر أو اللحظ بالسهام، وفي ذلك يقول : فنجده يشبه الحواجب بالأقواس وحدة ال

رِي مْعَ الزَهْرَة                                       
َ
ت
ْ
ش
ُ
مَرْ       وِالم

َ
عْ الق

َ
عا

ُ
 ش

ْ
بِيهَة

ْ
 يَا ش

بْرَى        سَاهِرْ فِي الدَاجْ حْزِينْ                            
َ
كْ مَا ن

َ
     مَضْرُورْ مِن

استعان الشاعر بنمط من التعابير التلميحية فوصف جمال المرأة بشعاع  لقد            

القمر، وبالكواكب كالمشتري والزهرة التي ليس من السهولة على أي كان رؤيتهما إلا باستخدام 

المجهر أو المراصد الفلكية لرؤيتهما، فهو بذلك يرسم لوحة فنية بأبعادها الجمالية، وذلك 

الإيحائية التي تدل على قدر هذه المحبوبة في نظر الشاعر ومكانته بتوظيفه الجيد للرموز 

 لديه.
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فهذه الرموز التي يستلهمها الشعراء ويوظفونها في أشعارهم أصبحت بمثابة صور               

تشخيصية يتبعونها في وصف مختلف تجاربهم الشعرية، لما لها من مرجعيات دينية، 

نغرسة في ذاكرة اللاوعي الجماعي. ولما تضفيه على هذه وأسطورية، واجتماعية وحضارية م

 القصائد الشعبية من روح جمالية وأسلوب فني راق.

  خاتمة:

نصل في ختام هذه المقاربة التحليلية لنماذج من قصائد الشعر الشعبي الجزائري الحديث 

 ببعدها الأنثربولوجي إلى استخلاص جملة من النتائج من بينها: 

حظى يموروثا شعريا أصيلا، وهذا ما جعله لشعبي الجزائري الحديث الشعر اشكل ي -

، نظرا لما عبي الأصيلشوبقبول عريض لدى المتذوقين للفن ال باستجابة جماهيرية

يستلهم ، التي البيئة الطبيعيةمن  ةمن ثقافات مستوحا ةالشعري وصالنص هذهكتنزه ت

في نسجها لكارهم وتصوراتهم، النماذج للتعبير عن أفمختلف الصور و منها الشعراء 

 .قالب فني متميز 

الفنية المعاشة بأبعادها  اربهملرسم تجعراء الأسلوب الفني الرائع الذي وظفه الش -

بالإضافة البيئة البدوية،  رموز طبيعية مستوحاة من على وا، فقد اعتمدالأنثربولوجية

سطورية  التي مرجعها الرموز الأ  وستمدة من القرآن الكريم، المدينية الرموز إلى ال

 الحضارات القديمة.

في إضفاء تنوع دلالي وإثراء موسيقي  النماذج الشعرية الموظفةمختلف  ساهمتلقد  -

 ذو مسحة تأثيرية قوية على المتلقي.  اجمالي افني اقالب امجسد

تجعل منه مادة خصبة  عدةينفتح على قراءات نصا ثريا الشعبي الشعري النص يبقى  -

اسات والمقاربات التي تعمل على كشف خباياه، وإزالة اللبس والغموض عن لمختلف الدر 

  .محتواه
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، 2، منشورات الاختلاف، بيروت، لبنان، ط. مصطفى تيلوين، مدخل عام في الأنثربولوجيا، دار الفارابي4
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 .2601بالزيبان بولاية بسكرة، توفي عام 
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لبحث رواية حوبه ورحلة ا-حضور الشعر الشعبي في الرواية الجزائرية المعاصرة

-لعزالدين جلاوجي أنموذجا عن المهدي المنتظر   

The presence of folk poetry in the contemporary Algerian novel: “Hoba 

and the Journey to Find Almahdi Almontadhar ” by Azzedine Djelouji 

as a model. 

 أ.د عدلان رويدي    -*

 اللغة وتحليل اللغات مخبر  -*

 جيجل -محمد الصديق بن يحي جامعة  -*

 * rouidiadlene@yahoo.fr 

 40/00/0402: القبول تاريخ     40/04/0402تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

للدور المحوري الذي  ايعدّ الشعر الشعبي الجزائري من أهم الثروات الثقافية في الجزائر، نظر            

وقد عالج هذا الشعر  ،والأدب بفنونه المختلفة  يلعبه في الحفاظ على تراث المجتمع والأمة الجزائرية

من أجل إبراز واقع المجتمع في ظل الأوضاع السياسية  د من القضايا، ومنحها أهمية قصوى العدي

الشعبي  استحضر الشعر   وجه التحديدعلى والاجتماعية التي تعيشها الجزائر. والروائي الجزائري 

لتحاول إلقاء الضوء على حضور الشعر الشعبي في  مق والتحليل، وتأتي هذه المداخلةبكثير من الع

الرواية الجزائرية المعاصرة وفي رواية حوبه ورحلة البحث عن المهدي المنتظر لعز الدين جلاوجي 

 كنموذج تطبيقي.

 ، الفنون، الرواية، الجزائر، عز الدين جلاوجي.الشعر الشعبي :الكلمات المفتاحية
Abstract: 

     Algerian folk poetry is considered one of Algeria's most important cultural 

treasures, given its pivotal role in preserving the heritage of Algerian society and 

the nation. This poetry, in its various forms, has addressed numerous issues, giving 

them paramount importance in order to highlight the realities of society within the 

context of Algeria's political and social conditions. Algerian novelists, in 

particular, have engaged with folk poetry with considerable depth and analysis. 

This paper aims to shed light on the presence of folk poetry in contemporary 

Algerian novels, using Azzedine Djelloudji's novel “Hoba and the Journey to Find 

Almahdi Almontadhar ” as a case study. 

 Keywords: Folk poetry, arts, novel, Algeria, Azzedine Djelloudji. 
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 :مدخل

شهدت الرواية الجزائرية منذ ولادتها حتى الوقت الراهن العديد من التحوّلات             

والتطورات على مستوى الأشكال والمضامين، وهذا بحكم معطيات وظروف تاريخية 

ل فترات عديدة، بداية  من فترة مرّت بها الجزائر خلا ةوسياسية واجتماعية وثقافية متعدد

رية، الاستعمار الفرنس ي التي تعد الفترة الأهم والحدث الأبرز الذي وجّه مسار الرواية الجزائ

وجّه عقول المثقفين الجزائريين والكتّاب على وجه الخصوص،  ووحدد مضامينها المحورية، 

ب الجزائري ورغبته في علشع عن القضية الجزائرية وهموم االذين سخروا أقلامهم في الدفا

الاستقلال، عبر بوّابة السرد، الذي يصور هذا الواقع المرّ الذي يعيشه الشعب الجزائري، 

فكانت بذلك باعثا أساسيا في انطلاق الأقلام الجزائرية في الكتابة ومن بينها الكتابة الروائية، 

ة قراءة عد ذلك في محاولالتي شهدت في البداية هذا النمط من الكتابة، لتواصل رحلتها ب

برزت  في مسار الجزائر، وفي هذا الصدد حداث التاريخية المهمةوفهم الواقع والتأريخ لل 

المعاصرة، خصوصا على مستوى  فة المتعلقة بالرواية الجزائريةالعديد من التحوّلات المختل

الذي صار الأشكال، أين تداخلت العديد من الأجناس مع بعضها البعض داخل هذا النص، 

يستوعب مختلف تلك الأجناس، ومن بينها الشعر الشعبي. الذي فرض وجوده ضمن 

 الخطابات الروائية الجزائرية.

فالمبدع الجزائري كان يعي هذا التحوّل والتطوّر في أشكال التعبير، فقام باستثمار هذا       

نس الأدبي وبعثه من النمط من الشعر داخل متونه الروائية، محاولة منه لإحياء هذا الج

جديد، حيث يتمّ إدماجه ضمن منظومة السرد في شكل متفاعلات نصية تعين الكاتب على 

توصيل أفكاره وطرحها وفق رؤية فنية وقالب جمالي متميّز يكسب هذا النص فرادة خاصة 

 في التعبير ويمنحه صورة حداثية في الكتابة.

              ط من الشعر في نصوصهم نجدـــوا على هذا النمومن بين الكتّاب الذين اشتغل              

عز الدين جلاوجي الذي عمل على استحضار الشعر الشعبي ولكن بش يء من الوعي الفني 

والجمالي، وتأتي هذه المداخلة، لتحاول إلقاء الضوء على حضور الشعر الشعبي في الرواية 

حث عن المهدي المنتظر لعز الدين جلاوجي الجزائرية المعاصرة وفي رواية حوبه ورحلة الب

 كنموذج تطبيقي. والإشكالية التي يمكن طرحها هنا هي:

 كيف استحضر هذا الكاتب هذا النمط من الشعر ضمن متنه الروائي؟ وما دواعي ذلك؟
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 وضمن هذه الإشكالية تنبعث العديد من الأسئلة منها:

 تحضار الشعر الشعبي في هذه الرواية؟ماهي الطرائق الفنية التي اعتمدها المبدع في اس

يه ؤدّ هو الدور الفني والجمالي الذي تكيف تحضر هذه النصوص ضمن هذا الخطاب؟ وما 

 هذه النصوص ضمن النص الروائي؟ وكيف أسهمت في بناء الفضاء الدلالي لهذا النص؟

 كل هذه الأسئلة تحاول هذه المداخلة الإجابة عنها من خلال المنهجية الآتية:

 نشأة الرواية في الجزائر.-1

 الرواية الجزائرية المعاصرة وتداخل الأجناس الأدبية. -2

 توظيف الشعر الشعبي في الرواية الجزائرية المعاصرة.--3

 وتوظيف الشعر الشعبي. رواية "حوبه ورحلة البحث عن المهدي المنتظر" -4

 

 نشأة الرواية في الجزائر:-0

الجزائرية في ظروف خاصة، ومتغيرات اجتماعية وسياسية وفكرية تشكلت الرواية             

 أنها تتأخر ظهورها والولادة العسيرة العرفتها الجزائر، ورغم 
ّ
ي شهدها هذا الجنس الأدبي، إلا

انطلقت بسرعة واستطاعت في فترة وجيزة أن تنافس الرواية العربية في البقاع العربية 

راغ، ولم تكتمل دفعة واحدة، وإنما مرت بمراحل مختلف المختلفة، وهي أكيد لم تنشأ من ف

وقطعت أشواطا عديدة لتصل إلى هذا الشكل المتعارف عليه الآن، متأثرة بالرواية 

الأوروبية)الواقعية( من جهة والرواية العربية من جهة أخرى، ويرى مجموعة من الدارسين 

نظيراتها في أوروبا والبيئة العربية، وهي  والباحثين أنّ نشأة الرواية في الجزائر أقدم بكثير عن

تعود إلى ما قبل الميلاد مع لوكيوس أبولويوس وروايته "الحمار الذهبي" أو "الجحش 

وهوية »الذهبي"، هذه الشخصية الهجينة التي تمثل خليطا من الثقافات والهويات، 

رومانية الجنسية،  أبوليوس جزائرية المولد، وإفريقية المنبت، وأمازيغية الأصل، ولكنها

وإغريقية الثقافة والفكر، وشرقية المعتقد)...( والإشارة إلى أنّ رواية الحمار الذهبي هي أوّل 

عمل روائي في التاريخ ليس ضربا من العنصرية  بقدر ما هو رجوع إلى الذات والحفر في 

ردي يندرج ، من هذا المنظور تمّ تصنيف هذه الرواية كأول عمل س 1«الذاكرة التاريخية

ضمن جنس الرواية، أمّا في العصر الحديث في الجزائر، فهناك من يضع عمل روائي آخر 

يحمل عنوان: "حكاية العشاق في الحب والاشتياق" لصاحبه محمد بن  1441أنتج عام 

اعتبره بعض النقاد الجزائريين أول نص »براهم أول الأعمال الروائية الجزائرية، حيث 
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فريق آخر من الدارسين أنّ  أحمد رضا حوحو  هو أوّل من يرى في حين ، 2«جزائري وعربي

المجيد كتب في هذا الفن في الجزائر، من خلال نصه "غاذة أم القرى" ، ليليه بعد ذلك عبد 

الشافعي في روايته "الطالب المنكوب"، التي تعتبر رواية رومانسية، وهي تصوّر حياة طالب في 

أخذت عليه الكثير من المطبات والنقائص على  ه الحكايةن هذ، لك3تونس سقط في حب فتاة

مستويات عدة، فقد اعتبرها عبد الله الركيبي أنها تتميز بالسذاجة في المضمون وطريقة 

 .4التعبير

وتبقى مسألة الريادة نسبية في الجزائر فيما يتعلق بنشأة الرواية، كجنس أدبي                

ختلف تفاصيله الدقيقة، وقد سمت هذه المرحلة مجموعة من عايش الواقع الجزائري بم

السمات والخصائص التي ميّزت النصوص الروائية المكتوبة باللغة العربية ، فهي تحمل 

الكثير من البساطة في طرح قضاياها وموضوعاتها وأسلوبها هجين ولغتها تفتقد للفنية، 

تحمل هذا الطابع الفني، مثل رواية  والإحساس فيها سطحي، وحتى النصوص التي تلتها بقيت

:صوت الغرام" لمحمد منيع و"الحريق" لنورالدين بوجدرة ، ولكن لا يكمن أن نلوم هؤلاء 

الكتّاب في تلك المرحلة التاريخية من نشأة الرواية الجزائرية، فاللغة العربية كانت مصادرة 

ي أن تكتب هذه النصوص وممنوعة في الأوساط الثقافية الرسمية، لذلك كان من الطبيع

 السردية بهذا المستوى من الكتابة.

 الرواية الجزائرية المعاصرة وتداخل الأجناس الأدبية:-0

تتداخل الرواية الجزائرية المعاصرة بشكل كبير مع مختلف الأجناس الأدبية، بحكم   

ي ي
ّ
قتات من العلاقات الكثيرة التي تجمعها بها، فكانت الرواية بحق النمط السردي الذ

الأجناس الأدبية الأخرى، فهي تنهل من الشعر الفصيح والشعر الشعبي وتشتغل على التاريخ 

والحكاية الشعبية والخرافة كما تسترجع الأسطورة والقصص الخيالية، إضافة إلى هذه 

الفنون نجدها تستعين كثيرا بتقنيات المسرح والسينما، كما تستفيد في أحايين كثيرة من فن 

أصبحت ظواهر و قد تطورت هذه العلاقات و »خصية ة الذاتية وكتابة المذكرات الشالسير 

سردية لافتة بعدما تطور و أخد وعي الروائي العربي المعاصر بضرورة تلوين نصوصه 

 ابمناخات جديدة و دفعها نحو عوالم إبداعية أخرى لتدخل معها في حوارية فنّية من شأنه

المناخات التقليدية التي كرستها ء و قطع اتصاله مع تلك الأجواأن تنتج نصّا حداثيا مختلفا ي

نزاح عن الشكل الذي ألفناه من قبل وتبحر بنا في عوالم الرسم ت، و 5«الرواية الكلاسيكية

والموسيقى بحثا عن قوالب فنّية يمكن أن تعين الروائي في إبراز القضايا التي يريد طرحها في 
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ة الجزائرية المعاصرة من بين تلك الروايات العربية الكثيرة التي عمله الإبداعي، وتعتبر الرواي

نهلت من تلك الفنون وجعلت منها أدواتها السردية حينا ومؤثثة لها عوالم متنها في أحايين 

 كثيرة ومن هذه الفنون نجد:

 توظيف الشعر الشعبي في الرواية الجزائرية المعاصرة:-3

أهم العناصر حضورا في النص الروائي الجزائري المعاصر، يعدّ هذا العنصر من              

فرضت نفسها على الروائي الجزائري  رزة فيه، وهناك عدّة أسباب ودواعحيث صار سمة با

لاستثمار الشعر الشعبي، منها الأسباب الواقعية المتعلقة بالواقع الجزائري وما شهده من 

فت الدمار واليأس لدى الشعب الجزائر 
ّ
ي، سواء خلال فترة الاستعمار الفرنس ي أحداث خل

وأسباب فنية تتعلق بالجنس الروائي ي ل العشرية السوداء، وهناك دواعللجزائر أو خلا

نفسه، الذي يفرض على الكاتب اعتماد تقنيات جديدة في الكتابة وأدوات فنية تعينه على 

افية أخرى تتعلق طرح القضايا المحورية للرواية. وإضافة إلى هذا نجد هناك دواعي ثق

بالارتباط بالأصول الثقافية والحضارية للبيئة العربية بدل التأثر بالرواية الغربية، فهناك 

العديد من البدائل السردية في التراث العربي يمكن الاعتماد عليها في بناء الفضاء التخييلي 

ر العودة إلى تراثه للرواية، والروائي الجزائري المعاصر أدرك بوعي عميق هذه الحقيقة، فقر 

القديم وثقافته الشعبية التي ورثها من أجداده، ليحاول إحياء هذا التراث ويبعث فيه أرواحا 

 جديدة تعينه على قراءة الحاضر وتفكيكه وفهم المستقبل.

ومن بين الروائيين الذين وظفوا الشعر الشعبي في نصوصهم نجد: المرحوم الطاهر               

ة "اللاز" وعبد الحميد بن هدوقة في "رواية الجازية والدراويش"، وواسيني الأعرج وطار في رواي

في الكثير من رواياته كرواية "نوار اللوز" و"البيت الأندلس ي" وعز الدين جلاوجي في رواية 

 "حوبه ورحلة البحث عن المهدي المنتظر".

 الشعبي: رواية "حوبه ورحلة البحث عن المهدي المنتظر".وتوظيف الشعر -0

رواية حوبه ورحلة البحث عن المهدي المنتظر لعز الدين جلاوجي تعيد المتلقي إلى زمن الثورة،  

وما شهدته من ممارسات غير إنسانية، ومشاهد عدوانية في حق الشعب الجزائري، ومختلف 

الانشقاقات والفتن التي حدثت بين عناصر وأفراد جيش التحرير الوطني، وأحزاب الحركة 

ن الاستعمار، ثم تأتي بعدها فترة الاستقلال، التي شهدت بدورها استمرار عملية ال
ّ
وطنية إبا

الإقصاء والتصفية في حق مجموعة من الأفراد، بحكم الخيانة والخروج على صف النضال، 

وهذه الأحداث والمشاهد السردية، فرضت على المبدع استثمار مختلف الأدوات التعبيرية، 
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عايشة هذه الأحداث عن قرب، وبش يء من التفصيل، وذلك من خلال اعتماد التي تتيح له م

مجموعة من التقنيات التي تساعده على طرح أهم القضايا التي يريد تبليغها للمتلقي، وهذا 

كان من خلال بعض المعطيات التاريخية، التي تحيل إليها   مجموعة من الفقرات داخل 

سمات الشخصيات المحورية، وتبرز معالم النزعة  الخطابات الروائية، التي تحمل بعض

تلك الصراعات التي شهدتها الجزائر بمختلف أقطابها بالتاريخية، خصوصا في هذه الرواية 

واتجاهاتها الإيديولوجية، السلفية منها والعلمانية، بين من اختار العمل السياس ي، وبين من 

لأحداث وهو منطقة سطيف وزمانها كان يحب العمل العسكري، وقد حدّد الكاتب مكان ا

، لكنه تجاوز 1594الذي هو زمن الاستعمار الفرنس ي في الجزائر قبل اندلاع ثورة نوفمبر عام 

 المؤرخ عبر زمن جديد وضمن معطيات تاريخية مختلفة تصنع واقعا جديدا.

كا ومشوّ تسرد هذه ال         
ّ
ي الذاكرة ها، يتجاوز ما هو مكتوب فرواية واقعا تاريخيا مفك

التاريخية الرسمية، من خلال مجموعة من الشخصيات المتخيلة، ولا تكتفي الرواية بأمكنة 

حقيقية كمدينة سطيف التي احتضنت أغلب الأحداث، بل تعتمد أمكنة متخيلة ليس لها 

وجود في الواقع الفعلي، حيث تنصهر مع بعضها البعض لتصنع جمالية الخطاب الروائي 

يمتلك منظومته الخاصة في التعبير عن الواقع وصنع التاريخ الحقيقي، الذي  التاريخي، الذي

عجزت عن صنعه الذاكرة التاريخية، وهذا عبر تمثيل سردي يستثمر وعيا جديدا في الكتابة 

الروائية التاريخية، يقوم على أساس الشك في كل الحقائق والمعطيات الجاهزة، وعدم قبول 

، لتسرد (6)«إسقاطا للخبرة البشرية على خط الزمن الطبيعي يمثل»ما هو يقيني، وهذا 

الرواية بدورها تاريخها الخاص بها، من منظور المبدع، الذي يعجن تلك الأحداث، ويتبّلها 

 فيها من روحه الإبداعية ليصنع وليمة أدبية تغري المتلقي وتفتح 
ّ
ببعض التوابل الفنية، ويبث

 التأويلات.شهيته القرائية في ممارسة مختلف 

وقد وظف الكاتب مجموعة من الأجناس الأدبية ومن بينها الشعر الشعبي، وهذا في              

شكل بنيات نصية، خصوصا ما يخدم قضيته العامة المتعلقة بالثورة، لذلك نلمس في رواية 

رة ر الشعبي، واستنادا لهذه النظحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر حضورا كبيرا للشع

 متواليات تم استحضار سلسلة من البنايات النصية المستمدة من مصادر مختلفة في شكلي

تنحلّ داخل البنية الطارئة للنص لتساهم في تشييد معماريّته، وقد تنوعت الأشعار الشعبية 

من حيث الموضوعات والأغراض، في  هذه الرواية، كما هيمن هذا النوع من المناصات على 

النسيج العام للرواية، ويحتل مكانة عالية ضمن المتن الروائي، وتتقدم باعتبارها بنيات 
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يستحضرها الروائي لإثراء فضاء الدلالة النص ي. وتعلق عزالدين جلاوجي  نصية طارئة

بالشعر الشعبي كبير جدا، وهذا راجع أولا إلى البيئة التي نشأ فيها والتي تحتفي بهذا النوع من 

التراث والشعر، وكذلك إدراكا منه بأهمية هذا النوع من الشعر في فهم الواقع الراهن، 

وحظي الشعر الشعبي بحظ وافر داخل الرواية بحكم دورها الفاعل محاولا إسقاطه عليه، 

في إثراء النص دلاليّا، وإيمانا من المؤلف بواقعية الأحداث، لذلك راح يعتمده في تشكيل 

 فضاء المتخيل داخل المتن الروائي، ومثال ذلك:

 سافر تعرف الناس، وكبير القوم طيعو»

 (7)«كبير الكرش والراس بنص فلس بيعو

 لىالحياة، فهو يدعو إلى الانفتاح عهذا الشعر يحمل الكثير من الحكمة والخبرة في        

الآخر والسفر، وتجنب بعض النماذج البشرية، خصوصا الطماعين وأصحاب المصالح 

الضيقة الذين ينبغي تجنبهم.، وهم كثر في المجتمع الجزائري خلال ثورة التحرير، وهذه 

 ن يختصرها للمتلفي من خلال استدعاء هذا النمط من الشعر.القضية استطاع الكاتب أ

 وفي مقطع آخر يحضر هذا الشعر من خلال قول الرواي:

 باليل خبّرني بالله ما قواني»

 كيف خليت أهلي وجيراني؟

اني
ّ
 قلبي الحزين يبكي ما هن

 ما حمل غربتي ما حمل اهواني

 راني غريب زادت احزاني

 تكسّروا كرعي وزادو جناحاني

 ياريتني قمري نرفرف في لعلالي

 نطير من جبل لجبل العالي

 نزور أهلي: اعمامي واخوالي

 نزور الوالدين وسيدعلي الغالي
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 ياربي لعزيز فرّج همّي واهوالي

 (8)«بجاه العدنان وسيدي الجيلالي

يحمل هذا المقطع الشعري الكثير من مشاعر والحزن والأس ى نتيجة المنفى وفقدان الأهل 

وهو يدعو الله سبحانه وتعالى أن يفرّج همّه ،الابتعاد عن العائلة والأصدقاء  اب، و والأحب

ويخرجه من هذه الحالة النفسية القاسية، ليبقى ينتظر بزوغ فجر جديد يمنحه الفرحة 

والسعادة ويحقق له مراده والكاتب يلجأ إلى توظيف الشعر الشعبي، ليخرج بالقارئ من 

جهة، ويوهمه بواقعية الأحداث من جهة أخرى، ويثبت الحدث  كثافة المتخيل وعنفه من

 الثوري في أذهان المتلقين. 

ويبدو النص الروائي مشغولا بالشعر الشعبي الذي يحمل الكثير من الحكمة والأمثال، وفي 

 هذا الصدد يقول:

 ما زين النسا بالضحكات، لوكان فيها يدومو

 الحوت يعوم في الما، وهما بلا ما يعوموا

 سوق النسا سوق مطيار، ويا دخلو ردّ بالك

 9)(«يوريولك م الربح قنطار، ويدولك راس مالك

فهذا المقطع يضمر الكثير من المعاني والدلالات التي تظهر بعض الطبائع والعادات السيئة  

في الإنسان، المتعلقة بالنميمة والغيبة ونقل الأخبار، حيث ارتبطت بالنساء أكثر وأصبح 

الرجال كذلك، خصوصا في زمن الثورة الذي كثر فيه الجواسيس الذين ينقلون  يمارسها

 الأخبار.

وفي سياق آخر تحضر هذه النصوص الشعرية كمتفاعلات نصية ـ فتخرج المتلقي من روتين 

الحدث الرئيس ي لتدخل عوالم أخرى، كالغزل والحب، فتزداد كثافة المتخيل عن الواقع من 

 يقول الرواي.: خلال أسطرة الشخصيات ف

 يا ناس خافوا ربي ولا تلوموني»

 في حي للرومية واعذروني هاذي حورية هبطت م الجنة؟

 والا م الملايكة فهموني؟

هذا المقطع الشعري يدخل المتلقي في فضاء عجائبي وغرائبي، ليبعده لبرهة من الزمن من )10(«

 ضاء الدلالي للنص الروائي.ضحالة السرد المتتابع ويكسر أفق توقعه فيسهم في بناء الف
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وقد اندمجت هذه البنيات النصية داخل النسيج الروائي لتصور لنا حجم المعاناة والألم 

 الذي تعيشه شخصيات الرواية، فتساهم في بناء المعمار الدلالي للنص.

 ويستمر الكاتب مع الغزل، فيصف حبيبته وصفا جسديا ـ وهو الميمن بحبها حيث يقول:

تها تنحّي لغبينه وريدة شمس»
ّ
 لحنينه    طل

اية      في قلبي جمره كوّيه  عينيها قمرة ضوّ

يك
ّ
ل يستنى فيك       يسعدك في الدنيا ويمن

ّ
 11علا

فالكاتب من خلال توظيف هذه المقاطع الغزلية يحاول الخروج بالقارئ من رتابة التاريخ 

ي تمنحه احتمالات قرائية جديدة ، التوغرائبيته وعنف خطابه، إلى رحابة المتخيل بعجائبيته

ة التأويل وتحقق له متعة القراءة
ّ

 .ولذ

لكن سرعان ما يعود بالمتلقي مرة أخرى إلى الموضوع الرئيس ي وهو الثورة، فيحرّض الشعب 

ص من المستعمر الغاشم والدعوة إلى 
ّ
على ممارسة الثورة من أجل تحقيق الاستقلال والتخل

 لأحسن فيقول:تغيير الأوضاع السائدة نحو ا

 يا شعبي الغالي ثور »

 حرام تبقى مقهور 

 عداك مصّوا دمّك

 وانت راقد مخمور 

 حلّ عينك لا تبّع عباس

ي بور 
ّ
 تضيع حياتك لا تول

 فرنسا غدّارة ما فيها امان

 واللي يامن افعى مسحور 

 والعزّة طريقها واحد

 )12(«النار والبارود والدم يفور 

 لظلم طغى وتجبّريا خاوتي ليل الحقرة طال    وا»

 وسيف الحق ضعف ومال    وسيف الباطل تاه وتعنتر

 وطنا في محاين واهوال       وكسروا كبير ما يتجبّر

ر
ّ
 )13(«تلايمت عليه عفرّت وغوال    وذيابه متوحشه تاكل وتنت
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فقد نفذ صبر الشعب الجزائري وأيقن أنّ المستعمر الفرنس ي لا تنفع معه أية وسيلة سلمية 

لغة الرصاص التي يفهمها، فما أخذ بالقوة يسترجع بالقوة، وقد انصهر هذا النص مع ماعدا 

الجو العام للرواية، ليصور حجم المعاناة والدمار الذي يعيشه الشعب الجزائري تحت وطأة 

 الاستعمار الفرنس ي.

وهو هنا يحاول نشر الوعي الثوري لدى الشعب الجزائري في تلك المرحلة كمثقف ملتزم 

 لقضية الرئيسية للشعب الجزائري، فيقول:با

 ما تعمي غير عينك وتملاهم اضرار

 واتضحّك الخلق عليك ليل ونهار

 خيط الدخان ما تحسبلو حساب

 وما تعوّل عليه اخرجلك من زرداب 

 اهبّ الريح يدّيه واخليك في لعذاب

 فيق يا غافل لا تامن الحنش الغدّار 

 يخدعك بجلدو الناعم ويدّيك للدمار

 )14(«اتضيّع خيرك وتحصد لشرار    

إيقاظ الشعب من سباته ليدخل فهو من خلال هذه الأبيات الشعرية يحاول شحن الهمم و  

صه من المستعمر الفرنس ي ويمنحه ضفي م
ّ
مار الثورة ويعيش هذا الحدث التاريخي الذي يخل

 حرية وطنه.

يدة، فالكاتب تعمّد ذلك وقد هيمن الحدث الثوري على المتن الروائي بحكم معطيات عد

ليبرز تاريخ هذا المكان وبطولته في مقاومة الاستعمار الفرنس ي، ويجعل منه شاهدا على 

مختلف الجرائم التي ارتكبت في حق الأبرياء وما شهدته الثورة من مشاكل وصراعات داخلية 

 بين أطرافها في الجزائر.

را دالفرنس ي بالجزائر أمر طبيعي، فناستعمار إنّ العودة إلى تاريخ الثورة التحريرية وفترة الا  

ما تفتقد الأعمال الروائية الجزائرية للحدث الثوري، خصوصا في المرحلة الأولى كما رأينا من 

 قبل لذلك كان له حضور مكثف في المتون الروائية الجزائرية.

م من تاريخ ورواية عز الدين جلاوجي هاته لا تخلو بدورها من هذا الحدث المحوري والها 

الجزائر لكن طريقة استثمار هذا الحدث تختلف عن المتون الروائية الأولى، التي قدّسته 

ومجّدته وجعلت منه الحدث المكتمل الذي لا يمكن المساس فيه، حيث أدخلته إلى طاولة 
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، ليعاد فهمه وتفسيره، وتوضيح الرؤية للجيال الصاعدة حول حقيقة والتمحيص المحاكمة

 دث والرجال الفاعلين فيه.هذا الح

ك هذا الحدث بوعي تاريخي، ليحدد  
ّ
طبيعة الأفكار والتوجهات »فالكاتب حاول أن يفك

، وليكشف دوره كمرجع )51(«الإيديولوجية المتصادمة، واختلاف بنياتها وطموحاتها وخلفياتها

شعب في التأثير على الحاضر، من خلال مزجه بالمتخيل ليعبّر عن هموم وتطلعات ال

 الجزائري ويقدم نقدا لاذعا لكل الفاعلين والمتسبّبين في أزمة هذا الوطن.

ا يكون هناك وعي تاريخي ممزوج بوعي فني داخل النص الروائي الذي يستثمر 
ّ
والأكيد لم

الذاكرة التاريخية، سوف يتشكل نص ثوري بامتياز، نص يعيد بناء الحدث التاريخي من 

ليحاول الحفر في هذا المشهد التاريخي، والكشف عن  منظور فني يخص المبدع نفسه،

مختلف الهنّات التي سقط فيها الذين كانوا يمثلون هذه الثورة، واستغلوا هذا الحدث 

لتحقيق مصالحهم الخاصة، وفي نفس الوقت مقارنة هذا الزمن براهن الأحداث التي يعرفها 

 المكان.

لرواية من حيث الأغراض والمضامين، كما انصهر مع وقد تنوّع  الشعر  الشعبي في هذه ا         

الجو العام للرواية، ليسهم في تشكيل معمارية النص الروائي، و تفجير الفضاء الدلالي له، 

ليكشف لنا عن الأشياء المسكوت عنها، و التي يريد الكاتب إبرازها، و هذا من أجل إخراج 

الساحة الأدبية، هذا الشكل يتداخل شكل فني جديد يختلف عمّا هو متداول على مستوى 

فيه العديد من صيغ  التعبير السردية و الشعرية، و هذا ما يعرف بتداخل الأجناس الأدبية، 

لذلك يتداخل الشعر الشعبي مع الرواية و الخرافة و المذكرة والسيرة الذاتية و غيرها من 

لي لتحقق تفاعلا تحضر هذه المناصات كنصوص مجاورة للنص الأصفأشكال التعبير، 

وقد أسهمت هذه النصوص في إحداث خلخلة .إيجابيا معه و تؤدي وظائف جمالية معينة

على مستوى البناء العام للرواية، وانفتحت بالقارئ على فضاءات واسعة رحبة، فاتحة ذهنه 

 على جوانب خفية ومضمرة داخل خطاب الثورة.

لالة العامة للنص ويكشف عما يختلج في إن توظيف هذه الأشعار جاء ليخدم الد          

باطن الشخصيات، وما تعانيه من آلام وأحلام وهواجس نفسية.ومن خلال كل النصوص 

السابقة يظهر لنا هذا النص الروائي كنص منفتح على أجناس أدبية عديدة، وهذا الانفتاح 

جمالية ما يجعلها على الأجناس قدم لنا صورة روائية جديدة تملك من المؤهلات الفنّية وال

 تتبوأ مكانة راقية في الساحة الأدبية المعاصرة.
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 خاتمة:

المتعلقة بحضور الشعر الشعبي في رواية حوبه ورحلة البحث  دراسة في ختام هذه ال           

 عن المهدي المنتظر لعز الدين جلاوجي أمكننا الخروج بمجموعة من النتائج منها:

عبي كان له حضور قوي في المتن الروائي الجزائري المعاصر، نّ الشعر الشإيمكن القول *-

فكانت الحاجة ملحة من قبل الروائي الجزائري لتطوير تقنيات الكتابة الرواية، وهذا 

الهاجس جعله يرجع إلى مجموعة من الأجناس الأخرى ليؤثث بها مخياله وفضاءه الروائي من 

ا يتعلق الأمر بالروايات ا
ّ
لتي تشتغل على الواقع والتاريخ كرواية حوبه الداخل، خصوصا لم

 ورحلة البحث عن المهدي المنتظر لعز الدين جلاوجي التي توظف الشعر الشعبي.

الكثير من الروائيين الجزائريين مارسوا التجريب من خلال الاستعانة بمختلف الأجناس -*

ثر قدرة على التعبير عمّا الأدبية الأخرى كالشعر الشعبي والحكاية والقصة والمسرح، لأنها أك

يختلج في نفسية المبدع من هموم وأزمات نفسية واجتماعية وتاريخية، فكان هذا من 

البواعث الرئيسية لتوظيف هذه الأجناس داخل النصوص الروائية الجزائرية المعاصرة ومنها 

 نصوص الكاتب عز الدين جلاوجي ونصه الروائي هذا خصوصا. 

في رواية حوبه ورحلة البحث عن المهدي المنتظر للروائي الجزائري توظيف الشعر الشعبي -*

عز الدين جلاوجي مرتبط ارتباطا وثيقا بالتاريخ الجزائري وفترة الاستعمار الفرنس ي 

خصوصا، وهذا من أجل بناء متخيل روائي يستثمر الذاكرة التاريخية التي تعمل على 

ي ذاته، وكما هو مسجّل في الذاكرة تسجيل الأحداث التاريخية من وجهة نظر الروائ

 التاريخية للشعب الجزائري، وضمن منطقة الشرق الجزائري وسطيف على وجه التحديد.

رواية حوبه ورحلة البحث عن المهدي للروائي الجزائري عز الدين جلاوجي استثمرت الشعر -*

لأوضاع الشعبي ووجدت فيه مادة أساسية تشكل من خلالها الفضاء الروائي وتصور ا

ل الروائي إلى عمق تلك الأحداث للكشف عمّا هو 
ّ
الاجتماعية والتاريخية كما هي، حيث يتوغ

 مضمر في الذاكرة التسجيلية.
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 جماليات الصورة الشعرية في قصائد دهبازي سليمان
The aesthetics of the poetic image in the poems of Dahbazi 

Suleiman  

 قرين سامية   -*

  جامعة محمد بوضياف  -* 

*- samia.graine@univ-msila.dz 

 40/11/0402: القبول تاريخ     14/40/0402تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

بلشدددعمع نع لادددض   لالايدددل و  لايدددم لح ادددك لايدددع ن ندددع بل في ددد  بلشدددعمع و   عض دددك  ددد  يعدددلأ ب    

شدى  ب دددلأب ضل بل عي  لاددع بلشددعي ع نددر إلددع وشددعخ افدد  هحضلاددع وعخب ددعا وردد   ب دددلأب ضل    ددض  خادد  

افدد  ع دد  عدد   عي دد     باددب  ددد ي ب    بلشددعمع و يددض   بلشددع  ا ولدد لق  دد هضو   دد  ردد   بل  إددع 

 بلي ء  ب  عمضل ضل بلل  ة بلشعخيع    إلضئلأ  ريضز     مضيا بليحث ع  س  ط

و   ك   طخح بلتسضؤ  بلآ ي: نضه  ند بطر بجممدض  وبجممضل دع  د  بللد  ة بلشدعخيع  لادلأ بلشدض خ 

 بلشعمع    مضي  ريضز ؟ 

  : بجممضل عا بلل  ة بلشعخيعا ب    بلشعمعا بلشض خ  ريضز     مضي.الكلمات المفتاحية
Abstract: 

 

      Folk literature is considered an inexhaustible resource, embodying the features 

of popular thought and aspirations in various forms of popular expression, from 

stories and poetry to tales and fables. All of these creations aspire to create an 

atmosphere of expressive communication between folk literature and the 

experiences of peoples. Therefore, in this research paper, I will attempt to shed light 

on the aesthetics of the poetic image in the poems of Dahbazi Suleiman. 

Therefore, I will pose the following question: What are the sources of beauty and 

aesthetics in the poetic imagery of the folk poet Suleiman Dahbazi? 

Keywords: aesthetics, poetic image, folk literature, poet Dahbazi Suleiman.   
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 مدخل:

ع ن همع بل في   بلشعمع يعلأ ب    بلشعمع نع لاض   لالايل و  لايم لح اك لاي

و   عض ك بلممسلأة    شى  ب دلأب ضل بل عي  لاع بلشعي ع نر إلع وشعخ اف  بجححضلاع 

وبجخخب ع وب نثض  وك ب ب لغضز وب غضني بللاضبعع    ض نر ب ل ضم بلشعمعا ور   ب دلأب ضل 

فلا ع وعمضل ع    ض  خا  اف  ع   ع   عي      باب  د يا ب    بلشعمع ن  وث ثخ  يعب  د

 ر  يض   بلشع   وب نع  ب  ب زنع وبللأر  ا     أ   لاخني اف   ل يخ وبإع بلشعل    

نخ  م ن ض لار ونيض ل بجح ضةا دين  لغ يع لاف م ض   بء بللاضس    فض   ي نع ض 

 ويلافع  ي بهضا  نهض  عيس أنضل ع و عب   ر أ ن ع وأوعض  ع و غ ص    نيلا اض ك.

شحل نر أشحض  بل عي      ب    بلشعمع     ادلأبع شعمع وبلشعخ بلشعمع 

شف   وامط نر ب امضط بلثقض  ع بلشعي ع "لا يمر ب    بلشعمع بلشعخ وبلغلاضء 

وب هضج  وبلمع قلأبل بجخخب  ع وبل قضل لأ وغ  رض نر  لاضاخ بلت بثا هى  أايع نف  م 

  وب غضني وبللايت وبجححضلاضل ب    بلشعمع لايع نيم  ع نر بلفلا ي بلق ل ع نثل ''ب نثض

بلشعي ع ولعل  ب   أس ر   بلفلا ي بلشعخ بلشعمع".   مض أي ب    بلشعمع ر : "ب    

بلشضئع    بل يقضل بلىع  سم   ض ة بشعل أو  ضنعا ولك نم زبل عضاع دك    بعض 

 حع ب ه ضي ونشضبهضل نع ب    بلي   حيا ويس عمل بل همع بلمح  ع أو بل غع شيك  ل

    ع  يهض  عضد   كث  ة دضل غع بلعضن ع ".

ض أي نس ط  ب  أافسلاأع اض بل عي  لاع    ب    بلشعمع  وإلامضاض نلاض دإثخبء ر   ب شحض 

 رل أ  بج بلي ء وازيع بل ثضم  ب  ثقض ع شعي ع   اخيلأرض أي  يقى    بل ضنش و  أي  

ضضعع لأ ب ضل ب  د ع وبللاقلألاع بجخبلخيضح دل  دلأ أي لاح ي ل ض نحل نر ب  خب  ضمر بل

  مضي ل ملاضهج بلع م ع بجحلألاثع. ول لق ب   لالاض أي  ح ي   ب تلاض ه   شعخ بلشض خ  

حضي  ريضز  ن ضح ي ن ض  ض ن مض    بلشعخ بلشعمع ور  ن ض ع بلل  ة بلشعخيع  

جماليات الصورة الشعرية في قصائد دهبازي سليمان بلعلا بي  ضل ضف :  

يمضل ع بل ل يخ    بلشعخ بلشعمع ويميلالاض طخه ض خح بلم ض ع بشحضل ع   ع   دوي          

 ب  بللاح  بل ضف : نضه  ن بطر بجممض  وبجممضل ع    بلل  ة بلشعخيع  لالأ بلشض خ 

 بلشعمع؟

 حياة الشاعر وحصاده الشعري: -1

لأبئ ع  علأ دملا قع   ض بجخ ل دي لألاع در  خو    س دضد  8691نض س 03وللأ لا م             

در  خهضل د ي در  خو  بلار اض ف وع    بهض و ضة بلخبهل ر ب   د نلألار بل    خك 
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 خبإك بثخب دضلغض    اف س بجمزبئخي ي ه ث  ضات     ك  ب   ل لسضي و ثضؤ  هلألاث بلعضنع 

 وبلشعخبء  ي ل   ك ك نض   يع  باك لاللام كفر يسم  بلشعخ بلملح ي ن  ثخب د   ضذ 

عخوي  قلأن ع ب ذب ع آبليي    يلأ بلقض   در بللا      ر ب بلم لأبي وشعخبء  و  بلشض خب  

بل طلا ع كمض ب  فض  نر ب نس ضل بلشعخيع بلىع  ضي لاقلأن ض بلمخكز بلثقض   دبي  خو  بثلاضء 

 ي ع بلثقض   كمض  ضي ب  ام    ع بلعق لأ بجح بس نخه ع  ع  ع بلم   ط بلىع زبول ض د

دخبز بلت بث ونض  خ  ك نر إخو  ونض إلأنك نر  يس لأ جح ضة بليلأبوة و إ ع دي لألاع در  أبل   

ثخ دضلغ    بر مضنك دضلث  ة أبلقض   در بللا   د  شخير بلسع لأ إلضئلأ لفح   بلشعخ  يلأ 

و ضي  د ك  ا ي ع بلثقض   يسلأ   ق بلمشضرلأ بلخبئعع نر ب   وف وبلث ب   ي ل إل لأ ك ب  

ثخب دضلغض    أض لاخويك  ر ن هع بجم ض  ونعضاضة بجمزبئخي ي بلممضرلأ بلمخه م  ب   ريضز  ولم

هلأ علا   أب يض  بل طر كمض  ضي لعمك بلفيل بليي   هفظك الله  ضشض خي ض  ضئك هسا

هخ  ب   نزبف  ب  ضفضف إلاضة بلس يس    ن بع ع ب خبئ ل        ع بر مضنك د هلأبث 

ي أبف   اضضعوغزو ليلاضي وب ا ف بل طر بلعخبي ون ضبعع بعيض  عبهع بللم   وبل للأ 

 ضلاخرض دقلضئلأ ننش  ة ون ب ع  ل حض ونلح اض وننهض لاض  بلىعوف  بالألعت هخ  بجخ  ج ب  

ايع بلشعخ ن ع ك ور ب  ه ث أوننهض  االأبم ا   بللض وخ  ييعث إيل بلغخو  ش  لأب

ع دثضا يع يعمل هضل ض نستشض   خب  اك ل للحل وبجح ضة وبللاقلأ وبلفحضرع و  لازب  ك لق

   لأ  أنحملأ.

 اللغة الشعرية في ديوان دهبازي سليمان: -0

لقلأ  ع  ب نسضي نلا  أنلأ بع لأ اف   حلألالأ نس  يضل بل غع بلىع يس خلأن ضا 

 حضات بل غع بل  ن ع بلمشت كع وبل غع ب  د ع بجخضللعا وبل غع ب  د ع بلخ  عع.و   بلغضلل 

ع كمض أاك يعخف  ر بل غع بلم  دع  ل  ضي لافيل لغع و  ى ليست نلاقحع  ل بل لاق 

غع بليث  ة ب   عمض  ولير    نز  اف  بلعضن ع و   ح ي غخييع
ّ
 .(1)بلته لال ويلم  بف  بل 

وإاك وبضللاظخ اف   عخيفضل بللأب   ي بلشعي  ي ايلأ أي ر ب بلي م إلأ   لا ب   نع 

أنض دضلنسيع لمعلاضرض نض لاقللأواك دح مع "لغع" نض لأب نر بللاضه ع بل  ظ ف ع ل ح معا 

 .(2)ب ا  ح   إنهض  عنع بلمعن  بلعخبي بلقلألاع "بل همع"

أنض بل همع  نس   ع  عخيف ض هسل ادخبر ع أايس    إ لك:" بل همع    ب ا  ح 

بلع مع بجحلألاث ه  نيم  ع نر بللفضل بل غ يع  ن هع اف  ديئع عضاع ويشت ك    ر   

يئع بل همع ه  عزء نر ديئع أو ع وأشمل  يع  لأة بللفضل عم ع أ خب  ر   بلييئعا وب

لهمضلا لحل ننهض علضئل ض ولينهض  شت ك عم عض    نيم  ع نر بلظ برخ بل غ يع بلىع 
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 يسخ ب لض  أ خب  ر   بلييئضل بعي ع ديعض... و  ق بلييئع بلشضن ع بلىع    لم نر  لأة 

 .(3) لهمضلا ه  بلىع با لح  سم تهض بل غع..."

 ب ع وبل ح  ل نض لا هظ أي اف  شض خاض "   مضي  ريضز " نح   بللأ  وبضلع  ة 

م ضز د غع نع لاع اعل    كث   نر  ق أشعض  بلشعخ بلشعمع دلفع  ضنع و ك لشعخ  

 ب ه ضي  ح    ض أو هى   لن ف ض د ي بلعضني وبلفل ع.

وإالاض اخى أي أرم ع بلشض خ    الالض  أ حض   بف   ضنع بلشعلا  ي خ  بف  

ل  ب  س ط بل غع و يس  رض هى  لاف م ض بلعضم وبجخضصا كمض أي ر ب بل بس ط لالأع ب

عم ع نر بل غ  بل  ب  نس  ى بللا   وبلخ ع وإ ب لأ بللاح  بلح مع ه ي   ظ ف ض شعي ض 

 .؟وبللخف بلىع   لا تزم بهضا   ل ب نخ ك لق ايلأ     أشعض  " ريضز     مضي"

 .(4) ي سليمان:الخصائص اللغوية في قصائد دهباز  -3

 بجحخوف: أرم ض:

 بل مزة: زيض تهض    أو  بلح مع كق لك: -أ

 بونزبلت ل ضم    ب  و عخبض    ونزبلت  ضلحضي إلأب  باقمخة  أ -8

 إضالأ الأ  بلحضس نضه  دضل لأ ة     بو نس ح ل ب  ني  نهض  خبض -2

 لاح ض ب ات ات ل م إم   ل ب  ح ب   م  باض ط  لاض  -0

 أو  بعض هخوف بجمخ كق لك: زيض تهض    -8

    بلعض   نض   وللأ ب ب  دضدض  نض اقلأ ش اخ  نر افس ع اخمل 

 زيض تهض    أو  بلمضض ع كق لك: -2

 وطفض بللاض  بف  بإلأبل دخ م بلث    بجحملأ الله  ب  بل م ديلاض 

 ه   ض نر بعض أ عض  بلمضض ع كق لك: -0

 نسضي بم الله و  لالأوم نعض  ا   ي         ه نهض       ض 

 ايلأ ل ض عم ع نر بل غ  بل أرم ض:بل ضء: -ب

 ه   ض نر ب  ع بلم ا   كق لك: -

 بف  " دلأ " بلىع

  ض  لا يلأ ق  بإ  ط  قض  بلفض  وبلل لأ بف   ضي ا ض     لاض 

 اف  غ   ذلق نر بجحض ل بلىع   لان هع أدلأب ذكخرض. -

 ع و  ل    شعخ  ا كخ:ك بليث   نر بل غ  بل ونر ب نث ع بلى بلحضف: هخف بلحضف نس -ج

 ب  خلأن ض    أو  بلح مع ل حل نحل " لالأ" أو "ه ي" كق لك:
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  ي شفلاض لخوبهلاض  قلاض ل عض   بعلأ بللاض  بطف ل عمخ لاض   لاض 

 بل م: طخأل   يهض ألايض عم ع نر بل غ  بل أرم ض: - 

 ب  خلأبن ض    نحضي "بل ب "    ب  ع بلم ا   كق لك: -

 دلأ " وبل  »وبلب  

  ععب  بف   قلأ    مخ  رضي  لحضف اح  ق هر    ض لاضذب ب

 بلم ع: ب  خلأبن ض    ا غع بللافيانحضي " " بللاضر ع وبللاض  ع كق لك: -د

 ورضج بليعض ونض هسبش بلفعل بلعض  اضضت   لاع اض رض ل يت   لاض 

بللا ي: طخأل   يهض ه  ب عخى عم ع نر بل غ  بل    إلضئلأ "  ريضز     مضي" ا كخ  -ه

 ض:ننه

 بل ضء: زيض تهض    أعخ بعض ب  مضء كق لك: -

 نض  لافعش ب ن ع ر  بدك ويلأبي     إ مع نشعض  اض  نقلألاك 

  لأم اثيضتهض    ب ع ب شض ة كق لك: -

  ععب  بف   قلأ    مخ  رضي   لاضذب بلحضف اح  ق وهر    ض

وإاك نر بل ي ع  علأب أي ايلأ بع فضء بلق ب لأ بللاح يع    شعخ "   مضي 

يضز "ا نض بم ب  فضق نلا  بليلأء  ب  أي بلشعخ بلشعمع عض ج  ر ا ضق بلق ب لأ  ر

بللاح يع وبللخ  ع ل غع ونض بم ر ب ب ع   لاي ل د غع شعي ع و   ك  إالاض نسمل عم ع نر 

 شعخ " ريضز     مضي" وا كخ ننهض:بجخلضئص وبلسمضل بلىع ب لم بهض 

نمض أضضع بجحخكع ب  خبد ع: )بليمعا ظ    بلتسي ي    أوبعخ بلح مضل    بلغضلل:  -

 بلف حعا بلسح يا بليسخة( كق لك

 ك فض "دلأ " ك م

 نض  ف سم نض ب سقس نع كفض    بني  ض ف ا ح  نضني عضرل 

 زيض ة    هخف بلش ي    نعظع بلح مضل بلملاف ع كق لك:/ -

 نض يسمعيش "دلأ " نض  معق

 عض ل علأبلع  لالفق نضريش ن   وب ب نض  معيش ع  ك وبلأ 

  سي ي بلممخو  كق لك: دضلم ض  دلأ  دضلم ض  -

 دضلم ض  اب  ك ايخ  بجخلأنضي  وإذب بلشمس  سخلاق   ط ل ض 

  سي ي بلمضض ع وبلميض ع كق لك: -

 اخ ع "دلأ " ب  ع



 (0402ديسمبر-)جويلية 40العدد  40مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

 

311 

 

  مع دلأ   مع

 أو اخ ع  بس بف  ب مع وبف  هيض   اخ ع  ب ق ث ق ق  برض   لاض 

 ضي   مضل أعخى كق لك:ب  خلأبم   مضل غخييع  ر بل غع بلعخب ع نح -

  لألاض "دلأ " ب لأبء

 وبهلأ نلاض نض إلأ  لاف ع وبش اض   عضوة وبدنع  ع  لألاض ول لاض 

 ب  خلأبم بلشض خ للأ     بلفل ع    كث   نر بلقلضئلأ كق لك: -

 اف ع   لأ علألالأ وبلمضض ع انسض .   بسع الله ايلأب و لا  ا   ل

 بلشض خ    ر ب بلش خ لاحض  لاقت   نر بلفل ع:

 بلمسضنع كخيع لاخ ع دك بل هع.  ال بجحيمع    بل رل نض لا ح   أ

لأ لقلأ  ضي لبسضطع بل غع و   لع بل   ل د لفضظ ضا ب ثخ بليي      إلضئلأ ''بلع 

ل لأ ب ع وبل لاق لا و ض حع دحث     ضلع  اا ضعض ك بلشعخيع أ    هلو ايّ     د س ع" 

 بلشعخ بلشعمع. 

 الموضوعات الشعرية: -0

 ضوع الرثاء:مو  -0-1

نخ بل   لافخض دضل علأبي بلبشخ  ب   ع قض لشعخيع غخبض ببلخثضء يعلأ أكث  ب  

سضا ع ك م  ؟ وبلفلاضي نالأق بلمشض خ ب أ    ي ر ب بلفر بلشعخ   عأهق قع نفض يهض 

لع أخب  م قض نر هزي و نسضي  زيز لاخ م أثافقلأبي ا إص   عخبهضل بلق ل ألاحمل   ك 

ظ ض  أ م  آلاضل بلش ق اليهع    جحر وعلأبني إبلشعخبء ن  ضرع و  لالأرض نر دحضء  إلأ   

 للأ ع وححلاضل   بطف ع و ح ي بلملييع أ ظع بلمهزير لافخإ ي   ك   عضل ن بعع ع 

 اذب  ضات بلفق لأ إخييض نر بلق ل.

 ضخ   لاخى  خإبدر ععف عنب قلأ ااك نلأح ل م تأبللاقض  بلقلأبنى   م ب بلخثضء  ب  

وبلخثضء ر  ثلاضء    ك بعلأ ن  ك  ضلملأح ر  بلثلاضء  ب  بلشخص    ه ض ك اد ي بلخثضء وبلملأح

  ضي و  ف  وإض   احيك بف  غ   ذلق.:نثل  خييبلمي لا كخ نض لالأ  ن ل أاك يشت ط أغ   

ك لا كخاليس د ي بلمخث ع وبلملأهع  يل 
ّ
ك لمضلق نثل  ضي    أا

ّ
   بل فظ نض لالأ  أا

امض ر  دمثل نض اد ي ن ت  بلمعن  و  لالاقص نلاك     ف ا وإض   احيكا ورلأاض ليس لازيلأ   

ا لاف ع نر ر ب أي بلمخث ع نلأح ل م ت دل غع بلمضض ع و لالأنض   (5) ضي لاملأح دك    بلح 

 ب علأ بلمعضني بلخثضئ ع  ر نعضني بلملألاع ه ث    خق د نهمض   ى ب   مض   ب  ا غع 

 بلمضض ع    بلثلاضء  ب   يضئل بلم ت.
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   نخبثيهع  ض بل نعخو ع عضاع  با   أبلمخبيي  ضا ب إلأ  ي شعخبءأونخ  ذلق 

  شعخ بلخثضء  لأبول ض عم    بلشعخبء   مض بعلأ هى  د غت هلأ بلعخف بلشعخ  بل      حضب

   ب ع بلىع  م ز بلقل لأة بلخثضئ ع )بللالأ ا بلعزبءا  خ   نلاك نخث ع وه  بجم بال ب  

 بل  د ي(.

هض يسك أ   افسك  خبح يعب   ر  بكي    ض خك ن ل وبللأ بلشض خ    مضي  خبغ

دضلفضععع نحضو   يس لأ وإع ض    ك دقل لأة  لا بنهض "لاض  ب ب" لاظ خ  يهض نستس مض 

ل   سا وبلعمز شع   إض ل   لايعل للح ضة نعن     غ ض  ب هيع و  ح   بللأا ض اف   ضلع 

ي  ل  ب  إ قض    بو  ن هش ولقلأ ب   ضع بلشض خ نلا  بليلأبلاع وهى  بلنهضلاع أي يع 

لآ نك وأهزباكا  يحي اض إض وب   ضع أي لايي لاض ويلاف  بجحزي اف  أ مضق اف  لاضا  ضلمخث ع 

 عي   ح   ر  م   ضطف ك و شلأة ألمك بلمس مخا  هع دحضء وهسخة و فيعا اامض ز خبل 

شض خ اض ق بلعضطفع  لاف  اف  أ مضق بللافسا   ب ك   ل    لاض نر ع    ل عم ع 

هضل ك بعلأ بلفخبق ك خ  ك    أ عضء بلييت كسمضع ا  ك ورمسض ك نر ه ي  شعخيع   ام

و إلأ وام بلشض خ بلفخق ا  ع لايلأ غ   بللأن ع  بااف  آعخ ا  أاك لالأ ك أاك لع يعلأ ن ع  

وبعلأ ا   ض  خح وأنضي و  م وهلاضي ضجح ضة  ضات ا د ي وع   وبللأ   ب  إ لأ بجح ضة 

 .رضل وظ مآم و اك  ح لت بجح ضة اف  هزي وآ   قلأب

ي يع   بف  أو   آعخ بلقل لأة لالأ ك بلشض خ أي دحضء    لايلأ  افعضا و   ك  

ي   إف ض  نهض نر إ ة أكب    مثل أعض ة ا بدك  ضلحض ثع إلأ وإعت وليس رلاضك إ ة لامير 

لك   ى أي لا حب   نر رلاض لع لاي او   حيع دلأإع     س    ر ب بلح ي بلىع    بلق ة ب ل  ع 

بل   لاق ى  ر بلفضععع وي من  ل بللأ  بلمقضم بلخ  ع  لالأ عضلقك وأي يسيلاك  س ع  دضللب 

 علاض ك.

 موضوع الثورة: -0-0

ليس بلشض خ بل   هيخ بلث  ة ر  وهلأ   قط نر يس   ع بل عي    نهض 

و سم ل أهلأبثهضا دل اي بلم ريع بلشعخيع لحل شض خ  يلات بلث  ة  وهكا و شيع بهض  يخ ا 

ض ة  سم ل أهلأبث بلث  ة؛ با  إض نر ش ض بل ه ع لمر ش لأرض و ضش ضا إض  ة  ب  ا 

 ضلشض خ رلاض  ضلخ ضم بل   يع لأ   ع ا  ة حخل ع لشخص نفق  ا با  إض نر 

هلأبث و لاضي    بل إت افسكا  خوى لك ب  د ضاضل ن نحكا     رلاض نسمل للأهلأبثا 

بلتسم ل  هلأبث نر ع   وبل إضئع   ع لأ  ل يخرض بشحل  نع وع   نثض   ب  ر   

 بللاص بلشعخ .
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 موضوع القضية الفلسطينية: -0-3

 ضلت هب  بلميلأ  ي دض  يض رض إي ع إ ن ع و لان ع  خبح أبلقي ع بلف س  ن ع 

و لأايس  خبتهض    س  ي يعب وي  ر نشض خرع  يض  به    بلشعخبء  ب  عم ع نشض بهع

لأ    ك أ يل بلل ة وبلس م و ب  بلزك ع بل ضرخة ن يط ب اب ضء ونسخى   لأاض نحم

شض ة دضلقي ع بلف س  ن ع والختهض رع بلشض خ بلشعمع بجمزبئخ     ب  غخب  بلميلأ  ي  ض

ولعل أدخز رؤ ء بلشعخبء  ريضز     مضي بل   بظ خ  ضطف ك ب   ن ع  يضر ض    ا

ل ع عم ع إل لأ ك "لاض غزة" ن يضنلاض نع بلشعل بلف س  نع ونع ب ب بي   س  ي ه  نسؤو 

 بلمس م ي وبلعخ  و  يهع بل يلا لأ ل حخيخرض نر ب ه    بلل   ني.

 القضايا الاجتماعية:-0-0

ك  ر  يض   بلشع   لامثل بلشعخ بلشعمع ن  وثض ثخيض يعب  دفلاي ك وعمضل  

ف   ل يخ وبإع بلشعل    نخ  م ن ض لار ا   لاخني أزنلاع وبللأر       نع  ب  ب  وب  

ي نع ض ويلافع  ي بهض  نهض  عيس ن  لغ يع لاف م ض   بء بللاضس    فض    ونيض ل بجح ضة دي

 ضلشعخ بلشعمع نحض ظ  ب  اوعض  ع و غ ص    نيلا اضتهع آ ن ع  وأنضل ع و عب   ر آ

بلق ع بجخضللأة بلسض يع بلمخ ي ع دضجح ضة بلىع لاح ضرض شعل نض نعب ب  ر طم هض ك و   عض ك 

لاخ  م  ر اي    بلفل ع     يعب  د غع  ايلاع لانيعث بلمس قي  ع  ضلشض خ بلشعمع   

ويحس دنييضل     يشعخ بهم ن ع وآ ن ع اننهض بلللأق و ي  بجح ضة بل  ن ع للأ خب  

 حض      ق ل ع     لالا   دآنضل ع وي  لع لم بعع ع ونر ثع يشض ك ع أإ  بهع ونض لالأو  نر 

ع بع لأة ثخيع وبن ع شعخيع ن حضن ع ب خبه ع وأإخبه ع ن يئض  ب  لغع شعخيع  بئعع وبع  

    لاتلاضو  إي ع نر إيضلاض بلمم مع  ضلعلأبلع ب ع مض  عا نشخ بل ع  عا نشض ل بلع عا 

ا حا ويح ي  م نض د حلألالأ بلع ع وبللأبء ب  ر ث  لانحض بع ب اح   بجخ قياا بجحلأ

 ض ة لاقلأ    جح د ي بللاع ج ويعخض نشض   ض د      أ لال و شخ ص بلسبل وبإت بح بل

  وة  ب  أاك يعب   ر نشض خ بلشض خ بلشعمع  يض    ق و قلألاع بجح     ض ة أعخى ا 

بلقيضلاض ون إفك ننهضا    ب بللا ع نر بلشعخ لالاقل ل مس مع ا  ة نلغخة للممض ع 

 . عض  أإ ب  و أ    ضل و نر ع بلشعي ع  ب  بسضطتهض و  بعتهض نمض لايسلأ   ب  بل بإ

 النوادر والفكاهات:موضوع المساجلات و -0-2

 ضي ل  ب بلغخض هي    بليهع  لالأ بلشعخبء بلشعي  ي وبض  يض  بلييئضل بلىع 

 خ ع بل ح ي نحل نشضرلأة  يمع بليهض بل ب لألار لحل ب مض  وبلمس  يضل و ضي بلسمخ و 

ثيضل بل مير وبل ف ق وبللأرضء  مضل بلممضلس ولقلأ ذرل بعض بللأب   ي اونحضولع 
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جملأ ليهض ه ث   لا حمل باد يعك نسضي افس ع و ق  ع لم ل ب  ل ز  ضخو ة   يض  ب

م ي دلاقل بلفحضرع وبجححضلاضل ب عيض ي ي وبلشعخبء وبلم   أبلم  بال وبا  إض نر ر ب دلأ

ىع  ؤلف ض وإ ع هض   لم دق ع بجمزيئ ضل بلأن ض  ضل بل زل ع بلمنض لا هظ  ب   اكأغ   

 لأث    غضلي تهض.ف  بنعلأبم بجحا ع ضضابلمقضطع بلشعخيع 

 

 خاتمة:

ر ك ويعب   ر ه ضة بللاضس و  ع  ع أوطيضع  ي بلشعخ بلشعمع لاحمل لغع ول ي و وح وأثخا -

 وامط  يش ع وأ حض رع وثقض تهع واظختهع ل عضلع.

 ر الأق  عي  ب أبل لضإض دضلمم مع و  لايلأو  ريضز     مضي نر ع   إلضئلأ  أكث  -

 عخى  اك يعضيش بل بإع.ع ب   د علاضس ب  إيضلاض  نر غ    نر ب  

ي  يخب ك م ع ضدك بلشعخ    ث قع  ض يخ ع   اجح بلشض خ  ريضز     مضي      ظ  -

بلشعخيع ا غت نر ام ع بلمآس ع وشح ت ا  ة اضطقع  ضكسع ل  فض ل نع بل علأبي 

 بجممع  ل شعل.

قضل لأ أي بلشض خ ب  ملأ نلض   الاض ع ا    بلشعخيع وبع ض  ن   قض  نر د ئ ك و  -

 عمض  ك و ض   ب  اهج نر  يق      إخض بلملح ي.

لفضظك    ع أ ح وبلس نع نر بل عق لأ بل فظي و      بلشض خ دضلبسضطع وبل ضأ م ز  -

  ع ع.بلمغ   لاف م ض بلم ع ع و 

بل ضبع ب عيض   بل   طغ   ب  بللال ص بلشعخيع و بل ذلق    ب  قض اض هخص  -

 ا  ك بللأإ قع و ي  غك بف   ضنع بلشعل.بلشض خ  ب  اقل بجحلأث دحل  فض

ف   ل اة دضللأع   ي إلضئلأ  ريضز     مضي جملألاخ أ  او   ب ع     يسعلاض بلق   

ت بث بلشعمع    بجمزبئخ  ضنع و   بلمس  ع بلدلاضء و ل نر لايحث  ر دضء وب  ديت ل قخأرض بلآ 

 وك لق  ل نر يه ع دضللأ ب ع وبليحث    ر ب بلم لأبي. اعضاع

 

:لهوامشا-*

                                                 
  ب ع ن ض  ض  ع  لا ع   ضلع  -لالاظخ:  ب  د للا ب ا بلشعخ بلشعمع    نلا قع د  عض ة  )1(

 .232, ص2332 لاضدع  ك   ب   ولع عضنعع 
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نع ع ز زو ا  ب  بلي ل بلع م عا د  ولا  :لالاظخ: أد  يعق   بلسحض يا نف ضح بلع  ما  ع )2(

 .289ا ص 8ليلاضيا ط
ا 8691ا 0ادخبر ع أايسا    بل همضل بلعخب عا ني يع ب اي   بلملخيعا نلخا ط  )3(

 .891ص
 .231ل حخيخيع بليب ىا ص لالاظخ: بلعخبي  ه ا بلشعخ بلشعمع و و      بلث  ة ب )4(
بدر ععفخا اقلأ بلشعخا  ع: نحملأ  يلأ بلملاعع عفضج ا  ب  بلي ل بلع معا  عإلأبن )5(

 .881د  ولا ليلاضيا ص 

 

 قائمة المصادر المراجع:-* 

 .8691ا 0ادخبر ع أايسا    بل همضل بلعخب عا ني يع ب اي   بلملخيعا نلخا ط  -

ا نع ع ز زو ا  ب  بلي ل بلع م عا د  ولا أد  يعق   بلسحض يا نف ضح بلع  ما  ع -

 .8ليلاضيا ط

بلعخبي  ه ا بلشعخ بلشعمع و و      بلث  ة بل حخيخيع بليب ى نلا قع ب و بسا  ب   -

 .8611/8692نخوباعا 

  ب ع ن ض  ض  ع  لا ع   ضلع  - ب  د للا ب ا بلشعخ بلشعمع    نلا قع د  عض ة  -

 .2332 ك   ب   ولع عضنعع  لاضدع 

بدر ععفخا اقلأ بلشعخا  ع: نحملأ  يلأ بلملاعع عفضج ا  ب  بلي ل بلع معا إلأبنى  -

  د  ولا ليلاضي.
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 -تمثلات وجدانية وجمالية -الرثاء والفخر في الشعر الشعبي الجزائري 
Elegy and pride in Algerian folk poetry - emotional and aesthetic 

representations 

   . حسين ميهوبيد   -*

  الجلفة–جامعـــــــــة   زيان عاشور     -*  

*  Mihoubihocine93@gmail.com 

 40/88/0402: القبول تاريخ     81/40/0402تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

تأصيل المفاهيم، من خلال تحديد الخصائص العامة للشعر الشعبي، تناولت هذه الدراسة     

برز الأبعاد الوجدانية
ُ
العميقة  وتمييز موضوعي الرثاء والفخر، ثم عرض نماذج شعرية مختارة ت

قف عند البنية الشعورية لكل ن. كما هذان اللونان من الشعروالصور الفنية المتنوعة التي يتميز بها 

منهما، من خلال دراسة الانفعالات المصاحبة لنص الرثاء )كالحزن، والحنين، والانكسار(، 

الشعر دراسة أنّ وبيّنت ال.(والانفعالات المصاحبة لنص الفخر )كالاعتزاز، والتحدي، والمباهاة

أن يُجسد الرثاء بأساليب نابعة من البيئة المحلية، مستخدمًا رموزًا قريبة استطاع الشعبي الجزائري 

من وجدان المتلقي، بينما اعتمد الفخر على تصوير البطولة والكرم والنسب والارتباط بالأرض، 

 .بالعاطفةمبرزًا حضور الفارس، والقبيلة، والمجاهد في خطاب حماس ي ومشحون 

 .التمثلات الوجدانية، الفخر، الرثاء، الشعر الشعبي الجزائري  :الكلمات المفتاحية

Abstract: 

 This study explored the foundations of these concepts by identifying the general 

characteristics of folk poetry, distinguishing between the themes of elegy and pride, 

and then presenting selected poetic examples that highlight the profound emotional 

dimensions and diverse artistic imagery characteristic of these two genres. It also 

examined the emotional structure of each, studying the emotions associated with 

elegiac texts (such as grief, longing, and defeat) and those associated with pride texts 

(such as pride, defiance, and boasting). The study demonstrated that Algerian folk 

poetry successfully embodied elegy using styles rooted in the local environment, 

employing symbols close to the audience's sensibilities, while pride relied on 

portraying heroism, generosity, lineage, and connection to the land, emphasizing the 

presence of the knight, the tribe, and the freedom fighter in an impassioned and 

emotionally charged discourse. 

Keywords: Algerian folk poetry, elegies, pride, and emotional representations. 
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  :مدخل

الأدب الجزائري بالتعددية والتنوع في أشكاله التعبيرية )عربية فصحى ولغات أجنبية يمتاز     

ارتباط لها الأشكال والأجناس وهذه ولهجات محلية وألغاز وأمثال وسير وشعر ملحون...الخ(، 

 عواطف الطبقةتتمثل فيه أدب شعبي  للعامةعضوي بهموم وآمال الإنسان في حركيته ، و 

 .أدبـلللغة الرسمية ـمالها  مثلها مثل الآوآلامها و  شعبيةالـ

الشعب والقادر على تحويل الجراح والنكبات إلى نصر،  هو صوت أطياففالأديب الشعبي 

 .أس ىالهزيمة بألم وبر عن يعكما النصر بأمانته سم ير إنه

 مفهوم الادب الشعبي:/1

عبد ، فلقد عرفه  ضهابي، نورد بعدب الشعفي تحديد مفهوم الأ  الباحثينتعددت وجهات       

الأدب الشعبي هو القول الذي يعبر به الشعب عن مشاعره »: بقوله  الحميد يونس

وأحاسيسه أفرادا وجماعات، فهو من الشعب وإلى الشعب يتطور بتطوره وهوغذاؤه 

جدها الوجداني الذي يلائمه كل الملائمة وليس ينفعه غيره وهو يمتاز عن سواه بسمات ن

واطن والشعوب
َ
أقسامه التي تناقلتها الأجيال وتعتز بها الم  .1«في سائر أنواع القول و

 كونه قادرا ، وذلك غيره من الآداب دون الأدب الشعبي المفهوم يقف عند ميزات  هذا         

تملكهم مع نصوصه ولتفاعلهم لذا كان مدعاة و ،حاجات الفرد والجماعاتالتعبير عن على 

 اقله وحفظه عبر الأجيال.تنشغف 

خطه على في الصدور قبل أن  االأدب الشعبي أدب متوارث جيلا بعد جيل مشافهة وحفظف

متوارث جيلا عن ، مجهول المؤلف. وحدد له البعض أربع خصائص وهي كونه: الورق،

 يتناقل بالرواية الشفوية.، عامي اللغة.، جيل.

يتجلى ذلك في ب في لغة عامية أو فصحى، وآخرون  أنه تعبير عن مشاعر الشعيرى بينما 

ذلك الأدب الذي استعار له الشرقيون من أوروبا كلمة »: بقولهمحمد المرزوقي تعريف 

 .2«)فلكلور( على خلاف في صحة إطلاق الكلمة على ما نسميه بالأدب الشعبي بالضبط

إحساسُ » ولا يمكن إغفال الرأي الذي قال به سلامة موس ى في النص الشعبي على أنه

 3«إحساسِ الشعب

حياته و يتفاعل معه بصورة عفوية  ب نابع من الشعب يصور دإذن، فالأدب الشعبي هو أ

في  من إمكانيات لغوية وتصويرية، وهو ما للفنّ فن لكل  ،ويمثل الجماعة أكثر من الفرد

 4الفرد الذي يعيش في اطار الجماعة نحو وحدته وتماسكها . يوجهنفس الوقت فن 
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 :منها  التعبير  ا منالأدب الشعبي أشكالتضمن يو

 السيرة الشعبية والأساطير والملاحم، والحكايات الشعبية بأنواعها. -

الأغاني الشعبية بأنواعها والمواويل بأنواعها والمدائح النبوية والابتهالات الدينية والأمثال  -

والنكت و  لباعة المتجولين( والألغازالشعبية والتعابير والأقوال المأثورة والنداءات )نداءات ا

 النوادر والقصص والفكاهة.

 .5الأعمال الدرامية والمسرحية الشعبية ... الخ-

 مفهوم الشعر الشعبي:/2

من الأدب الشعبي ، وهو معبر عن حياة الشعب بما فيها من ا الشعر الشعبي فرعيعد        

شرائح المجتمع لسان مختلف ها، وبساطة وتعقيد لأنه نابع من أعماقها لا من سطحيات

، والتي وجب أن تكون لغة القوم التي يفهمونها سبيلا لنظمهاللغة الشعبية  جاعلا من 

 ويتواصلون بها.

مرآة صادقة للمشاعر الجمعية والذاتية على  بمختلف أغراضه الشعر الشعبي الجزائري و    

ل 
ّ
 من بن الرثاء والفخرحد سواء، حيث يشك

ً
يته الموضوعية والتعبيرية. إن جزءًا أصيلا

بالنفس أو   موضوع الرثاء يعكس الحزن والفقد والانكسار، بينما يُعبّر الفخر عن الاعتزاز

تنبع من عمق التجربة الإنسانية،  تمثلات وجدانيةوبين الحالتين تتجلى   الجماعة أو الوطن.

 .ثقافية والتاريخيةتتشكل من التفاعل بين المخيال الشعبي والبيئة ال صور جماليةو

يُمثل الشعر الشعبي الجزائري أحد أهم الروافد الثقافية والأدبية التي تعبر عن وجدان 

وقد شكلت قصائد الفخر . الشعب الجزائري ومكنوناته النفسية والاجتماعية عبر العصور 

الأدب،حيث تجلت من خلالها قيم الشجاعة  واحدة من الأغراض الشعرية البارزة في هذا

 . الكرامة والمقاومة والاعتزاز بالهوية، خاصة في فترات المحن والكفاح ضد المستعمرو 

مثل الشعر الشعبي حاضنة ثقافية وفكرية حوت اللغة والدين والمعتقدات وكل ماله  لقد

علاقة بالفولكلور، فهو ينهل من جميع هذه العلوم، لكنه لايتبع منهجا علميا محددا،بل 

عارف ليصل إىى صورة معبرة عن أحاسس  الشعب ومشاعره الناتجة يتقاطع مع كل هذه الم

 . عن بيئته وواقعه الاجتماعي

يمكن تعريف الشعر الشعبي بأنه ذلك النوع من الأدب الذي يعبر به الشعب عن        

مشاعره وأحاسسسه أفرادا وجماعات، فهو من الشعب وإىى الشعب يتطور بتطوره وهو 

وهو يمتاز عن سواه من الآداب . يلائمه كل الملائمة ولس  ينفعه غيرهغذاؤه الوجداني الذي 
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بسمات نجدها في سائر أنواع القول وأقسامه التي تناقلتها الأجيال وتعتز بها المواطن 

وهذا التعريف الذي يورده عبدالحميد يون  يكشف السمات التي تميز الأدب .  والشعوب

على نقل حاجات الفرد والجماعات حتى إنه ليعتبر  الشعبي عن غيره من الآداب كونه قادرا

الغذاء الرئسس ي المتوافق مع أفكارهم، وهو ما جعلهم يتفاعلون مع نصوصه ومن ثم نقله 

 .وتناقله وحفظه عبر الأجيال

ا جيلا بعد جيل بالمشافهة          
ً
من أهم الخصائص المميزة للشعر الشعبي كونه أدبًا متوارث

وقد حدد له البعض أربع خصائص . قبل أن ينتقل اليوم إىى السطور  والحفظ في الصدور 

ا الأحيان، من كثير في المؤلف مجهول  كونه: رئسسية هي
ً
  ومتوارث

ً
 وعامي جيل، عن جيلا

 
ً

 في الشعب مشاعر عن تعبير أنه إىى آخرون يذهب بسنما.  الشفوية بالرواية اللغة،ومتناقلا

 الشرقي له استعار الذي الأدب ذلك" بأنه المرزوقي محمد قدعرفه و فصحى، أو عامية لغة

 الشعبي بالأدب نسميه ما على الكلمة إطلاق صحة في خلاف على( فلكلور ) كلمة أوروبا من

 " .بالضبط

ونمط  في الأدب الشعبي فهو إبداع شعبي شفوي   الشعر الشعبي شكل من أشكال التعبير

عبي الشعر والغناء والأحاجي من الأنماط الثقافية الشعبية يتضمن الأدب الش

افية والتقاليد وغيرها من عناصر التراث، حتى أصبح مفهوم الأدب  والمعتقدات الخر

الشعبي يضم مجموعة من الفنون القولية، مثل الأمثال والأغاني و النكت والحكايات 

 6الشعبية ولعل على رأس هذه الفنون الشعر الشعبي.

ب الشائع في الطبقات التي تسمى عادة بشعب أو عامة، : الأدلاسيما أن الأدب الشعبي هو

وله مميزات خاصة به في بعض الأحيان ومشابهات مع الأدب الكلاسيكي، ويستعمل 

 7اللهجة المحلية أو اللغة شبه فصيحة سهلة فيها تعابير كثيرة باللغة العامية. 

ويُعد من أبرز وسائل الشعر الشعبي هو التعبير الشعري الشفوي غير الملتزم بالفصحى، ـف

 نقل الثقافة والذاكرة الجماعية 

 علاقـة الشعـر الشعبـي بالشعـر الفصيـح/3

يذهب بعض الدارسين إلى أن الأدب الشعبي هو الأدب المعبر عن الذاتية )الشعب(،            

 -والمشكل الذي يطرح نفسه هو كيف يعبر الأدب الشعبي تعبيرا عن ذاتية الشعب؟ فكلمة 

لها مدلول عام، لا تميز الأدب الرسمي عن الأدب الشعبي، كما أن هذا الأخير يستهدف  -اتيةذ

تقدم الشعوب وخدمة مصالحها على الرغم من أنها خاصية تتجلى بصورة أوضح في الأدب 
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الرسمي منها في الشعبي، وليس في مقدوره أن يرقى إلى الصورة التي يمتلكها الأدب الرسمي في 

رية وثقافته الحضارية رغم مواكبته للتطور واستندوا في توضيحهم لهذه العلاقة رؤيته الفك

فيه أدب الفصحى وأدب العامية يقتض ي الخيار في استخدام اللغة التي يريدها »بقولهم 

الأديب الرسمي يضاف إلى تجاهل دور اللغة الفوارق الثقافية بين الأديب الرسمي 

 .8«رر للقول بوجود أدب شعبي وأدب رسميوالأديب الشعبي، بحيث لا يبقى مب

الفصيح من حيث اللغة والأسلوب وطريقة التلقي،  ويختلف الشعر الشعبي عن الشعر       

.فالأديب الشعبي يتميز بالواقعية لكنه يلتقي معه في الأهداف والمضامين والمعاني السامية

ه أقرب إلى الطبقات الشعبية، والصدق في التعبير بطريقة أفضل من الأديب المدرس ي باعتبار 

الاختلاف في أسلوبه وبلاغته عن أسلوب يبرز إلى ذلك إضافة ،  والصدق بآلامها وهمومها

الأديب الرسمي، وفي هذا الصدد يقول عبد الله الركيبي في كتابه )الشعر الديني الجزائري(: 

ى شعرهما أميا أو ومع هذا نجد أرضية يلتقي فيها الشاعران الرسمي والشعبي، ومن يتلق»

متعلما، وهذه الأرضية ما يمكن أن يطلق عليها الإطار الحضاري الواحد الذي يضم هؤلاء 

 .9«جميعا حيث يتقاربون في النظرة وفي الإحساس والتفكير والذوق 

يمكن القول: إن الشعر الشعبي يعتبر امتدادا للشعر الرسمي حيث إن الشاعر و           

قلد ويسير على نمط القدامى من حيث الأغراض من مدح ورثاء وغزل الشعبي استطاع أن ي

وغيرها وتباين وجهات النظر في تناولها، حسب الظروف الخارجية أو الداخلية وهذا أحمد 

من هنا استطاع الشاعر الشعبي أن يقلد كل »يقول: فأمين يدلي برأيه في هذه النقطة 

ختلاف في الرؤيا وتباين في الأسلوب واختلاف أغراض الشعر مدحا ورثاء وهجاء وحماسة مع ا

 .10«التصوير

 :الفروق الأساسية بين الشعر الشعبي والشعر الفصيح*

 الشعر الفصيح الشعر الشعبي الوجه  المقارن 

 اللغةالفصحى اللغة العامية    اللغة 

 غالبًا التدوين والكتب الرواية الشفوية    طريقة النقل 

 النخبة المثقفة مة الشعب  عا الجمهور المستهدف 

 القضايا الفكرية والأدبية الهموم اليومية والتراث    الموضوعات 

 ملتزم بالوزن والقافية مرن وغير ملتزم بالضرورة   التقيد بالقواعد 
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 أعلام الشعر الشعبي في الجزائر/0

منهم على يزخر الأدب الشعبي الجزائري بمجموعة كبيرة من شعراء الشعبي نذكر بعضا 

 سبيل المثال لا الحصر:

قض ى الشاعر لخضر بن خلوف أيام صباه في : الشاعر سيدي لخضر بن خلوف -0/8 

كانت المنطقة هذه مصدر عيشه ، ومأوى عائلته وأهله، ويذكر في قصيدة و منطقة مزغران، 

 له أنه كان يحب هذه المنطقة وقد أمض ى أحلى أيام شبابه بها قائلا:

 عديت شبوب صغـري في مزغران                     ا كاللي مـا كانتحسراه يا الدني

 11و الناس ضاجه من زجر ي بالخوف            سيفي مجرده وأنا نضرب في الاعدا

ولما بلغ أربعين سنة ودع حياة الشباب، واستقبل حياة أخرى كلها زهد وورع وتصوف ومدح 

ليستقر في المكان الذي يحمل الآن  -وشبابه قرية صباه  -، وغادر منطقة مزغران صلى الله عليه وسلمللرسول 

اسمه غير بعيد عن مزغران، وهناك انقطع للعبادة والذكر والبكاء على ذنوبه والتحسر على 

شهوات الدنيا وملذات الحياة ووسواس النفس والهوى والشيطان، ولقد قدم من مزغران إلى 

يره، سوى معرفة الفقه والعلم المكان الذي يسمى الآن باسمه، وليس معه ش يء من مال أو غ

 وكل ماله صلة بالثقافة الدينية والأدب والتاريخ .

سيرة ذاتية مختصرة لحياة الشاعر، وربما تكون « ابقاوا بالسلامة»تعتبر قصيدة                  

آخر قصيدة قالها الشاعر في حياته، لأنه يودع فيها أبناءه وأهله ويوصيهم خيرا بأنفسهم 

هم ويجمع أبناءه فيورثهم رزقه وتركته، حتى لا تكون النية سيئة بعد مماته وبمن حول

فيتباغضون ويتخاصمون فيما بينهم، وحفاظا على العشرة والمودة بينهم وصونا كذلك 

 لشرف العائلة الشريفة، يقول:

 ابـقاو بالـسلامة يا أولاد خلوف              الموت تابعتـني و الأرض الباردة

 أنـت كبير داري و أنت مولاها               مـحمد اتهلى في خيمتـيأنـت يا 

 بـها تفكرنـي وقت تقراها            وأنت يا أحـمـد خذ أدي سبحتـي

 تـضحى لك هـيـبة لمن يراهـا              وأنت يا بلـقـاسم عمم بـعماتي

 الصوفخد شمـلتـي و بـرانيس     وأنت يا الحبيب ولدي نطفة من الكبدة

 12قـوموا جنازتي و اعطوا المعروف   اتـهلاو في بعضكم لا تشفوا في العدا
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لمجالس الأدبية والثقافية ـمحبا لكان عبد الله بن كريو اجتماعيا، : :13الشاعر بن كريو - 0/0

التي كانت تجمعه بأصدقائه من الفنانين والشعراء ، كما عرف بميله الشديد إلى مجالس 

رتحل من أجلها إلى مختلف المدن وبالإضافة إلى ثقافته الدينية التي أهلته الأنس التي كان ي

لأن يكون قاضيا، كثير النظر في كتب التاريخ والأدب، كما أن لغته قريبة من لغة الشعر 

 العربي القديم.

، من رواد الشعر الشعبي في منطقة "بلكريم" المعروف باسم  ويعتبر عبد الله بن كريو            

وقد تميز شعره بالفخر بالانتماء الوطني والديني،والدفاع عن الهوية العربية . الأغواط

 . الإسلامية للجزائر

 ومن أشهر ما قال الشاعر عبد الله بن كريو هذه النتف:

 يا مرسولي سر بجوابي وديه

 يمكن بيد الظريف وعنــالي

 ياهات اخبار الخير لنا كن انبيه

 ــاليوالمراه اللى بيننا وريه

 سال على محبوب قلبي سال عليه

 سال عليها سال شاطنة حـالي

 قل لها وعلاه محبوبك تنسيه

 غيظانه شكيت ما كيش تسالي

 قداش ان مرسول لي شقيتيه

 14كرهوك الحساد بغضه على جالي

تختلف الروايات في شأن مكان وتاريخ ميلاده، وهذا ليس غريبا في  محمـد بلخيــر: -0/3 

ف نظام الحالة المدنية آنذاك، إلا أن القاسم المشترك بين المؤرخين هو أن منطقة لم تعر 

، من المنطقة التي كانت موطنا لقبيلته هي بلدة الرزيقات، قرب البيض وهم من أولاد داود.

 15الابيض سيد الشيخ

 الخصائص العامة للشعر الشعبي، /2

عن الهوية والمجتمع، يتجلى في مختلف  تعبير وجداني وجمالي الشعبي الجزائري الشعر             

أغراضه التي تعكس ثقافة المجتمع الجزائري وتاريخه. يعتمد على أساليب بلاغية متنوعة، 

وله خصوصية في الوزن والقافية التي تختلف عن الشعر الفصيح، كما أن له أسماء 
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 في مختلفة في بيئات جزائرية متعددة مثل الدوبيت والزجل والمواليا، مما ي
ً
 مهما

ً
جعله فنا

  .تشكيل الوجدان والجمال في الجزائر

 الوجدانية التمثلات تعريف-*

 عنها يعبر التي العميقة والأحاسيس المشاعر تلك إلى الوجدانية التمثلات تشير               

 والعشق الحب-مثل: متعددة ووجدانية نفسية حالات تمثل والتي نصوصهم، في الشعراء

 مناسبات في والابتهاج الفرح-والفراق الفقد مواجهة في والكآبة الحزن -ختلفةالم بمستوياته

 والأشخاص للأماكن والشوق  الحنين -السرور

 الروحية التمثلات مفهوم-*

 الشعرية، التجربة في والميتافيزيقي الغيبي البعد ذلك إلى فتشير الروحية التمثلات أما            

 في: يتجلى والذي

 الدينية والوجدانية الصوفية التجارب- المطلقة الحقيقة عن والبحث للهبا التعلق-

 الخالق عظمة أمام والخشوع الرهبة- والوجود الكون  في التأمل-

 الجزائري  الشعبي الشعر في والروحية الوجدانية التمثلات2/8

 الجمعي الوجدان يعكس غنيًا وحضاريًا ثقافيًا مخزونًا الجزائري  الشعبي الشعر يُمثل             

 الوجدانية التمثلات دراسة أهمية والعاطفية. وتكمن الروحية تجلياته بكل الجزائري  للشعب

 الجزائري، للإنسان والروحي الإنساني للعمق عاكسة مرآة كونه في الشعر هذا في والروحية

 والآخرة. والروح،والدنيا المادة بين الوجودي وصراعه

  الجزائري  الشعبي لشعرا في الروحي البعد شكل لقد
ً

 الثقافية، الهوية ممثلات من مهمًا ممثلا

 للاتصال ائمد توقد عن معبرًا المحلي، الثقافي والموروث الإسلامي التصوف بين مزج حيث

 الشوق  بين متنوعة وجدانية حالات تترجم عميقة شعرية صور  في ومتجليًا والكون، بالله

 والخشوع. والرهبة والحب

 بين وجسرًا ثمينًا، ثقافيًا كنزًا يظل والروحية الوجدانية بتمثلاته الجزائري  عبيالش الشعر إن

 والدراسة الاهتمام من المزيد يستدعي مما ووجدانها، الأمة روح عن ومعبرًا والحاضر، الماض ي

 الثمين. الإنساني الموروث هذا على للحفاظ

 :التمثلات الوجدانية

 الشعبي مرآة تعكس الهوية الجزائرية  يعتبر الشعر :مظهر للهوية الوطنية

  .المشتركة، ويساهم في ترسيخها لدى الجماعة والفرد
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 إنه صوت العوام وشاهد حي على الأحداث  :لسان الشعب وشاهد على التاريخ

  .التاريخية والتجارب الإنسانية في المجتمع الجزائري 

 ية خلال الثورة لعب دورًا هامًا في نقل الحماس والتوع :نقل الحماس والوعي

  .التحريرية، حيث بث الروح الوطنية في نفوس الأهالي

 :التمثلات الجمالية

 يستخدم الشاعر الشعبي أساليب بلاغية متنوعة كالجناس  :الأساليب البلاغية

 .والطباق والاستعارة والتورية لتشكيل صور فنية قوية

 وقافية خاص :الوزن والقافية 
ً
ة به تختلف عن بحور يمتلك الشعر الشعبي أوزانا

  .الشعر الفصيح التقليدي

 تتعدد تسمياته وتختلف من منطقة لأخرى في الجزائر، فمنها  :تعدد التسميات

  .الدوبيت، الزجل، المواليا، الكان كان، الحماق، الحجازي، القوما، والمزنم

 

 الجزائري  الشعبي الشعر في الروحي للبعد التاريخية الجذور  2/0

 المبكرة سلاميةالإ  التأثيرات

 حيث إفريقيا، لشمال الإسلامي الفتح إلى الجزائري  الشعبي الشعر في الروحية الجذور  تعود

-المختلفة وطرقه التصوف-الواحد الله وعبادة التوحيد-في: الإسلامية بالمفاهيم الشعراء تأثر

 الدينية والابتهالات الأدعية·

 الروحية والخلوات المناجاة-

 الصوفية الطرق و  الزوايا تأثير

 وأدبي،حيث: روحي إشعاع مراكز الجزائر في الصوفية والطرق  الزوايا شكلت

 الدينية والأناشيد الموشحات انتشرت-

 والبقاء الفناء مفاهيم الشعراء تبنى-

 والمقام والحال الذوق  مثل صوفية مصطلحات الشعراء تناقل-

 الشعبي الشعر في الروحي الوجدان تجليات

 في الروحية التجليات أبرز  من واحدًا الإلهي الحب يمثل:  الصوفي والعشق الإلهي الحب

، السماوي  المحبوب إلى الأرض ي المحبوب من الشوق  يتحول  : حيث الجزائري، الشعبي الشعر
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 في والسماع الوجد حالات الشعراء يصف، والصوفية بالرموز  التقليدية العشق لغة تمتزجو

 .الله للقاء الشوق  وحرارة قالفرا لوعة عن يعبرون، والذكر

 الشعبي: الصوفي الشعر من نموذج

 خفق العين رمش ىقلبيب هو من يا

 أعتق بيه من يا حالتي ليك أشكوإ

 ماانفك العالمين يارب حبيلك

 احترق  قلبي في الكريم لوجهك وشوقي

 أناجيك العظيم ملكوتك في أسريت

 منك أرتوي  وجودك بحر في وأغنيت

 توحيدكب تشهد الكائنات كل

 ملكك لحضرة يسجد كله والكون 

 والابتهال المناجاة

 الروحي،حيث: العمق عن تعبيرًا الأشعار أكثر من المناجاة قصائد تعتبر

 مباشرة حميمة بلغة ربه الشاعر يخاطب-

 المغفرة ويطلب والذنب بالتقصير يعترف-

 والأحزان الهموم لتفريج بالدعاء يتضرع-

 النعم على ويشكره الله بحمد يسبح-

 

 التي والدعاء التضرع بأشعار الجزائري  الشعبي الشعر يمتلئ، حيث والدعاء التضرعوكذا 

 .الشعبي الشعر في الوجدانية التجليات تعكس

 الوجدانية التجارب عن التعبير في والصور  الرموز -*

 المحلية البيئة من المستمدة الرموز 

 ر:المشاع عن للتعبير محلية رموزًا الشعراء يستخدم

 والحنين الشوق  دليل الطير-

 والضياء الهداية دليل النجوم-

 الوجداني والاضطراب العمق دليل البحر-

 والوجد الشوق  دليل النار-
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 الديني التراث من المستوحاة الصور -*

 من: البيانية صورهم الشعراء يستمد

 والأمثال ينيالد القصص-الصالحين وسير النبوية السيرة-النبوي  والحديث الكريم القرآن-

 .الإسلامية والشعائر الطقوس-

الرثاء والفخر في الشعر الشعبي الجزائري تعبيرات عميقة عن المشاعر من  كليمثل 

الإنسانية والوجدانية والجمالية، حيث يعبر الرثاء عن الحزن والتفجع على فقد عزيز 

 للذات والقيم الأصيلة 
ً
والشجاعة، ويشكلان والتغني بخصاله، بينما يعكس الفخر تمجيدا

  معًا ذاكرة حية للأحداث والمشاعر عبر الزمن.

 مفهوم الرثاء وخصائصه في الأدب الشعبي/6

فيما يخص الرثاء فيعتبر أحد أهم أغراض الشعر، بل أصدق ضروب الأدب العربي          

ء كما جا ولأهمية هذا النوع الشعري كان لا بد من البحث في معناه وتحديد مفهومه، والذي

 يلي:

 لغة: -

ها من )رثا( المهموز وانه جاء دـاختلف أهل اللغة  في اشتقاق كلمة الرثاء لغة، فمنهم من ع

الرثسئة تفتأ الغضب" وهي اللبن الحامض يحلب عليه فيخثر ، " ،بمعنى الاختلاط والضعف

 ثة،ه رثارث وفيأو ثوب رث، وحبل رث، وقد رثرثث: ، ومنها: ارتثأ عليهه امرهم إذا اختلط 

 فيها، ومن المجاز ار فربح رثةقاطه واشترى سأ قلوا رئة البيت وهيـنو
 
ث

ُ
فلان، حمل من  ت

 .16برثة المتاعشبهوا  ،لضعفائهمالناس  رثةومن قولهم هم  ،المعركة مثخنا ضعيفا

يت الميت مرثية، ورثونه أيضا، إذ بكيته، ـثية بالفتح: وجع في الركبتين والمفاصل، ور ـثومنه الر

 17ورثى له، أين رق له. ، وكذلك اذا نظمت فيه شعرا، عددت محاسنهو 

 اصطلاحا:

الحزن عليه وتصوير الخسارة التي  وإظهارالميت عرفته بشرى الخطيب بأنه:" التفجع على     

 -عادة–نجمت عن فقده، وتعداد فضائله وصفاته الحسنة، وتحمل الأشعار التي تضمنته 

لتأمل في حقيقة الحياة وان تجاوز الأمر إلى الصراخ فيضا من العاطفة ودعوى إلى ا

 18والنواح".

تعبر عن  ةمحرقوعليه "فالرثاء" هو تجربة الحزن والأس ى و التفجع في صورة الفاظ و عبارات 

ية معددا محاسن الفقيد ومبرزا فضائله ، ـثمعاناة صاحبها، لفقدان عزيز عليه، فينظم المر
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من  عيون الجامدة، لتعبر عن صدق الكلمات، النابعةفتصدع القلوب القاسية وتدمع ال

 اشتعال الوجدان.

الرثاء في الشعر الشعبي هو استحضار الحزن والأس ى نتيجة فقدان الأحبة أو الأبطال أو 

 19القيم، وغالبًا ما يتخذ بعدًا شخصيًا أو جماعيًا 

الأدبية الأصيلة التي تعك  يُمثل الرثاء في الشعر الشعبي الجزائري واحدًا من الأجناس         

الوجدان الجمعي للشعب الجزائري، وتكشف عن التجارب الإنسانية العميقة في مواجهة 

وقد شكل الرثاء على مر العصور وسيلة تعبيرية مهمة للتعبير عن المشاعر . الفقد والفراق

لأشخاص، الجياشة والأحاسس  المكنونة تجاه الفقدان، سواء كان ذلك فقدان الأعزاء من ا

 .أو فقدان الأوطان والحريات في فترات المحن والكفاح

تكمن أهمية دراسة الرثاء في الشعر الشعبي الجزائري في كونه مرآة عاكسة                     

كما يبرز . للتركيبة الاجتماعية والقيم الأخلاقية والثقافية السائدة في المجتمع الجزائري 

يخية تسجل ردود أفعال المجتمع الجزائري تجاه الأحداث المصيرية الأهمية في كونه وثيقة تار 

 .الكبرى،خاصة خلال فترات الكفاح ضد الاستعمار وما بعده

الرثاء هو فن أدبي يعبر من خلاله الشاعر عن حزنه وأساه لفقدان عزيز أوانتهاء               

لأدب العربي منذ العصر حالة جميلة، وهو من الأغراض الشعرية القديمة التي عرفها ا

في السياق الجزائري، يأخذ الرثاء بعدًا خاصًا يتماش ى مع الطابع الاجتماعي والثقافي . الجاهلي

للمجتمع الجزائري، حيث يمتزج البعد الديني مع البعد الوطني والبعد الإنساني في صياغة 

 .قصائد الرثاء

  الشعبي الجزائري:الرثاء في الشعر -*

عبر نصوص الرثاء عن مشاعر الحزن والحنين والفقدان، وغالبًا :  وجداني الرثاء كخطاب 
ُ
ت

برز فيها صور بلاغية تعتمد 
ُ
ما ترتبط بالموت أو النفي أو الانهيارات السياسية والاجتماعية. وت

  20على الاستعارة والمبالغة

الشعراء  برز الرثاء السياس ي في فترات الاستعمار، حيث رثى  :الرثاء السياس ي والوطني

 .21الشهداء أو القادة، مما حوّل النص الرثائي إلى سجل توثيقي للمأساة الوطنية

يمتاز الرثاء الشعبي بإيقاع حزين وبطء في الأداء، ولغة  البنية الإيقاعية واللغوية في الرثاء

 .بسيطة لكنها عميقة التأثير، وغالبًا ما يُستخدم "النوح" أو "العلية" في أدائه

 :للرثاء الوجدانيةالأبعاد 
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 يلجأ إليه الشاعر للتعبير عن حزنه وألمه الشديد  :تنفيس عن الأحزان

 بعد فقدان شخص عزيز لديه.

 لصفات الميت الحسنة مثل الكرم  :تعداد الخصال 
ً
يتضمن الرثاء تعدادا

 والشجاعة والعقل والكرم.

 ر يهدف إلى مواساة أهل الفقيد وذويه من خلال تذك :التعازي والتأس ي

 مناقب الفقيد.

 :جماليةال الأبعاد

 يظهر الرثاء عاطفة قوية ومتأججة لدى الشاعر  :عاطفة متأججة

 تعكس صدق مشاعره.

 برغم أنه شعر شعبي، إلا أن الشعراء يتفننون في  :فصاحة وشاعرية

 نظمه لإبراز فصاحتهم وقدرتهم الشعرية.

 التمثلات الوجدانية والجمالية -*

)الرثاء والفخر( تجلٍّّ واضح للحسّ الوجداني؛ إذ يُعبر الرثاء عن يظهر في كلا النمطين 

برز الصور الجمالية 
ُ
الانكسار الداخلي، في حين يُجسد الفخر حالة من الاعتداد والسمو. وت

توظيف الشعراء للرموز المرتبطة بالمكان )القرية، الجبل(، أو الزمان )الليلة، الشتاء(، أو 

 .(لجدالأشخاص )الأم، الشهيد، ا

ا ثقافية تكشف 
ً
ل أنساق

ّ
هذه الصور لا تنفصل عن البيئة الثقافية التي أنتجتها، فهي تشك

 22عن تفاعل الذات الجمعية مع محيطها التاريخي والاجتماعي 

 خصائص الرثاء في الشعر الشعبي-*

الصدق والعفوية في نقل - :يتميز الرثاء في الشعر الشعبي الجزائري بعدة خصائص، منها

طغيان القيم الدينية في صياغة  -حضور الصور المستوحاة من البسئة الجزائرية –شاعر الم

 مشاعر الرثاء

 التطور التاريخي للرثاء في الشعر الشعبي الجزائري -*

 الرثاء في فترة ما قبل الاستعمار-

التأكيد تميز الرثاء بالتركيز على رثاء الشخصيات البارزة والوجهاء، مع  في الفترة العثمانية،-

وكان الرثاء يعك  النظرة الدينية للحياة والموت، مع   .على قيم الكرم والشجاعة والمروءة

 .التركيز على الإيمان بقضاء الله وقدره
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 الرثاء خلال فترة الاستعمار الفرنس ي-

منعطفًا مهمًا في تطور الرثاء الشعبي  (0691-0381) شكلت فترة الاستعمار الفرنس ي

. تحول من رثاء الأشخاص إىى رثاء الوطن المغتصب والحريات المفقودةالجزائري، حيث 

 .وأصبح الرثاء أداة للمقاومة ووسيلة لإيقاظ المشاعر الوطنية ضد المستعمر

 الرثاء بعد الاستقلال-

، تطور الرثاء ليركز على رثاء الشهداء وأبطال الثورة، مع 0691بعد استقلال الجزائر عام

كما برز رثاء الشخصيات الوطنية البارزة . م من أجل تحرير الوطنالتأكيد على تضحياته

 .والرموز الثقافية والأدبية

 أنواع الرثاء في الشعر الشعبي الجزائري -*

 الرثاء الشخص ي والعائلي-

  .يهتم الرثاء الشخص ي برثاء الأقارب والأحباء، مثل رثاء الآباء والأمهات والأبناء والأزواج

استحضار الذكريات -التركيز على الصفات الشخصية للمرثي - :من الرثاء بـويتميز هذا النوع 

 التعبير عن الألم النفس ي والفراغ الذي تركه الفقيد-الجميلة مع الفقيد 

 الرثاء الوطني

يشكل الرثاء الوطني واحدًا من أهم أنواع الرثاء في الشعر الشعبي الجزائري، خاصة في فترات 

رثاء المدن والقرى -رثاء الشهداء الذين سقطوا في ساحات الوغى -:نويتضم. الكفاح والنضال

 التي دمرها الاستعمار

 رثاء الحريات المسلوبة والكرامة المنتهكة-

 :الخصائص الفنية لشعر الرثاء الشعبي الجزائري -*

 :الخصائص اللغوية-

غة العامية استخدام الل- :يتميز شعر الرثاء الشعبي الجزائري بعدة خصائص لغوية،منها

-الاعتماد على المفردات المحلية ذات الدلالات العاطفية -بمختلف تنوعاتها الجهوية 

توظيف الأمثال والحكم الشعبية -استخدام المحسنات البديعية بشكل عفوي غير متكلف 

 المناسبة لسياق الرثاء

 الخصائص الأسلوبية-
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-على عنصر العاطفة والمشاعر الجياشة  التركيز-:من الناحية الأسلوبية، يتميز شعر الرثاء بـ

الاعتماد على التكرار لتأكيد المشاعر -استخدام الأساليب الإنشائية مثلا لنداء والاستفهام 

 توظيف الصور الشعرية المستمدة من البسئة المحلية-وتكثيفها 

 البناء الفني-

التنوع في الأوزان والقوافي المناسبة لطبيعة الرثاء -:من حيث البناء الفني، يتسم شعر الرثاء بـ

التدرج في عرض المشاعر من الحزن إىى التسليم -التركيب السل  للجمل والعبارات -

 الخاتمة الإيمانية التي تنتهي بالرضا بقدر الله-بالقضاء 

الحزن، البنية الشعورية ، من خلال دراسة الانفعالات المصاحبة لنص الرثاء )ك تتجلى كما 

 والحنين، والانكسار(،

 نماذج من شعر الرثاء  الشعبي الجزائري -*

 رثاء الأهل والأقارب : -

في غياب  ار في رثاء والده قصيدة عنوانها "وفاة الوالدفالأبناء للآباء: الشاعر عبد الغ رثاء

 ولده".

 ومعول بابا نشوفو بعياني             كنت مسافر بعد غيبة أنا وليت

 سكتو جملة حد مابا يلقاني   باب أحبابي قلبي هاني جيت امع ال

 بابا ضاري هو يتلاقاني        ماهو عمدي هكذا تدخل للبيت

 الشا مذبوحة أو تحضر جيراني         والعهد اللي فات تدخل بتزقريت

 قالو سامع غير فينا بلعاني    امع اللحقة خاوتي عنو سقسيت

 يفرح بيا كيعود أو يلقاني  قلت مسافر هكذا في القلب نويت

 والشطنت اعليه لهب نيراني     حين اندق الباب بالعجلة فريت

 23هذا عمي كي سمع بيا جاني          القيتو ماهوش هو غير شقيت

.. 

.. 

 يمن عند المرحوم بها وصافي  ياولدي هذه برية كان ابغيت 

 انيدمر في هذا الخبر حين أصف  أخوتي من ذا الخبر راني جنيت

اقريت  24دمعي مطر غزير حملت ودياني  افتحت الجواب بالعجلة و

... 
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.. 

 شوفة منك باه يهدى تشطاني     آخر لحظة يابني واش اتمنيت

 خافي وحشك جاحدو بين أكفاني     ياولدي في غربتك وعلاه بطيت

 ويبس فمي زاد لهوث لساني      الكبدة حرقت مالدموع أنا جفيت 

 ولدي راجل راه يخلف مكاني          خليت أنا مت أو زاد ربي

 من غيرك لاحد منهو اذكرني    اتهلى ووصايتي علينا ريت 

 نعت النخلة غارسك في بستاني   في ختام ابريتي وعليك ارضيت  

 حولت النسيان دمعي غطاني   قبلت الجواب طبقتو وابكيت  

  ي قابلني خيال بابا نادان   حاولت النسيان بالنوم اتكيت 

 كان مشاركني أفراحي وأحزاني  فكرت أمعاء بابا واش عديت توا

 ما يستطيب نوم قا إلى سماني     ما تحلالو ماكلة غير إلى جيت

 ما يهدالو بال قا إلى رضاني           ويت اتنيتحير ويضيق لكان 

 توحشني ماي طبقش ينساني     إذا سافر جابلي قاواش جيت

 بابا بيت العز فيها رباني              تذا دلال اخوتي فيه تربي

 انيشذا الساحات لجميع فيها م  تتفكر في كل مضرب فيه مشبت

 ولحي اموت حتى انت ثاني           ياقلبي بركاك عني راك جنيت

 هو ساس اعليه ناصب بنياني      والصلاة اعلى النبي بها تميت

 25دة عنوانيوالسكنة في بوسعا  ذ عبد الغفار جايبكم من بيت

فراغ كبير في نفسه فراح يعبر عن احساسه بالفاجعة  ترك موت والد الشاعر عبد الغفار 

ا يفمحاولا تجسيد وقعها عليه بقصيدة عنوانها "وفاة الوالد في غياب ولده" يظهر 

شعور قاتل لا يجعل للحياة معنى في غياب الأحبة وتتحول الدنيا  مستسلما لليأس، والعجز 

 موحش. إلى عالم

عزى الفقراء في فقد نظم قصيدة طويلة بعنوان :  بلخضر قدور  الشعانبيأما الشاعر 

 نورد منها بعض الأبيات: شيخهم

ـــصــــلـة ديــــما         الأجر على بكاكم يا الأخوان   عظم  وعلى بالــخـ

ــــامــــة        غيب قطب الدايرة مولى البرهان  ــ  شيخ الفقراء بوعمـ

 نور وض ي لكل ظلمــــــــــة    قطب الدايرة معدن الأكوان  غيب
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 ةـالي سقيم تبري به     الاسقم بالخصلة وعمارت الأوطان 

 حكمة جرحي ما تبريه             يا فتى خليك راني في الاحزان 

 قنطاس هدى وحرمة    وعلى شيخي بوعمامة غالي الشان 

 عيةتجليات الرثاء في المناسبات الاجتما-*

 الممارسات التقليدية المرتبطة بالرثاء

 :يرتبط الرثاء في الثقافة الشعبية الجزائرية بعدة ممارسات تقليدية،من أبرزها

 *الندبات أو النواح التقليدي الذي تقوم به النساء

 *الملاحم الشعرية التي تروي سير الفقيد ومناقبه

 *الطقوس الدينية المصاحبة لمراسم العزاء

 عات العائلية التي يتم فيها تبادل قصائد الرثاء.*الاجتما

إن الرثاء في الشعر الشعبي الجزائري يمثل نافذة حقيقية على وجدان الشعب             

الجزائري وتجاربه مع الفقدان والألم، كما يشكل وثيقة تاريخية تسجل ردود أفعال المجتمع 

شاهدًا حيًا على قدرة الإنسان الجزائري على  ويبقى هذا اللون الأدبي. تجاه الأحداث المصيرية

 .تحويل الألم إىى جمال، والفقدان إىى إبداع، والمأساة إىى قصيدة تخلد في الذاكرة والوجدان

 مفهوم الفخر خصائصه وأبعاده/7

 مفهوم الفخر-*

  يمثل الفخر حالة وجدانية تتجسد في تمجيد الذات أو الجماعة، ويمتزج غالبًا

 26واقف البطولية، خصوصًا في السياقات القبلية والوطنية بالمديح والم

يعبر عن اعتزاز الشاعر بأصالته، وطبيعة مجتمعه  الفخر في الشعر الشعبي الجزائري 

وثقافته، وقيم الشجاعة والبسالة، ويتجلى في الاحتفاء بالخصال الإيجابية والقيم 

اط الشاعر العميق بأرضه وتراثه في الأخلاقية، والوحدة الوطنية والمقاومة، كما يعكس ارتب

  .سياق بيئة متنوعة

 :أوجه الفخر في الشعر الشعبي الجزائري 

 بَلي
َ
يعتز الشاعر بقيمه الشخصية كالفضائل الأخلاقية  :الفخر الذاتي والق

والتفكير العميق، بالإضافة إلى فخره بقبيلته أو منطقته وأمجادها وخصالها 

  .المكتسبة من بيئتها
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شعراء الشعبيون على تمجيد أصولهم، ويمدحون الشجاعة، الكرم، والنسب، يركز ال

مجد الأسلاف والأبطال 
ُ
 مستعينين بصور ت

يعكس الشعر الجزائري أصالة الشاعر وارتباطه  :الاعتزاز بالأصالة الثقافية والدينية

  .دهبجذوره، ممّا يزخر بالمعجم الديني والطبيعي الذي يبرز اعتزازه بثقافته وتقالي

 يتجلى الفخر في احتفاء الشاعر بالشجاعة والقوة  :الفخر بالرجولة والبسالة

والفروسية، وهي قيم اكتسبها الأفراد والمجتمعات من قسوة الحياة والتحديات التي 

  .واجهوها

 خاصة خلال الثورة التحريرية، لعب الشعر الشعبي دورًا  :الفخر بالوطن والمقاومة

غرس روح الصمود والتوعية بمصير الوطن، ممّا يعكس مهمًا في بث الحماس و 

  .الفخر بالانتماء الوطني ومقاومة الاستعمار

في سياقات النضال ضد الاستعمار، ظهر شعر فخري وطني، يُعلي من شأن المجاهد 

 27والشهيد، ويصوّر الوطن كقيمة مقدسة 

 زازه بأرضه يعكس الشاعر الجزائري في شعره حبه واعت :ارتباط الشاعر ببيئته

 وطبيعته وثقافته، ممّا يجعله يعتز بأصالته ويسعى للحفاظ عليها

 الصورة الشعرية في الفخر

  يُكثر الشعر الفخري من الرموز والصور المجازية، كتشبيه الفارس بالأسد، أو

 .الوطن بالأم، ويعتمد أساليب تقوية التأثير مثل التكرار والمبالغة

 :للفخر الأبعاد الوجدانية

 هو نوع من مدح الذات وتأكيد القيم الإيجابية التي يمتلكها  :دح الذاتم

 الشاعر أو قبيلته.

 يتمثل الفخر في الإشادة بالشجاعة والإقدام،  :إبراز الشجاعة والبطولة

 خاصة في سياق المقاومة والنضال.

 يعكس الفخر تمسك الشاعر بقيم أصيلة مثل الكرم  :تمجيد القيم

 والشرف والعدل.

 :بعاد الجماليةالأ

 يكشف عن هوية الشاعر وقيمه، ويعبر عن القوى  :تجسيد الهوية

 المزدوجة لديه )الرجولية والأنثوية(.
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 يوصف الفخر كأنه صورة الشاعر المنعكسة  :انعكاس الصورة المرآوية

 في المرآة، تعكس صفاته.

 يرتبط الفخر في الشعر الشعبي الثوري  :استيعاب الثورة والنضال

ة الجزائرية ورفض الاستعمار، ليصبح وسيلة لرفض القوى بالثور 

  الخارجية ورفعة

 مظاهر الفخر في الشعر الشعبي الجزائري  -*

 الفخر الوطني والمقاومة

يُعد الفخر الوطني من أبرز مظاهر الفخر في الشعر الشعبي الجزائري، حيث يتغنى              

العميق للتراب الجزائري  مويعبرون عن حبه الشعراء بالوطن وأمجاده وتاريخه النضاىي،

ويتجلى هذا النوع من الفخر بشكل واضح في الشعر . وتقديسهم لتضحيات الأجداد والآباء

، حيث يمجد الشعراء البطولات  (0691-0691) الذي قيل خلال ثورة التحرير الوطني

ياتهم في سبيل الخالدة للمجاهدين، ويصفون بطولاتهم في ساحات الوغى، ويشيدون بتضح

 .تحرير الوطن

وقد تأثر هذا اللون من الفخر بالتراث العربي الإسلامي، حيث نجد في الشعر الشعبي       

الجزائري امتدادًا لقصائد الفخر والحماسة التي عرفها الشعر العربي منذ العصر 

لي يدور فبسنما كان الفخر في العصر الجاه. الجاهلي،لكن مع اختلاف المضامين والأهداف

حول مفاخر القبيلة والأنفة والعزة، فإن الفخر في الشعر الشعبي الجزائري اتخذ طابعًا 

 .وطنيًا وقوميًا،وارتبط بقضايا الأمة المصيرية والكفاح من أجل التحرر والاستقلال

 الفخر بالشهادة والتضحية -*

          
ً
ا وثيقًا بثقافة المقاومة ارتبط الفخر بالشهادة في الشعر الشعبي الجزائري ارتباط

والجهاد ضد المستعمر، حيث يمجد الشعراء أولئك الذين بذلوا أرواحهم في سبيل الله 

وقد تجلى هذا النوع من . والوطن، ويصورون الشهادة على أنها أسمى غاية يتمناها المجاهد

هادة الفخر بشكل لافت في الشعر الذي رافق ثورة التحرير، حيث يصور الشعراء حب الش

كأعلى مرتبة يمكن أن يبلغها المجاهد، متأثرين في ذلك بالثقافة الإسلامية التي تمجد 

 .الشهداء وتعدهم أحياء عند ربهم يرزقون 

في هذا السياق، يمكن الاستشهاد بقول الشاعر الشعبي الذي يمجد الشهادة في إحدى 

 :قصائده
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 يا شهيد الوطن الغاىي رفعناك على الأكف

 من بعدك تشيد مجدها وتقف قدوة للأجيال

 أنت نور في الدرب يهدينا وأنت العزم والموقف

إن هذا النوع من الشعر كان يلعب دورًا تحريضيًا مهمًا في تشجيع الشباب على الانخراط في 

الثورة والتقدم إىى ساحات الشرف بقلوب مطمئنة وثابة، لا تخش ى الموت ولا تهاب 

ا من الإيمان بالله
ً
 . والثقة في نصرهالعدو،انطلاق

 الفخر بالانتماء العربي الإسلامي-*

يبرز الفخر بالانتماء العربي الإسلامي كأحد الأبعاد الجوهرية في الشعر الشعبي الجزائري، 

حيث يؤكد الشعراء على هوية الجزائر العربية الإسلامية، ويربطون حاضرها بماضيها المجيد 

شكل هذا البعد درعًا واقيًا للهوية الوطنية في وجه  وقد. كجزء من العالم العربي والإسلامي

محاولات الفرنسة والتغريب التي مارسها الاستعمار الفرنس ي، حيث ظل الشعر الشعبي 

 .يحمل راية العربية والإسلام، ويربط بين النضال الوطني والقيم الإسلامية

 :في هذا الصدد ، يقول شاعر جزائري شعبي

 م ديننانحن أبناء العرب والإسلا 

 ولنا المجد الرفيع من قديم

 لا نبيع الأصل بالدنيء ونرفض

 أن نكون العبيد للأعداء

لقد ساهم هذا النوع من الفخر في تعزيز الوحدة الوطنية وترسيخ الانتماء الحضاري       

كما . للجزائر، خاصة في فترات المحن والتحديات التي حاولت النيل من هوية الشعب وثوابته

في بناء جسور التضامن مع الأمة العربية والإسلامية، حيث كان الشعراء يذكرون ساهم 

دائما بأن قضية الجزائر هي قضية الأمة جمعاء، وأن نضالها جزء من النضال العربي 

 .الإسلامي العام

 الفخر بالصمود والثبات-*

ا بارزًا من ملامح الشعر يمثل الفخر بالصمود والثبات في وجه المحن والتحديات ملمحً             

الشعبي الجزائري، حيث يتغنى الشعراء بقدرة الشعب الجزائري على تجاوز المحن والصعاب، 

وقد تجلى هذا البطل بشكل واضح . والثبات في وجه المحتل رغم القهر والتعذيب والتشريد
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ستعماري، خلال الثورة التحريرية، حيث يصور الشعراء صمود الشعب في وجه آلة القمع الا 

 .وثباته على المبادئ رغم القسوة والعنف

كما يتجلى هذا النوع من الفخر في التغني ببطولات المرأة الجزائرية وصمودها أمام المحن ، 

وقد . ودورها الفاعل في الثورة التحريرية، سواء كمقاتلة أو كأم شهيد أو كزوجة مجاهد

رية وتضحياتها، معبرين عن فخرهم خصص الشعراء قصائد كثيرة لتمجيد المرأة الجزائ

واعتزازهم بتلك المرأة التي شاركت بفعالية في معركة التحرير، وساهمت في صنع المجد 

 .للوطن

 أنواع الفخر في الشعر الشعبي الجزائري وأبرز  تجلياتها : الجدول 

 الفترة  التاريخية أبرز   تجلياته نوع الفخر

ة التغني بالوطن والثور  الفخرالوطني 

 والمجاهدين 

فترةالاستعمار  

 ومابعدالاستقلال

تمجيد  الشهداء وحب  الفخر بالشهادة  

 الاستشهاد 

 ثورة التحرير الوطني

التأكيد على الهوية العربية  الفخر بالانتماء 

 الإسلامية 

 كل الفترات التاريخية

الثبات في وجه المحن  الفخر بالصمود 

 والتحديات 

 فترات المحن والكفاح

 

نِي":
ْ
 يقول الشاعر ابن السايح الخثير في قصيدته " يَا وَط

هْدَرْ يَاهَدَارُ 
َ
حْرَا كِي ت اسُ الصَّ

َ
هُ         ن

َ
ان عْوَ

َ
 وَأ

ٌ
 أذكرْ دِيمَا بُوعْمَامَة

حُ دَارْوْدَارْ 
َ
ف
َ
أ
َ
مْ مَنْ عَامْ وَهُوَ يُك

َ
هُ    ك

َ
لْ َفِي مِيدَان

َ
ت
ْ
لْ مَنْهُمْ مَا ق

َ
ت
ْ
 28وَق

 

ربط الشخصية  تمثلاته لشخصية الشيخ بوعمامة يحرص كل الحرص على والشاعر في

بالرمز التاريخي الدال على العظمة والعزة ممتلئة بالنصر والفخر، فهو )الشاعر( يعيش في 

م عليه التفاعل من حيث الأحداث؛ لأنه لسان الشعب الذي يعبر عن معاناته  واقع يحتُّ

ستعمار، فالشاعر صادق يعكس هذه المعاناة في شعره، ويسرد الأزمات والمحن التي سببها الا 
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بعد أن أحس بها ونطق بها وجدانه فتكون القصائد صادقة عاكسة لأحاسيسه ومعبرة عن 

 نظرته الى الاستعمار، فهو بذلك جزء من هذه المعاناة.

ن بمنطقة القصور في هشعرا كانت تتغنى به النسوة في تجمعات عبد القادر خليفيوقد أورد 

الجنوب الغربي، أغاني شعبية التي تصور الشيخ بوعمامة بطلا لا يقهر يثير الرعب والهلع في 

 ويشتت شملهم: صفوف الأعداء

 طيح مائتين           الشيخ بوعمامة حرك تحريكتين

 نشهم كي الذبان       الشيخ بوعمامة حرك تحريكتين 

 29وبادمار العديان   الشيخ بوعمامة باهراس القرون 

 

فيها تمجيد  ،ةطة واللغة العامية السهلة الميسر اتسمت القصائد الشعبية بالبسا              

أبطال المقاومات كالأمير عبد القادر، والمقراني والحداد والشيخ بوعمامة، وكذا التعبير عن 

وهي تقدم تصوراتها ،مآس ي الشعب الجزائري، وانعكست فيها الروحين الدينية والوطنية 

الانفعالات المصاحبة لنص الفخر من خلال  البنية الشعورية  تتجلىكما .ريخية للوطن التا

 .()كالاعتزاز، والتحدي، والمباهاة

 الخصائص الفنية لشعر الفخر الشعبي الجزائري -*

 الخصائص اللغوية والأسلوبية

ية التي يتميز شعر الفخر الشعبي الجزائري بعدد من الخصائص اللغوية والأسلوب          

من أبرز هذه الخصائص استخدام . تعك  خصوصسته وتمايزه عن الأنماط الشعرية الأخرى 

اللهجة العامية الجزائرية بمختلف تنوعاتها الجهوية، مع الاحتفاظ بعدد كبير من المفردات 

كما يتميز . العربية الفصحى، مما يعك  الامتزاج الحضاري والثقافي للشعب الجزائري 

تراكيب السلسلة والسهلة التي تتناسب مع طبيعة الشعر الغنائي، وتجعله قريبًا باستخدام ال

 .من وجدان العامة والخاصة على السواء

كذلك يمتاز هذا الشعر باستخدام المحسنات البديعية بشكل عفوي غير متكلف،              

كما يتسم . رًاكالجناس والطباق والترديد، مما يضفي على القصائد جرسًا موسيقيًا مؤث

باستخدام الصور الشعرية المستمدة من البسئة المحلية والتراث الشعبي،ممايجعلها قريبة 

ومن الخصائص . من إحساس المتلقي الجزائري، وقادرة على التأثير فيه بشكل كبير

الأسلوبية البارزة أيضًا استخدام الرمزية أحيانًا للتعبير عن المواقف والمشاعر، خاصة في 
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ون إىى الرمز للتعبير عن أفكارهم دون ؤ والاضطهاد، حيث كان الشعراء يلج ات القمعفتر 

 .التعرض للملاحقة

 البناء الفني والموضوعات

من الناحية الفنية، يتبع شعر الفخر الشعبي الجزائري في غالبسته النمط التقليدي                

ية في الوزن والقافية في كثير من متساو ( أبيات) في البناء،حيث يتكون من مقاطع شعرية

كما يتميز بتنوع الأوزان والقوافي، مع ميل واضح إىى الإيقاعات السريعة والحماسية  الأحيان،

في قصائد الفخر والحماسة، بسنما يميل إىى الإيقاعات الهادئة في قصائد الفخر الذاتي 

 .والوصف

خر بين الفخر الوطني والفخر الديني أما من حيث الموضوعات، فيتنوع شعر الف             

كما يتناول عددًا من القيم الإنسانية السامية كالكرم . والفخر الذاتي والفخر الاجتماعي

والشجاعة والوفاء والصبر والثبات في وجه المحن، مما يجعله مرآة تعك  القيم السائدة في 

ك  التحولات الاجتماعية وقد تطورت هذه الموضوعات لتع. المجتمع الجزائري عبر العصور 

والسياسية التي مرت بها الجزائر، من فترات الاستعمار إىى الاستقلال ومرحلة بناء الدولة 

 .الحديثة

إن شعر الفخر الشعبي الجزائري يتمتع بجماهيرية واسعة في المجتمع الجزائري،                     

،خاصة في المناسبات الوطنية حيث يحظى بإقبال كبير من مختلف الشرائح الاجتماعية

وقد عززت وسائل الإعلام من انتشار هذا الشعر، خاصة الإذاعة . والدينية والاجتماعية

والتلفزيون، حيث تخصص حصصًا للشعر الشعبي ، وتستضيف كبار الشعراء لتقديم 

كما ساهمت المهرجانات والملتقيات الشعرية في مختلف مناطق الجزائر في . إبداعاتهم

 .عريف بهذا التراث الأدبي الغني، وتشجيع الشعراء على مواصلة العطاء والإبداعالت

لقد لعب هذا الشعر دورًا مهمًا في صياغة الوعي الجمعي للشعب الجزائري، وترسيخ                

كما ساهم في الحفاظ على الذاكرة . قيم الوطنية والانتماء، خاصة لدى الأجيال الناشئة

. خلال تسجيله لأهم الأحداث والمنعطفات التاريخية التي مرت بها الجزائرالوطنية، من 

ولايزال هذا الشعر يحتفظ بمكانته الخاصة في القلب والوجدان الجزائري، رغم التحديات 

 .الكبيرة التي يطرحها العصر والعولمة والثورة الرقمية

زائري يشكل ظاهرة أدبية وثقافية يمكن القول إن شعر الفخر في الشعر الشعبي الج             

بارزة، تجسدت من خلالها هوية الشعب الجزائري وروحه الوطنية، وتجليات ثقافته العربية 
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 لتاريخ الجزائر النضاىي، . الإسلامية الأصيلة
ً
 حافلا

ً
وقد مثل هذا الشعر على الدوام سجلا

ا عن آمال الشعب وآلامه وتطلعاته نحو الحرية وال
ً
 .كرامة والاستقلالومعبرًا صادق

ا رغم قيمته 
ً
ا أدبيًا غنيًا ومهمًا، ظل لفترات طويلة مهمش

ً
يشكل الشعر الشعبي الجزائري تراث

 فيما يلي: الجزائري  الشعبي الشعر يتميزويمكننا أن نجمل ما .الفنية والتاريخية الكبيرة

 و الروحي الفريد. وجدانيـالالعمق  -

ا يشكل-
ً
 الجزائري  الشعب هوية يعكس غنيًا ثقافيًا تراث

 والمعاصرة التقليدية الأصالة بين يجمع-

 والقيم المشاعر لتطور  تاريخية وثيقة يمثل-

يتميز شعر الفخر في الشعر الشعبي الجزائري بتنوع موضوعاته بين الفخر الوطني والديني -

 .والذاتي والاجتماعي، مما يعك  ثراء التجربة الإنسانية للشعب الجزائري 

شعر الشعبي دورًا محوريًا في المقاومة الثقافية ضد الاستعمار الفرنس ي، حيث ساهم لعب ال-

 .في الحفاظ على الهوية الوطنية واللغة العربية من محاولات الطم  والتذويب

يتمتع شعر الفخر الشعبي بخصائص فنية متميزة، من حيث اللغة والأسلوب والبناء، -

 .الأخرى،وقريبًا من وجدان العامة والخاصة على السواءتجعله فريدًا بين الأنماط الشعرية 

لا يزال هذا الشعر يحتفظ بحيويته وتأثيره في المجتمع الجزائري المعاصر، رغم كل -

 .التحديات التي تطرحها التحولات الاجتماعية والثورة الرقمية

 :ره،من خلالث الأدبي الثمين وتطويمما يستدعي ضرورة  الإسهام في الحفاظ على هذا الترا

* الاهتمام الأكاديمي بالشعر الشعبي الجزائري، من خلال إدراجه في المناهج التعليمية، 

 .وتشجيع البحث العلمي في خباياه وجوانبه المختلفة

*العمل على توثيق الشعر الشعبي الجزائري بشتى الوسائل، من خلال إنشاء أرشيف وطني 

 .ا التراث من الضياع والنسيانشامل يجمع القصائد والشعراء، ويحفظ هذ

*الاستفادة من التقنيات الحديثة في نشر الشعر الشعبي والتعريف به، من خلال إنشاء 

 .منصات رقمية متخصصة، وإنتاج أعمال فنية وإبداعية مستوح اة من هذا التراث

ه، *تشجيع التبادل الثقافي بين مختلف مناطق الجزائر،للتعريف بتنوع الشعر الشعبي وغنا

 .وتعزيز الوحدة الوطنية من خلال هذا التنوع الثقافي الثري 

إن الشعر الشعبي الجزائري، بصفة عامة ، وشعر الفخر بصفة خاصة، يمثل كنزًا ثقافيًا لا 

يقدر بثمن، وجسرًا يربط بين ماض ي الجزائر المجيد وحاضرها الواعد، ونافذة تطل منها 
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عريق، مما يستدعي المزيد من الاهتمام والرعاية الأجيال الجديدة على تاريخ أجدادها ال

 وتطويره.للحفاظ على هذا الموروث الثقافي الغني 

 خاتمة

تكشف دراسة الرثاء والفخر في الشعر الشعبي الجزائري عن غنى وجداني وجمالي           

يعكس عمق الثقافة الشفوية الجزائرية، ويبرهن على قدرة هذا الشعر على التعبير عن 

لتحولات الفردية والجماعية. كما يبيّن البحث أن هذا الشعر ليس مجرد تسلية أو سرد ا

، حكائي، بل خطاب عاطفي وفني يحمل دلالات اجتماعية ووطنية، تستحق التأمل والدراسة

 :مما يستدعي ضرورة

 توثيق قصائد الرثاء والفخر في الشعر الشعبي للحفاظ على الموروث الشعبي .-

 الشعبي في المناهج التعليمية لنقله للاجيال القادمة  حضور الشعر-

 ايلاء العناية في الدراسات الجامعية للشعر الشعبي بمختلف أغراضه  -

 استغلال التقنيات الحديثة في كل ما يخدم الحفاظ على  الشعري الشعبي.-
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 -قراءة في نماذج من القصائد الفائزة بجائزة النبراس الوطنية- ظواهر أسلوبية في الشعر الشعبي

Stylistic phenomena in popular poetry - a reading of selected 

poems that won the Al-Nibras National Prize – 

 

  عبد الحميد شبيح -*                  /                                      د. حمـزة بــسـو  -*

 2جامعة محمد لمين دباغين سطيف -*

*      hamza.bessou19@gmail.com             

 40/11/0402: القبول تاريخ     24/40/0402تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

ر لها منهجيا أن تستقرئ قصائد من الشعر الشعبي الجزائري 
ّ
تسعى هذه المداخلة فيما سُط

المعاصر من منظور أسلوبي، وانطلاقا من مدونة محددة هي )القصائد الفائزة بجائزة النبراس 

الوطنية للشعر الشعبي( والتي نظمتها جمعية النبراس الثقافي بولاية سطيف في طبعاتها الثلاث، 

/ 2222حيث توّجت كلّ طبعة بإصدار خاص ضم بين دفتيه القصائد الشعبية الخمس الفائزة: 

ما يعني أن دراستنا ستستقرئ خمس عشرة قصيدة شعبية، بالتركيز على الظواهر  2222/ 2222

 الأسلوبية التي تميّز الشعر الشعبي عموما والقصائد موضوع الدراسة على وجه الخصوص.

   الأسلوبية، الشعر  الشعبي ، جائزة النبراس الوطنية.:الكلمات المفتاحية
Abstract: 

 

      This study, as methodologically outlined  aims to analyze contemporary Algerian 

folk poetry from a stylistic perspective, drawing on a specific corpus: the winning 

poems of the Al-Nibras National Folk Poetry Prize. This prize, organized by the Al-

Nibras Cultural Association in Setif, was awarded in three editions, each culminating 

in a special publication containing the five winning poems from 2022, 2023, and 

2024. Therefore, our study will examine fifteen folk poems, focusing on the stylistic 

features that characterize folk poetry in general and the poems under study in 

particular. 

Keywords: Stylistics, Folk Poetry, Al-Nibras National Prize 
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        :مدخل

عبي، وقد حظي باحتفاء       
ّ
عبي شكلا من أشكال التعبير في الأدب الش

ّ
عر الش

ّ
يعد الش

الانحسار الذي بات يشهده الأدب الشعبي في عصرنا الطبقات الشعبية منذ القدم، غير أن 

حمل الدارسين والمتخصصين على بذل جهود حثيثة للحفاظ عليه من خلال تدوينه 

والتشجيع على الإقبال عليه بتخصيص مسابقات وجوائز خاصة، وهو الصنيع الذي قامت 

بالشعر  به جمعية النبراس الثقافي بسطيف، فقد نظمت عددا من المسابقات الخاصة

ر مادة أدبية متاحة ومحفوظ
ّ
 ةالشعبي وطبعت الأعمال الفائزة في طبعات خاصة، ما وف

للشعر الشعبي المعاصر، هذا من جهة، ومن جهة أخرى كان ذلك فرصة للدارسين لتناولها 

بالتحليل المنهجي لمعرفة خصائص هذا الفن الشعبي العريق، وهو بعض ما نسعى إليه في هذه 

 الدراسة.

أما عن القصائد موضوع الدراسة  فقد تمحورت موضوعيا حول التغني بحب                

ق بالهوية الوطنية 
ّ
الوطن والتراث الجزائري، وحول الثورة التحريرية وأمجادها، والتعل

 على 
َ
والقومية، والقضية الفلسطينية على وجه الخصوص. هذا وقد وُهب أصحابُها القدرة

 الإجادة الافتنان، وحازوا قو 
َ
، فأتت قصائدُهم مذللة النهج، جميلة الصوغ، بديعة والإتقانة

الصبغ، رقراقة الإيقاع، رفيعة التصوير... وتوشحت بعاطفة حب الوطن، والتعلق الروحي 

بتاريخه وأمجاده وبالخصوص ثورة التحرير المظفرة، والحنين إلى تراث الأجداد وعاداتهم 

 ومية المعانقة للقضية الفلسطينية.وتقاليدهم، والتحلي بالروح الق

إن الشعر الشعبي بما هو شكل من أشكال التعبير في الأدب الشعبي جدير بأن يخضع        

للدراسة بأدوات منهجية حديثة كالأسلوبية )المنهج المعتمد في الدراسة(، فنستجلي من 

ركيبي والبناء الهيكلي العام. خلالها الظـواهر الأسلوبية التي تميّزه على المستوى الإفرادي والت

غير أننا نتساءل عن جدوى هذا الصنيع، فهل يستجيب الشعر الشعبي فعلا للدراسة 

بالمناهج الحديثة مثل الشعر الفصيح؟ وهل المنهج الأسلوبي قادر على استجلاء الخصائص 

 يد؟الأسلوبية التي تسم الشعر الشعبي عموما والقصائد موضوع الدراسة على وجه التحد

هذا ما نسعى إلي بيانه من خلال مفاصل هذه الدراسة، انطلاقا من استقراء جملة من         

 القصائد الشعبية الفائزة بجائزة النبراس الثقافي.
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 أولا: المستوى الصوتي والمعجمي: 

يعد المستوى الصوتي والمستوى المعجمي من بين المستويات التي تتناولها الدراسة      

ية، وعليه سنحاول استجلاء هذين المستويين تطبيقيا في القصائد الفائزة بجائزة الأسلوب

النبراس الثقافي للشعر الشعبي، في طبعاتها الثلاث، التي نظمتها جمعية النبراس الثقافي 

 بسطيف.

 المستوى الصوتي:  -1

المستوى الصوتي في قصيدة الشعر الشعبي هو كل ما يتعلق بالأصوات في القصيدة، 

حيث طبيعتها والوزن والقافية والأصوات الطاغية...إلخ،  ومن خلال هذا التعريف  من

 نحاول دراسة قصائدنا وسيتم التركيز على عنصرين هما )الوزن والقافية(:

اعر كلماته، وهو   أ( الوزن:
ّ
وهو الإيقاع الموسيقي الذي تبنى عليه الأبيات وينظم عليه الش

 عنصر أساس ي في القصيدة.

ي       
ّ
جاءت القصائد المتوجة على وزن واحد، وهو بحر )البدوي، الملحون، العشري( والذ

 تفعيلاته:

 مفعولن  فعلان  مفعول فعلان                           مفعولن  فعلان  مفعول فعلان 

 ومثال كتابته العروضية نبيّنه من خلال نماذج من القصائد:

اعر 
ّ
 دته "حرمة وطني":في قصي دحمان بن سالميقول الش

ي صَاعَبْ يَسْ  ِ
ّ
ي بَــــــادِي يَبْدَا                        وْ بَاسْمَ اْلله بِهَا الل ِ

ّ
 1هَــــــــــــالْ بَاسْمَ اْلله بِهَـــــــــــــا الل

/2/2/2  /2/22   /2/2/2  /2/2                   /2/2/2  /2/22   /2/2/2  /2/22                   

اعر 
ّ
 في قصيدته "الوصية": حسين معطاوي ويقول الش

ا ـــــــــــــــدَّ
ُ
ــــــــوا ق

ُ
بْحـ

َ
ارْ                       كِي ذ ــــــــــــدَّ

َ
غـ
ْ
وْتَ ال

َ ْ
يَعَ الم

َ
لا

ْ
ي عَاشَ خ ِ

ّ
 2مْ عَيْنيه أوْلادُهوَالل

 /2/2/2  /2/22   /2/2/2  /2/22                  /2/2/2  /2/22   /2/2/2  /2/2                     

 في قصيدته" ثورتنا": أحمد نويباتويقول الشاعر 

ـــــــــــــ
َ
بـ
ْ
ـــــــمَ ال

َّ
ش

ْ
ت
َ
عَنْقـــــــــــــودْ                   ا

ْ
ي حَـــــــــــامَلْ ناكـــــرة عَنْبَ ال ِ

ّ
لل
َ
ــــــمْ وا تْوَحَّ

َ
ـــــــــــــــــــه ت  3 ـــارودْ عَنُّ
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/2/2/2  /2/22   /2/2/2  /2/22                  /2/2/2  /2/22   /2/2/2  /2/2 

اعر 
ّ
 في قصيدته "حب بلادي": محمد عباسويقول الش

فْـــــــــرَاشْ وَسْمَـ
َ
رَابكْ ل

ْ
ــــــــــــــــدْ                     وَت

ُ
رْڤ

ُ
نِي ن

َ
ــــــــــرُورَكْ وِينْ وَلا

ْ
 بـ
َ
ـــوَسْط ايَاـــ

َ
ط

ْ
 4ــــــــــاكَ غ

/2/2/2  /2/22   /2/2/2  /2/2                  /2/2/2  /2/22   /2/2/2  /2/2                     

والسؤال الذي يطرح نفسه بإلحاح: هل نجح الشعراء جميعهم في السيطرة على الوزن        

راء  في موسيقى هذا البحر، في هذا البحر)البدوي، الملحون، العشري(؟ عادة ما يخطئ الشع

حتى المقتدرون منهم، وهذا ما نلاحظه في كثير من القصائد عند القدماء والشباب، 

والسيطرة على الوزن عادة ما تكون دليلا على قوة الشاعر موهبة وممارسة واطلاعا على 

عر الشعبي، وأكثر ما يكون الخطأ في التفعيلة الثانية )فعلان /
ّ
في الصدر ( 2/22موسيقى الش

والعجز، ظنّا منهم ربّما أنّها من جوازات البحر وهذا خطأ؛ والدليل على ذلك أنّ التأثير 

الموسيقي يظهر واضحـــــا من خلال القراءة ومن خـــلال السّماع، وهذا ما نلاحظه حتّى في 

 :القصائد الفائزة بالمراتب الأولى والتي هي محل هذه الدّراسة والأمثلة كثيرة ومنها

اعر       
ّ
 " ثورتنا ميثاق":  عبد السلام بن عليةقصيدة الش

زَالْ  ِ
ّ
مْعَارَكْ وَالن

َ
ل
َ
ه ل

ُ
دْ                              رَصَّ صْفُوف نَّ ة مَجَّ

َ
ة عَادْ جَمْل دَّ

َّ
 5يَوْمَ الش

طر الأول جاء الوزن كاملا، أمّا الثاني فالخطأ واضح جليّ، وذلك في قوله: ل       
ّ
لمعارك فالش

زال، فالشطر يصبح بعد التقطيع )مفعولن  مفعو(.
ّ
 والن

 ويقول في بيت آخر:

الْ  عُزَّ
ْ
يَقْ وَال

َ
لا

ْ
 الخ

َ
لْ ف

َ
بَاط

ْ
ي مَتْعَرْبَدْ                           دَارَ ال مِّ

َ
انْ ذ

َ
ى )بِيجُو( ك  6حَتَّ

طر الثاني فيه كسر واضح، فالتفعيلة الثانية بدل )فعلان(        
ّ
جاءت )فعولن( بزيادة فالش

يق عُزّالْ، حينها يستقيم الوزن 
َ
لا

ْ
خ
َ
لْ وِينْ ل

َ
متحرّك قبل زيادة الأخير، فلو قال مثلا: دَارْ البَاط

 ويبقى المعنى نفسه ويكون التأثير معنا ووزنا.

اعر       
ّ
 يقول في قصيدته" حرمة وطني": سالم  دحمان بنأمّا الش

نِ 
ْ
ى وَط

َ
يْمَة عْل

َ
زَاحَتْ غ

ْ
حَالْ وَت

ْ
م يْبَانَ ال

َ
لا
ْ
بُدَّ بَعْدَ الظ

َ
 7ي سَوْدَا                      لا

 فالتفعيلة الثانية في الشطر الثاني )فعلان( بحذف الساكن الثاني.    

 وقوله:    

وح وْمَـــــالْ  دَاوْهَا بَالرُّ
ْ
مَا وَ ف

َ
وف وْبَنْ عُودَة                   عُل

ُ
ل
ْ
ضَرْ بَنَ خ

ْ
خ
َ
  8سِيدِي ل
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ففي الشطر الأول نجد التفعيلة الثانية )فعلان( )فعلن( بحذف الساكن الأخير، وهو ما      

 أثر على الوزن فلو قال مثلا: 

ـــــــالْ 
َ
وح وْمـ دَاوْهَا بَالرُّ

ْ
مَا وَف

َ
، سِيدِي بَنْ عُودَة                        عُل

ْ
وف

ُ
ل
ْ
 سِيدِي بَنَ خ

اعر في مثل هذه الم      
ّ
واقف عليه أن يتريث قليلا فقط ليتجنب مثل هذه الأخطاء فالش

 ويتعود على الوزن، وبالدربة والميران يتمّ له المبتغى.

اعر      
ّ
 في قصيدته" فجر جديد": البار البارأمّا الش

اهَ   بُه حَسْ يَتْحَدَّ
ْ
ل
َ
ي ڤ ِ

ّ
دْمَى                       وَالل

َ
ى ت وبْهُمْ حَتَّ

ُ
ل
ْ
وڨ ڤ

ُ
 9عْنَادْ عَفْسُوا ف

بُه      
ْ
ل
َ
ي ڤ

ّ
ففي الشطر الثاني التفعيلة الثانية ينقصها الساكن الأخير، فلو قال مثلا: )وَاللِ

اهَ عْنَادْ(، حينها تستقيم التفعيلة ويبقى المعنى المقصود دون خلل، ويكون التأثير  حَاسْ يَتْحَدَّ

 أقوى وأجدى.

 الجزائر جهاد وأمجاد": في قصيدتها " سعدة حورية يبكيوتقول الشاعرة      

فْرَاشْ 
َ
ة مَات

َ
يْل
َ
 ل
ْ
ف

ْ
ل
َ
ة وْ أ

َ
يْل
َ
وا ل

ُ
حْك

َ
عْرَة                       ن

َّ
كَ يْشِيبْ رَاسَكْ بَالش

َ
حْكِيل

َ
 10ن

والخطأ دائما مع التفعيلة الثانية في الشطر الثاني، )فعلان( جاءت )فاعلن(، فلو قالت      

 مثلا:

 
ْ
ف

َ
ل
َ
ة وْ أ

َ
يْل
َ
وهَا ل

ُ
حْك

َ
فْرَاشْ( أو تقول: )نحكوها قدّاه ليلة ماتفراش(، وهكذا نحافظ على  )ن

َ
مَات

 المعنى مع استقامة الوزن.

 في قصيدته " انتفاضة الرّوح ": أحمد ساسفةأمّا       

رَة
ْ
ظ لبْ مَنْ ذِيكَ النَّ

َ
ق
ْ
سَ ال

َّ
اتِي عَابَرْ                            ويْوَن

َ
تُه ت

ْ
وق

ُ
ى مَعْش   11يَسْتَنَّ

فالتفعيلة الأولى في الشطر الثاني )مفعول( أصبحت )مفعول( بحذف الساكن الأخير        

 
َ
سْ ل

َّ
 والتفعيلة الثانية في الشطر الثاني )فعلان( أصبحت )فاعلن(، ولو قـــــــال )و يْوَن

ْ
لِيبْ مَنْ ڤ

رَة( لكان أحس
ْ
ظ وحْ مَنْ ذِيكَ النَّ سْ الرُّ

َّ
رَة( أو )و يْوَن

ْ
ـظ ن تجنبا للكسر مع إبقاء المعنى ذِيكَ النَّ

 المقصود.

والأمثلة كثيرة من هذا النوع في قصائد الشعراء الفائزين في مسابقة النبراس الثقافي،       

والنماذج السابقة توضّح هذا الخطأ الشائع عند كثير من شعراء الشعبي، وهي ظاهرة 

عر ا
ّ
عبي، ولم تسلم منه حتّى متواترة في كثير من القصائد، حتّى عند بعض فحول الش

ّ
لش

 مراجعــــة بسيطــــة، ليكون 
ّ

القصائد الفائزة، وكما وضّحنا فإن التخلص منه لا يتطلب إلا

تأثير القصيدة حاضرا وزنا ومعنى، وتحقيقا للهدف الأسمى من فن الشعر الشعبي الأصيل، 
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ما سيطر على الأوزان، كلما أجاد في تأ
ّ
اعر كل

ّ
ليف رائعة من روائع والتجربة تثبت أن الش

 الشعر الشعبي، ولو بدأ ناظما، فبالدربة والمران سيُكتب لشعره النجاح ولو بعد حين. 

 ب( القافية:

غوية في نهاية كل بيت، مما يولد نغما ثابتا، وهي  هي     
ّ
التشاكل الذي يميز الأصوات الل

عبي
ّ
ن فيها عنصر أساس ي لا غنى عنه، وهي من جماليات موسيقى القصيدة الش

ّ
ة، وقد تفن

كثيرا شعراءُ الشعبي الجزائريون، وشعراء القصائد المدروسة في مسابقة النبراس نجحوا في 

 اختيار قوافيها المناسبة للبحر البدوي الملحون العشري.

اعر       
ّ
 في قصيدته: "ثورتنا ميثاق": عبد السلام بن عليةولنبدأ بنموذج للش

ة، كما في قوله:فقد جاءت قوافيه قوية ومحكمة 
ّ
 12 ودال

الْ 
َ
وهَا مِث دُّ

َ
وكْ ن

ُ
عِبْرَة مَنْ ذ

ْ
دْ                      وَ ال مَ يْجَرَّ تُوبَة بَارْوَاحْ وَالدَّ

ْ
 مَك

 ويقول:

عَالْ 
ْ
ش

َ
انْ زَادُوا له ت

َ
نَا بُرْك

ْ
وْرَت

َ
مَدْ                 ث

ْ
خ
َ
ي ت ِ

ّ
ة الل

َ
نَا مَاهِيشْ بَوق

ْ
وْرَت

َ
 ث

 روي حرف )الدال( في الصدر وحرف)اللام( في العجز جاء مناسبا للحدث.فاستعماله لل     

اعر 
ّ
في قصيدة " حرمة وطني" ، فقد أبدع في استعمال القافية،  دحمان بن سالمأمّا الش

 13يقول:

وَالْ 
َ
 ن

َ
تُوا لا

ْ
انْ سَل

َ
ة                  مَا هِي سَارَة ك  حَدَّ

َ
ي مَاهِي عْوَالِي لا ا حُبِّ

َ
 ن

لْ مَاهِي 
َ

وْبَ دْلا
َ
بْسَتْ ث

َ
انْ ل

َ
ة ك  حَيْزِيَّ

َ
سْبِي سَوْدَا                لا

َ
ة عَيْنَهَا ت

َ
وْل

َ
 خ

اعر في استعمال 
ّ
فالإحساس بقوة التّعبير في استعمال القافية يعطينا دليلا على تحكم الش

 قوافيه.

اعر      
ّ
تعمال قوافيه في قصيدته " فجر جديد"، فقد نجح كذلك في اسالبار البار أمّا الش

  14مع استعمال الروي حرف )الميم(  وحرف)الدال(، يقول:

جْدَادْ 
َ
 ل
ْ
ة
َ
ه بَرْك

ُ
مْرَ الله وْ زَادْت

َ
مَة                       أ

ْ
ل
َّ
ـڨّ الظ

َ
ورْهَا ش

ُ
تْ ن

َّ
ل
َ
مْس وْ ط

َ
 ش

بَابِ 
َ ْ
يْرَ الأ

َ
جْمَة                         ط

َ
ل وْ ن

َ
جِهَادْ مَنْ سَبْعَ سْمَاوَاتْ بَهْلا

ْ
ل
َ
ادُوا ل

َ
 يلْ ن

ر.
ّ
 فالتأثير الصوتي بقوافيه واضح ومؤث

اعر      
ّ
في قصيدته" ثورتنا" فقد أـحــــسن اختيار قوافيــه المنـــاسبة  أحمد نويباتأمّا الش

 15لحــــــــدث الانتفاضة الكبرى باستعماله الروي حرف)الدال( وحرف)الميم( يقول:

بَ 
ْ
عَــــــــــزّ ڤ

ْ
امَ ال

َ
مْ ق

َّ
ابَسْ سَل

َ
ى رُوسْهُمْ ط

َ
ى وَ عْل حَّ

َ
ـــــــــــــــايَعْ مَقْيُودْ                         ت

َ
هُمْ ط

ْ
 ال



 ( 0402ديسمبر-)جويلية 40العدد  40مجلة الأبحاث الأدبية و النقديّة                          المجلد 

271 

 

مْ 
ّ
ط

َ
انْ مَوْجُه يَتْل

َ
وف

ُ
انْ بَعْدُه جَاتَ رْعُودْ                         هَاجُوا كِي ط

َ
ارُوا كِي بُرْك

َ
 ث

 وسيقى القافية كدليل على حسن اختياره.ففي البيتين نحس بالتأثير الواضح من خلال م

اعر      
ّ
في قصيدته "حب بلادي"، فقد نجح في استعمال قوافيه  محمد عباسوأخيرا الش

 16من خلال الروي )الدال( و)الياء(، فجاءت الأبيات موحية ومعبّرة، يقول:

  
ْ
ــــــــــــــدْ             وَ ت

ُ
رْڤ

ُ
نِي ن

َ
 بْرُورَكْ وِينْ وَلا

َ
ايَا وَسْط

َ
ط

ْ
فْرَاشْ وَ سْمَاكَ غ

َ
 رَابَكْ ل

دَ سْمَايَا  
َ

لَّ نْهَارْ مِيلا
ُ
تَبْ ك

ْ
ك
َ
بْرَدْ             و ن

َ
ارِي ت

َ
يَة ن

ْ
ال
َ
 فِي حُضْنَكْ يَا غ

وعلى العموم فأغلب شعراء المسابقة نجحوا في اختيار قوافيهم، حيث جاءت مؤثرة في 

 موسيقاها ومعناها.

 المستوى المعجمي:  -0

ستوى المعجمي في الشعر خاصة لا يتوقف عند المعنى المعجمي البحت، بل يتعدّاه إلى الم    

غوية، ليكون للإبداع الحقيقي عمقا وتأثيرا
ّ
 .17الإيحاءات والانزياحات الل

  أ( الحقول الدلالية:

للحقل الدلالي، نجد تعريف أولمان: "هو قطاع متكامل من أوعب التعريفات المتداولة         

غوية يعبر عن مجال معين من الخبرة"من 
ّ
 المادة الل

وما دامت المسابقة بمناسبة اندلاع الثورة التحريرية، فمن الطبيعي والمنتظر أن يكون        

وار ومقارعة الاستعمار.
ّ
ورة والث

ّ
 الحقل الدلالي البارز في القصائد هو الكلمات الدالة على الث

 :حقل الثورة والثوّار 

 18عبد السلام بن عليةاته الشائعة في قصيدة )ثورتنا ميثاق( للشاعر ومن كلم      

صاحب الجائزة الأولى: يوم الشدّة، المعارك، النزال، الشهادة، النضال، الجهاد، الكفاح، 

ثورتنا، بارود رصاص، ساحات الموت، المذابح، جنرال، الأوراس، الونشريس، جرجرة، 

 نوفمبر، جيش الكفرة لمدافع، لعساكر.

 :حقل التضامن والاتحاد و نبذ الفرقة 

 البار البار:في قصيدة "فجر جديد" للشاعر      
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قسْمَة                         
ْ
ة وَ ال

َ
ى الفُرْڤ

َ
وا عْل

َ
عَالا

ْ
 وَت

مَادْ  
ْ
ل حَلْ لِيهَ التَّ

ْ
ا ت

َ
جُرْح إِذ

ْ
مَ ال

ُ
 ف

ا دَ امَّ
ْ
تَا كِي وَل

ْ
ويَا كِي ن

ُ
وكَ وْ خ

ُ
 خ

ــــــــــدَ 
ْ
ن حْمَــــــــــــة الزَّ

َ
مَ وْ ل

ْ
دُه عَظ

ْ
سَان

ْ
 ت

عْمَة   عَيْشَ النَّ
َ

 مَالْ لا
َ

 19مَابِيهُمْ لا

ة رَجْعُوا حَزْمَـــــــــــــــة
َ
تْفَرْق

َ ْ
عْوَادَ الم

َ
 ل

بُوا سَوْمَـــــــــة
ْ
ل
َ
رْوَاحْ مَا ط

َ
 وَهْبُوهَا ل

بَادْ 
ْ
ك
َ
ال وْ ل

َ ْ
ي لِيكْ وَ الم فْس ِ

َ
تْ ن

َ
 20هَان

ة وَحْدَة مَّ
ُ
ــــــــــة أ مَّ

َ
ى مَتْل

َ
بْق

َ
ولْ ت

ُ
 21ط

 : 22ومن قصيدة "ثورتنا"لأحمد نويبات     

عْهُودْ 
َ
وا عَنْهَا ل

ُ
بْك

َ
مَة وَحْدَة ش

ْ
ل
َ
 ك

وا بَجْهُودْ 
ُ
ل
ْ
انْ مَابَخ بَّ

ُ
بَار وْ ش

ْ
 ك

ودْ 
ُ
ذ
ْ
نَ ت

ْ
وَط

ْ
يور وْ حايْمَة عَ ال

ْ
لَ ط

ْ
 مث

 وعن المرأة المجاهدة وتفانيها يقول:     

دُودْ جَنْبَ ا    
ْ
هْرُه مَش

َ
اجَلْ حَامْيَة ظ  لرَّ

هَا مَمْــــــــــــــدُودْ     
ْ
احْ رَاجَل

َ
ط

َ
رَتْ ل

ْ
زَغ

ْ
 ات

ودْ                           
ُ
عَنْڤ

ْ
رَة عَنْبَ ال

ْ
اك

َ
ي حَامَلْ ن ِ

ّ
 وَالل

مْ         تْوَحَّ
َ
و ت بَارُود عَنُّ

ْ
مَ ال

َّ
ش

ْ
 ات

 :حقل الحزن والألم 
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ثورية فإنّها لا تخلو من الألم والحزن ومعاناة الشعب، ومن مادامت القصائد         

اعرة 
ّ
 23:نعيمة نقري كلمات هذا الحقل في قصيدة "وطن العزّة" للش

بْحُوا، حَرْمُه يَتْبَهْدَلْ، مَنْهَا مَا ياكلْ، من عَقْله يهبل، عرضه       
َ
نْقُوا، ذ

َ
الموت يْخمّل، ش

سَلْ.
ْ
 مْسَل

َ
 يَتْهَان بالسّيْف

اعر أمهانيدة ومن قصي
ّ

 24في وصف معتقل شهيد: الش

في قفص مليوح، مسلسل بحديد، مربوط محزّم، ذاق المرّ، دقولوا لبروش، في لحمه      

وعظم، رجله مقعورة، تدمي قدامه، طلقوا عنه لكلاب، جاتوا تتهجم، قلعولوا لظفار، 

قي مجرم، بالمقصلة يا
ّ

 ك لازم إعدامه.فمه من سنيه زادو تفرامه، حكموا له بحكام فلا

 :وار
ّ
 حقل الفخر والاعتزاز بالث

اعر    
ّ
في قصيدة "ثورتنا ميثاق" يصف بأبطال المقاومة  عبد السلام بن عليةيفتخر الش

 قائلا:

ــــــــدْ  بَّ
َ
تْل
َ
ـــــــــة ت بَّ

َّ
اسُ                                 فِي جرَجْــــــــرَة كِي الل

َ
يخْ ن

ّ
بْيَضْ سِيدِي الشِ

َ
دْ ل رَيَّ

ْ
ت
َ
 ه ت

جَــــــدْ 
ْ َ
ــــــــة لم

َ
ل
ْ
ادْ بُوبَغ حَدَّ

ْ
يخَ ال

ّ
دْ                              وَالش رَة يَتْمَــــــــرَّ

ْ
حُڤ

ْ
ى ال

َ
حْمَدْ بَايَ عْل

َ
 أ

 
َ
خ

ْ
هْرِي وَال

َ ْ
ـــــدْ               سَاقَ الجَحْفَلْ كِي الم

َ
ة يَحْش قُوَّ

ْ
مُــــودْ بَال

َ ْ
يخَ الأ ِ

ّ
الْ وَ الش  25يَّ

الْ  جُهَّ
ْ
ينْ فِي حَرْبَ ال نْ بَالدِّ دْ                 مَتْحَصَّ امُه يَتْجَــوَّ

َ
ي مْق ِ

ّ
 بَنْ بَادِيسَ الل

ــــــالْ 
َ
دْغ

َ
مُورَة فِي ل

ْ
ه كِي ن رَجْ مَنُّ

ْ
خ

ُ
دْ                 ت  مْزَنَّ

َ
رِيسْ مَمْرُوط

َ
ش

ْ
وَن

ْ
 ال

َ
اف

َ
 ك

اشِيه وْ يَ 
َ
بَابُورَ يْزِيمْ غ

ْ
بَــــالْ وَال

ْ
خ لتَّ

َ
 عَزْمُوا ل

ْ
رْجِيوَة وَ سْطِيف

َ
 رْعَــــــــدْ                 ف

ــــــــوَالْ 
ُ
ن
َ
ة أ بَسَّ

ْ
ريعَـــــــــة فِي ت

ْ
 ش

َ
دْ                  حَيْط تْمَــــدَّ

َ
بْرَى ت

ُ
وْرَاسَ جْبَالْ ك

َ ْ
    26وَالأ

اعر     
ّ
 27ائلا:يفتخر بوطنه وأبطاله ق دحمان بن سالمأمّا الش

اوْ  نَّ
َ
ة ف

َ
ش

ْ
جْـــــــــدَة              مُقْــــــــرَانِي وَزْعَاط مِيرَ وْ بُوعْمَـــــــــــــامَــــــــــــــة للنَّ

َ
جْيَـــــالْ الأ

َ
 ا أ
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الْ  ي جُهَّ
ّ
كْ فِي عْقُولْ اللِ ة             وَازْرَعْ حُبَّ هَرْ جَيْشَ الرَدَّ

ْ
ي ق ِ

ّ
 و بَنْ بَادِيسْ الل

 
ْ
دَامْهَا رُومال

ْ
حْتَ أڤ

َ
عُوا ت

ْ
عْدَا             رَك

َ
ــــــــــــــــــــــــــعْ ل

َّ
رَك

ْ
ــــــــــــــــــهَا ت

ْ
ول

ُ
دَالْ  جَزَائِرْ ڤ

ْ
 وْ وَن

وبَـ
ُ
ضَرْ بَنْ ط

ْ
خ

َ
هُمْ وِينَاهْ ل

ْ
ل
َ
ول

ُ
ة               ڤ ـــــــــــــــــــــدَّ

َ
 بَنْ خ

ْ
هُمْ وِينَاهْ يُوسَف

ْ
ل
َ
ول

ُ
 ــــــــالْ ڤ

ــــــــــالْ 
َ
كْ مِث

َ
عْطِيل

َ
اسْ ن حَوَّ

ْ
فِي وَ ل

ْ
ط

ُ
ة               ل هَـــــــــــــــــدَّ

َ
ا سْبَعَ ال

َ
زِيدَ عْمِيرُوشْ ذ

ْ
 وَن

  :حقل الحب والتغزّل بالثورة والبلاد 

إنّ دلالة التغزّل في هذه القصائد أخذت نصيبا وافرا إلى درجة الهيام عند بعض     

ي أنبت هذه الأمجاد على الشعر 
ّ
اء، فجاءت مزيجا من التغنّي بالثورة وعشق الوطن الذ

اعر 
ّ
ين ضحوا عبر الأجيال بكل غال ونفيس، يقول الش

ّ
 28:دحمان بن سالميد أبنائه الذ

لْ  
َ

وْبَ دْلا
َ
بْسَتْ ث

َ
انْ ل

َ
ة ك  حَيْزِيَّ

َ
سْبِي سَوْدَا                لا

َ
ة عَينْهَا ت

َ
وْل

َ
 مَاهِي خ

ا
َ
وَالْ  ن

َ
 ن

َ
تُوا لا

ْ
انْ سَل

َ
ة                 مَاهي سَارَة ك  حَــــدَّ

َ
ي مَا هِي عْوَالِي لا  حُبِّ

ــــــــــــالْ  يَّ
َ
يهَا خ

ْ
قْ ف

َ
ي عْش

ّ
مِيرَة وَاللِ

َ
بْدَة                 أ

َ
ك
ْ
 ال

َ
قْهَا حُبْهَا وَسْط

َ
عْش

َ
 مَنْ ن

 جَحْدَة         
َ

دِي لا
َ

قْ فِي بْلا
َ
ا عَاش

َ
ن
َ
يَـــالْ        أ

َ
خ

ْ
اقْ حُدُودَ ال

َ
دِي ف

َ
 حُبَّ بْلا

ــــــــــــالْ  ــــــــايَا مَنْ حُبْهَا زَاهِي مَيَّ
َ
ى             وَان بِي سَدَّ

ْ
ل
َ
ونْ عَنْ ڤ

َ
ك
ْ
قَ ال

ْ
 لِيهَا عَش

 فعشق بلاده الجزائر فاق كل أنواع العشق.

اعرة      
ّ
 ر جهاد أمجاد تقول: في قصيدتها الجزائ سعدة حورية يبكيأمّا الش

مَ سْرَ  نِي حُبْهَا فِي الــــــــــــــدَّ
ْ
 وَط

ْ
يْرَة

َ
بْرَا                  غ

َ
يْرَة ن

َ
غ
ْ
ــــــــــــالْ مَ ال

َ
ارَة مُحـ يَّ

َ
  29ى غ

 ثم تقول:

رَ 
ْ
ش يَة صَبَّ الرُّ

ْ
امَسَ جْوِيل

َ
خ

ْ
يتْ مَزْيَنْهَا سَهْرَة                   فِي ال نِّ

َ
ه غ  30اشْ فِي حُبُّ

اعر      
ّ
 31الروح" متغنيا ببلاده: انتفاضةفي قصيدته " أحمد ساسفةويقول الش

تْــــــــــــــــــــــــآمَرْ              
َ
كْ ن ا وْ حُبَّ

َ
ن
َ
زَمْنِي أ

َ
دِيرُوا حَضْرَة         لا

ْ
عْرْ وَن

ّ
هْلَ الشِ

َ
جْمَعْ أ

َ
 ن
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ي جَايَرْ      ى عَنِّ
َ
غ
ْ
ي ط

ّ
قَ اللِ

ْ
عَش

ْ
ا ال

َ
 وْعَبْرَة            هَذ

َ
نُــــــــــــــوط

ْ
رَاحْ وَ ق

ْ
 يَمْزَجْ بِينَ ف

ـــــرَة
ْ
ظ بْ مَنْ ذِيكَ النَّ

ْ
ل
َ
ق
ْ
سَ ال

َّ
اتِي عَــــابَرِ                   وَ يْوَن

َ
تُه ت

ْ
وق

ُ
ى مَعِش  يَستَنَّ

ه حَالَ هْبِيلْ 
ُ
نْ حَايَرْ                حَال

َّ
ط

َ
ش

ْ
وَاقْ يَت

ْ
ش

َ
 ل
ْ
فْرَة فِي سَاعَة

َ
ق
ْ
رْضَ ال

َ
 فِي أ

ة رَّ
َ ْ
ا الم

َ
بْ ذ

َ
ال
َ
خ
ْ
بُه  بَالم

ْ
ل
َ
 ڤ

ْ
ف

َ
اط

َ
ايَرْ                   خ

َ
 ط

ْ
وَة

ْ
رَامْهَا سَط

ْ
لَ غ

َّ
 وَ يْمَث

يْرَة 
َ
غ
ْ
ـــــــــــوْعَ ال

َ
الِينَ عَمَـــــــارْهمْ ط وبْهُمْ دَارَ مْوَايَرْ                   سَبَّ

ُ
رَامِي بَقْل

ْ
 وَ غ

قْرَا دِيوَانَ 
َ
كْ ن حُبْ وَ سْنِينَ مْنَابَرْ                  و رَانِي حَدَّ اليومْ فِي حُبَّ

ْ
 مْنَ ال

اعر      
ّ
 في قصيدته "حب بلادي" يقول: محمد عبّاسوكذا الش

حْرَاشَ وْ ضَايَا
َ
قِي لِيكَ اعْدَادْ ل

ْ
جْحَدْ             وْ عَش

َ
ى مَا ن حْص َ

َ
عْدَادْ ل

َ
قِي لِيكْ أ

ْ
 عَش

ــــــــايَةوَجْ 
َّ
تِ دَف

ْ
تَـــــــاكْ وَ ان

ْ
قِي بَرْدَ ش

ْ
قِي وِيدَانَ وْ مَجْبَــــــــــــــدْ             عَش

ْ
كْ عَش

َ
 بَـــــال

ايَة وا الرَّ
َّ

دَكْ وِينْ عَــــــلا
َ

دْ                 وَعَـــــــــدَّ اوْلا رَيَّ
ْ
ارَتْ وَ ت

َ
يُورْ ط

ْ
قِي عَدَّ ط

ْ
 32عَش

كْ يَ 
َ
ق

ْ
صِيبَ دْوَايَــــاعَش

ْ
ــــلْ بَبْهَــــــــــاهْ وَ ن حَّ

َ
تْك

َ
عَيْنِيَّ مَرْوَدْ                  ن

ْ
نِي ال

ْ
  33ا وَط

ورة التحريرية وما وقع فيها      
ّ
ما نلاحظه أن هذه الحقول كلها جاءت مناسبة لموضوع الث

عراء تجاه 
ّ
وار من أهوال، كما جاءت تعبيرا صادقا عن ما كان يحسه الش

ّ
ورة والث

ّ
الث

 وحب الوطن وما قدمه المجاهدون من تضحيات جسام.

غوي والمفردات العامية:
ّ
 ب( المعجم الل

غة العامية المتداولة بخلاف الشعر الفصيح،       
ّ
عر الشعبي الملحون الل

ّ
يستعمل الش

غة العربية الفصيحة بكل قواعدها المعروفة، والاختلاف بين النوعين
ّ
 الذي يعتمد الل

غة الفصحى، 
ّ
عر الشعبي الجزائري له علاقة وثيقة بالل

ّ
غات. والش

ّ
واضح في كل الل

فالعامية الجزائرية من أقرب العاميات إلى الفصيح، مع أن القصائد المدروسة فيها كثير 

هجات في بلادنا  من الأمثلة لمفردات عامية
ّ
يصعب أحيانا فهمها، وكما هو معروف فإن الل

 لف من منطقة إلى أخرى.الجزائر كثيرة وتخت
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غوي الشعبي في قصيدة ثورتنا ميثاق لصاحبها عبد السلام بن       
ّ
من نماذج المعجم الل

 34علية:

 القصيد في قوله: القوان:

الْ            
َ
بْط

َ
صْرَة فِي ل

ُ
قِوَانْ ن

ْ
جِيبَ ال

ْ
 وَن

ة في قوله : الحجزة:  الهَبَّ

وْمِي يَتْوَحَّ 
َ
اهْ ق

َ
ق
ْ
ل
َ
ة ت حَجْزَّ

ْ
 ل

َ
 دْ ف

 نار خفيفة أو قليلة في قوله: بوقة:

مَدْ 
ْ
خ
َ
ي ت

ّ
ة اللِ

َ
نَا مَاهِيشْ بُوق

ْ
وْرَت

َ
 ث

 أي ثورتنا ليست نارا قليلة يسهل إخمادها 

 الأجل في قوله: تيجال:

اهُمْ تِيجَالْ 
َ
 هَرْبَة مَنْ موتْ وَاف

َ
 لا

اعر 
ّ
  35اته العامية:في قصيدة "شهيد العذاب" و ثورة نوفمبر من مفرد أحمد أمهانيأما الش

ـز:
ّ

 قفز في قوله واصفا المجاهد: نڤ

وَامُه 
ْ
ق
َ
زَالَ يْجُولْ مَابِينَ أ

ْ
غ
َ
مْ                         كِي ل

َ
زْ مَا بِينْ سَدْرَايَة وَ رْت

َّ
ڤ
َ
 او ن

ائر في تحركه وهجومه على عدوه، حيث شبهه بحصان  فزّ:
ّ
جرى مسرعا يقصد: الجندي الث

 يث يقول:السباق في إنطلاقته، ح

جَامُه 
ْ
ل
َ
زَّ وْ رَاحْ يَصْعَبْ ت

َ
ا ف

َ
مْ                    وْيذ

َّ
حَك

ْ
ورسْ وَاشْ مَا فِيهَ ت

ُ
ك
ْ
 عَوْدَ ال

مْ:
َ

ك
ْ
مظلم، غائم، يقصد يوم المعركة أن النهار انعدمت فيه الرؤية بسبب الدخان،  امْدَل

 حيث يقول:

مْ      
َ
ك
ْ
ة جَاتْ فِي نْهَارْ امْدَل

َ
امُه          فِي مَعْرَك

َ
ڨْ رُك

َ
ان
َ
ازْ خ

َ
رْمَاوَهَ بْغ

َ
 أ
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دَة:
ْ

 عمود من خشب رُبِط فيه السّجين في قوله: عَڤ

امُه دَّ
ُ
ه ڤ  يَدُّ

ْ
دَة مَرْبُوط

ْ
مْ                   فِي عَڤ

َ
يَاهْ يَجْغ

ْ َ
رْمَاوَهْ فِي حَوْض لم

َ
 ا

 يرتعد، يرتجف من شدّة التعذيب، في قوله: يكزّز:

 
َ
رِيسِيتِي ف

ْ
ا خِتَامُهوَت

َ
ولْ هَذ

ُ
ـڤ
ْ
زَ ت زَّ

َ
مْ                   وَيْك

َ
رْ يَا مُسْل

َ
 النْوَاظ

اعر 
ّ
أي محمول حيث يصف قتلى  مرفودفمن مفرداته الشعبية كلمة  أحمد نويباتأمّا الش

 36الجيش الفرنس ي بعد سقوطهم وحملهم :

ودْ                   صَا
ُ
ايَحْ مَرْف

َ
سَا ط

ْ
رَان

ْ
ى جَيْشَ ف

َّ
رَمْ وَل

ْ
ش

َ
بْرَهَة ل

َ
هُمْ كِي جَيْشْ أ

ْ
 رَل

 تساقط دفعة واحدة، يقصد بنيان العدو كيف تهدّم و جرفته الأنهار  يتعرّم:

مْ  عَرَّ
ْ
احَ ات

َ
ه وِيدَانْ كِي ط

ُ
ات يَانْهُمْ رَايَبْ مَهْدُودْ                     وَ دَّ

ْ
زَعْزَعْ بُن

ْ
 ات

اعر 
ّ
 :محمد عبّاسومن كلمات الش

 أشاء، فيقول : حيث ولاني: 

ايَا
َ
ط

ْ
فْرَاشْ وَ سْمَاكَ غ

َ
رَابَكْ ل

ْ
ـــدْ                   وَ ت

ُ
رْڤ

ُ
نِي ن

َ
 بْرُورَكْ وِينْ وَلا

َ
  37وَسْط

 عود صغير يستعمل للاكتحال، يقول:مرود: 

صِيبَ دْ 
ْ
لْ بَبْهَاهْ وَ ن حَّ

َ
تْك

َ
عَيْنِيَّ مَرْوَدْ                    ن

ْ
نِي ال

ْ
كْ يَا وَط

َ
ق

ْ
  38وَايَاعَش

اعر      
ّ
 :محمد بن مصطفىومن مفردات العامي في قصيدة ثورة الجزائر للش

 قلقه و جزعه في قوله: دُمّاره:

ارُه  مَاهِيَ سْبَايَبْ دُمَّ
ْ
عْرَف

َ
رِي مَا صَارْ               ت

ْ
ا بَك

َ
كْ فِي بَرْن

َ
ول

ُ
 يَحْك

 وتشريد وتجويع . أي سبب ثورة الشعب على الاستعمار، نتيجة ما حدث له من بطش
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 أي حربه ومواجهته، يقصد بداية مواجهة أحمد باي للاستعمار الفرنس ي، فيقول: ڤحاره:

حَارُه
ْ
اوْ ڤ

َ
 أحْمَدْ بَايْ فِي ش

َ
رْف

َ
ارْ                   مَنْ ط ــفُجَّ

ْ
ى ضدَّ ال

َ
وْل

َ
وْرَة ل

َّ
امَ الث

َ
 ق

إبن عبد الله كيف قاد الثـــورة في  جمـــاعة من النّاس أو فرقة، إشـــارة إلى الثائر صاڤة:

 لغــــــــواط و تڤرت، فيقول: 

بَارُه
ْ
خ
َ
رْتْ جَاتَ أ

َ
ڤ
ُ
 وُ ت

ْ
وَاط

ْ
غ
َ
بْرَارْ               مَنْ ل

َ
ة مَنْ ل

َ
ادْ صَاڤ

َ
 39بَنْ عَبْدَ الله ق

 : بقايا التّبن أي فجر الاستقلال أزال ظلام ليل الاستعمار، حيث يقول :كشفاره

 
ْ
ل
َّ
فَارُهبَعْدَ الظ

ْ
ش

َ
نَا مَنْ ك

ْ
ينَا مَحْصُول فْجَارْ             وْ صَفِّ

َ
عَتْ ل

ْ
ل
َ
امْسَة ط  40مَة الدَّ

اعر 
ّ
 في "قصيدته نوفمبر": حويلي مزروعومن كلمات الش

 بداية، فيقول: شاو:

ي سْمَاهَ 
ّ
نَ اللِ

ْ
وَط

ْ
ي ال حَيِّ

ْ
بْدَا                      ن

َ ْ
اوَ الم

َ
بْدَا بَاسْمَ اْلله فِي ش

َ
جَزَائرْ  ن

ْ
 ال

مادام، يقول على لسان الاستعمار أنه يجب أن نستعمر العرب ما داموا قاصرين،  دامهو:

 لاحول لهم ولا قوة، فيقول :

اصَرْ 
َ
عْبُه ق

َ
ه دَامْهُو ش ي عَنُّ قْض ِ

َ
ة وَحْدَة                   ن عَرَبْ مَرَّ

ْ
نَ ال

ْ
و وَط

ُّ
حْتَل

َ
  41ن

شعراء المسابقة و التي تختلف باختلاف مناطق هذه بعض الكلمات الشعبية عند بعض 

 الوطن ولهجاته.

 :ثانيا: المستوى التركيبي 

لا شك أن الدرس الأسلوبي لا يقتصر على دراسة الأصوات والمفردات فحسب، بل                

ة في الدّراس المباحث المهمةيتعداها إلى دراسة التراكيب والدلالة، ويعدّ المستوى التركيبي من 

الكشف عن التراكيب الغالبة على النص الأدبي، ومن عناصره التي  لأنه قادر علىالأسلوبية 

 ندرسها: التكرار، الخبر والإنشاء، وظاهرة استعمال الفصيح.
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التكرار نوعان: هناك تكرار يزيد المعنى وضوحا وتأثيرا في نفس المتلقي، فلا يحس  ( التكرار:1

فيه بالملل، بل يزيده متعة وتعلقا بالنص أكثر، ويستحثه على مواصلة القراءة بكـــــــل شوق 

ين تمكنوا من ناصية 
ّ
وتطلع وهذا ما نلاحظه عند كثير من الأدباء والشعراء الكبار، الذ

ي، فالتكرار عندهم زيادة في التأثير والمعنى، فلا يحس القارئ أو السامع بملل أو القول الفنّ 

ف وعدم تمكن صاحب النص من صنعة 
ّ
ف. أمّا النوع الثاني فعادة ما يكون نتيجة التكل

ّ
تكل

 والسمين 
ّ
ي يميّز بين الغث

ّ
الكتابة الفنّية المؤثرة، وهو ما يحسه المتلقي والقارئ الواعي الذ

 ممارسته الدائمة للقراءة والاطلاع الواسع والنوعي.من خلال 

ين استعملوا التكرار بشكل لافت:
ّ
 ومن الشعراء الذ

اعرة     
ّ
في قصيدتها "وطن العزّة" تقول في آخـــــــر القصيدة افتخارا بجدهـــــــــا  نعيمة نقري الش

 واعتزازا ببعض أوصافه، حيث كررت كلمة )جدّي( عدّة مرات:

 
َ
تْفَاخ

َ
ارْ                 ن تَ الـــــــــــــــــــــــدُوَّ

ْ
ـــــــلْ              رْ مَا دَامْنِي بَن

َ
رْهَا دْزَايَرْ مَــــاتْ بْط ي حَرَّ  و جَدِّ

وسَ اوْبَارْ                  
ُ
بْسُوا بَرْن

ْ
ي يَل

ّ
ي مَ اللِ سْرَة وَ بْصَلْ    جَدِّ

َ
وا ك

ُ
ل
ْ
ي يَاك

ّ
ي مَ الِل  و جَدِّ

ارْ                   جَ  فَخَّ
ْ
 ال

َ
وا وَسْط

ُ
ل
ْ
ي يَاك

ّ
ي مَ اللِ  و يُرْ    دِّ

ُ
رْمَة وَ يْ ڤ

َ
ــــــــوعْ ك

ُ
حْتَ ضْل

َ
 د ت

َ
لْ ڤ  يَّ

 وتنهي القصيدة بقولها:

ي عَنْدُه  دِي عَنْدُه مَجْــــــــدْ مَنْ جَـــــــــــڤجَدِّ
ْ
زَارْ                      وَل

ْ
امُه يَن

َ
لْ بَرْ وَ مْق وَّ

َ
ه ل       42دُّ

اعر      
ّ
في قصيدته "شهيد العذاب وثورة أول نوفمبر المجيدة"،  أحمد أمهانيويقول الش

يصف الشهيد البطل ببعض الصفات مستعملا الفعل لاح بمعنى رمى، ويكرّره عدّة مرات 

غيان، استعدادا 
ّ
لم والط

ّ
ويقصد به التخلي عن كل ما من شأنه أن يبقيه مستعبدا للظ

 حرر والانطلاق إلى حياة العزّة والكرامة بعد أن يئس من مماطلة الاستعمار الغاشم.للت

حْ 
َ

 لا
َ
مَامُـــهڤ

ْ
مْ                      و مْفَزْرَة مَا بِينْ صَدْرُه وَ اك طِي" لِيهَا حَــــــــرَّ

ْ
ال
َ ْ
 "الم

ْ
 نْدُورَة

مْ           و" بِيهَ مْحَزَّ
ُ
 "صْبَاوْل

َ
يْط

َ
ا خ

َ
حْ ذ

َ
ـــــــلَ أ            لا

َ
 مَاك

ْ
اط فَة صَبَّ

ْ
 و الحَل

ْ
 دَامُــــــــــه                ڤ

امُه
َ
ي جَا بْمَرْضُه وَ اسْق

ّ
مْ                       و الجُوعَ اللِ ي عْلِيهْ دِيمَا حَــــوَّ ِ

ّ
رْ الل

ّ
حَ الش

َ
 لا

تَمْ                 
ْ
ومِي يَش لْ وَ الرُّ

ُّ
بَاسْ الذ

ْ
حَ ل

َ
مَامُه      لا

ْ
ك
َ
عبْ يَبْغِي ت

َّ
ا الش

َ
ڨْ هَذ

َ
ان
َ
 خ

مُه
َ

ي صَارْ مَا يْفُوتَ أحْلا
ّ
مَ اللِ

ْ
عَل

ْ
مْ                       وَ ال

َّ
ي مَفْرُوضَ مْرَغ ِ

ّ
جَهْلَ الل

ْ
حَ ال

َ
 43لا

اعر في هذه الأبيات كرّر الفعل الماض ي )لاح( بما فيه من دلالة على الرفض للواقع    
ّ
فالش

الم إلا تعنتا دون المرير، ف
ّ
ي لايزيد الظ

ّ
 قراره بكل قناعة، بعد اليأس الطويل الذ

ّ
الشهيد اتخذ

 إقتناعا بأن 
ّ

 ".أخذ بالقوة لا يسترد إلا بالقوة " مارحمة ولا شفقة، ولايزيد المظلوم إلا
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اعر      
ّ
في قصيدته "الوصية" يكرر الفعل "حكى" في قوله )احكي(  حسين معطاوي أمّا الش

 ات، وخاصة وهو في إطار سرد الوصية من الوالد، يقول:عدّة مر 

زَمْ يَتْعَـــــــادُوا 
َ

ـــاتْ لا
َ
رَيـ

ْ
ـــــــلَ الذِك

ُ
ا فِيهُمْ صَارْ                        ك

َ
ارِيخْ مَاذ

َ
 احْكِي يَا ت

وحْ  ارْ                     فِي مَنْ مَدْ الرُّ
َ
لَ صْغ

ُ
لْ جِيلَ وْ ك

ُ
رْ ك

َّ
ك
َ
بَادُه احْكِي ذ

ْ
ه وَ أك

ُ
 مَال

ــــــرَادُه وَ اعْدَادُه
ْ
ى اف س َ

ْ
ن
َ
 ت

َ
ة لا رَّ

َ
ى مـــــــقْدَارْ                       ذ س َ

ْ
ن
َ
 ت

َ
ارِيخْ لا

َ
 احْكِي يَا ت

وا مَا الْ صَدُّ
َ
ا بَابْط

َ
ـــرْن

َّ
ك
َ
ــــــــــــــــــــــوارْ                     ذ

ُّ
بُوا فِيكَ الث

ْ
ا عَذ

َ
 عَادُوا  احْكِي مَاذ

فْنُه فِي زَادُه 
َ
ارْ                   دَايَمْ حَرْبِي هَازْ ك

َ
ط

ْ
لَ اق

ُ
هَا فِي ك

ْ
ي جَال

ّ
 احْكِي عَ اللِ

ه يَا فِي جْبَلْ يَا فِي وَادُه
ُ
رَاش

ْ
حْجَارْ                    وَ ف

َ
دْ ل ي بَاتْ مَتْوَسَّ ِ

ّ
 احْكِي عَ الل

ـــــــوهُمْ 
ُ
ل
ْ
ي وَك ِ

ّ
ادُوااحْكِي عَ الل

َ
لَ سْبُوعَـــة هَايْجَـــــة مَا يَتْق

ْ
ارَ بْنَارْ                     مَث

َ
 44ن

اعر هنا، جاء في محله وفي سياق المعنى العــــــام للقصيدة "الوصية"         
ّ
فالتكـــــــرار عند الش

 فزاد المعنى تأثيرا وإيحاء دون تكلف.

د  وعلى العموم، من خلال ما سبق من        
ّ
أمثلة التكرار بأنواعه عند شعراء الشعبي، نتأك

من أنّ هذه الظاهرة موجودة عند كثير من الشعراء خاصة الشباب والمعاصرين عامة، وكثير 

ين 
ّ
منهم أحسن التعامل مع هذه الظاهرة، وربما تأثرا بشعراء الفصيح المعاصرين، الذ

 يستعملون التكرار في نصوصهم لأغراض فنية.   

 بر والإنشاء:ب( الخ

ما يلاحظ أنّ الأسلوب الخبري سيطر على أغلب القصائد، وهذا لطبيعة الموضوع،             

موضوع الثورة والذكرى والاعتزاز بالأمجاد والأبطال وحوادث الماض ي المجيد وسرد بعض 

وار ضدّ الاستعمار الفرنس ي، والحديث عن 
ّ
رموز المحطات التاريخية والمعارك التي خاضها الث

الثورة من مجاهدين وشهداء، لذلك جاءت القصائد عبارة عن صور لأحداث تاريخية تنقل 

وار، أمّا الأسلوب الإنشائي فجاء قليلا مقارنة بال
ّ
ورة والث

ّ
خبري، والنماذج المعروضة أخبار الث

 هذه الورقة البحثية كفيلة ببيان ذلك، ومن ثم فلا داعي لعرضها مجددا. نايافي ث
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عبي أن تكون ألفاظه عامية شعبية  استعمال الفصيح: ظاهرة )ج
ّ
عر الش

ّ
من جماليات الش

خالصة، طبعا مع مراعاة التنوع اللهجي، وأمّا استعمال الألفاظ الفصيحة في قصيدة 

ل من شعبية القصيدة الملحونة، وهو ما نجده عند كثير من الشعراء. 
ّ
عبي فإنّها تقل

ّ
 الش

  45في قصيدته "ثورتنا ميثاق" بن عليةعبد السلام يقول الشاعر      

زَالْ 
ّ
مَعَارَكْ وَالنِ

ْ
ل
َ
ه ل

ُ
دْ                        رَصَّ صْفُوف نَّ ة مَجَّ

َ
ة عَادْ جَمْل دَّ

َّ
 يَوْمَ الش

زال( من الفصيح، وكذلك في قوله:     
ّ
 فالكلمتان )للمعارك والن

دْ               رَّ  زِينُه وَ جَّ
ْ
يَا عَاف

ْ
ضَالْ          حُبَّ الدَن هَادَة وَالنِّ

ْ
لش

َ
لْ عُمْرُه ل  سَبَّ

فالنضال من الفصيح، وزيادة على هذا الاستعمال المستثقل فإن الوزن جاء في البيتين غير      

 مستقيم وقوله:

رَتْ ا يَّ
َ
رِينْ غ

ْ
رْنَ العَش

َ
ق
ْ
 ال

َ
دْ                       ف حَدَّ

ْ
عَامَ ت

ْ
مْسِينْ وَ ال

َ
خ
ْ
 46لأحْوَالْ رَبْعَة وَ ال

 فجملة )غيّرت الأحوال( من الفصيح، ويمكن استعمال الجملة الآتية في البيت:

)والقرن العشرين غيّرها لحوال(،  وهكذا يبقى التعبير الشعبي خالصا دون الاستعانة       

فظة الفصيحة، وهناك ألفاظ أخرى من القصيدة.
ّ
 بالل

اعر  وكذا    
ّ
 رمة وطني" يقول:في قصيدته "ح دحمان بن سالمالش

يَالْ 
َ
خ

ْ
اقْ حُدُودَ ال

َ
دِي ف

َ
 جَحْدَة                        حُبَّ بْلا

َ
دِي لا

َ
قْ فِي بْلا

َ
ا عَاش

َ
ن
َ
 47أ

فظتان )حدود الخيال( من الفصيح، ولذلك فقدت الجملة تعبيرها الشعبي.
ّ
 فالل

اعر      
ّ
 يقول: 48في قصيدته "نوفمبر" حويلي مزروع أمّا الش

ا 
َ
ى ش

َ
ابَرْ عْل عَة بِيهَ ابَّ

ْ
ل
َ
ى                    مَنْ مَرْسَاي مْق دَّ

َ
ه ك

ُ
رَجْ جَيْش

ْ
 طِئ سِيدِي ف
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ه 
ُ
رَجْ جَيْش

ْ
ه سِيدِي ف

ُّ
ط

َ
ى ش

َ
ط، فنقول مثلا:)عْل

ّ
فلفظة )الشاطئ( فصيحة وفي العامية الش

ا( دَّ
َ
 ك

رَجْ جَيْ       
ْ
ا(، لأنّ هذه ويمكن استعمال كلمة ساحل، فنقول: )فيِ سَاحَلْ سِيدِي ف دَّ

َ
ه ك

ُ
ش

 الكلمة أصبحت متداولة شعبيا ويقول:

رْ 
َ
رِيقْيَا حَبَّ يْعَاش

ْ
رَبْ وَ اف

ْ
غ
َ ْ
 الم

َ
مَة سَوْدَا                       ف

ْ
ل
َ
نَ ظ

ْ
وَط

ْ
رُوا حَوْلَ ال

ْ
ش

َ
ت
ْ
 ان

فجملة )انتشروا حول الوطن(، عبارة فصيحة لا توحي بالعامية المتداولة، فيمكن      

يْمَة  استبدالها
َ
لَ جْرَادَ وْ حَامْ كِي غ

ْ
يْمَة سَوْدَا( أو )مَث

َ
دْ كِي غ

َ
بْلا

َ
وهَا ل مُّ

َ
بجملة أخرى مثل:)غ

 سَوْدَا( وهكذا يكون المعنى أحسن والتأثير أقوى وهو ما يليق بالقصيدة الشعبية.

اعر كلما تعذر عليه ونلاحظ أنّ استعمال الفصيح في القصيدة الشعبية    
ّ
يلجأ إليه الش

 يجاد ما يقابله في العامي، خاصة ما لاحظناه في القوافي.إ

  الهيكلي للقصيدة الشعبية: البناء ثالثا:

تتميز القصيدة الشعبية أسلوبيا وبنائيا ببعض الظواهر تخصّ:  )مفتتح القصيدة(              

 و)مختتمها( و)توقيع القصيدة( و)تأريخها(.

عبي عادة ما يفت     
ّ
اعر الش

ّ
تح قصيدته بافتتاحية دينية، فيسمي الله في بيته الأول ثمّ إن الش

ى الله عليه وسلم. 
ّ
 يبدأ موضوعه المقصود ويختتمها بخاتمة بالصلاة على النّبي صل

 ( مفتتح القصيدة الشعبية: 1

تنوعت قصائد المسابقة في افتتاحياتها، فأغلبية القصائد جاءت بافتتاحيات عن الثورة      

من أمثلة القصـــــائد التي ابتدأت بالافتتاحية الدينية، قصيـــــــدة "ثورتنا ميثاق" وحب الوطن، و 

 ، يقول:عبد السلام بن عليةللشــــاعر 

الْ 
َ
بْط

َ
صْرَة فِي ل

ُ
قِيوَانْ ن

ْ
جِيبَ ال

ْ
دْ                         وَن صَّ

َ
ق
ْ
ا جِيتَ ن

َ
 49بَاسْمَكْ يَا مُعِينْ ن

اعر      
ّ
 50في قصيدته "حرمة وطني": بن سالمدحمان ويقول الش

ي صَاعَبْ يَسْهَالْ 
ّ
ي بَادِي يَبْدَا                            و بَاسْمَ الله بِيهَا اللِ

ّ
سَم الله بِيهًا اللِ

ْ
 بَا

ى
َ
ى عْل

َّ
هُدَى                            يَرْبَـــــــــــــــحْ مَنْ صَل

ْ
ورَ ال

ُ
 عْلِيكْ يَا ن

َ
ة

َ
لا هَ وَ الآلْ  وَالصَّ

َ
 ط
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اعر هنا بدأ "باسم الله"، ثمّ بالصّلاة على النّبي عليه الصلاة والسلام.
ّ
 فالش

اعر       
ّ
 في "قصيدة نوفمبر": حويلي مزروعويقول الش

جَزَائرْ 
ْ
ي اسْمَاهَ ال

ّ
نَ اللِ

ْ
ي الوَط حَيِّ

ْ
بْدَأ                           ن

َ ْ
اوَ الم

َ
بْدَا بَاسْمَ الله فِي ش

َ
 51ن

عراء الآخرون فقد جاءت الافتتاحيات متنوعة.
ّ
 أمّا الش

اعرة       
ّ
 بدأت قصيدتها بالتّغني بالوطن في قولها: نعيمة نقري فالش

لْ مَا يَتْمَلْ 
َ
حَاف

ْ
 الم

َ
ي بِيهْ ف نِّ

َ
غ
ْ
عَارْ                      وَت

ْ
ش

َ
ه ل

ُ
تَبْل

ْ
ك
َ
اهْ ت رِيكْ ابَّ

ْ
نِي يَغ

ْ
 52وَط

اعر 
ّ
في قصيدته "ثورة نوفمبر المجيدة" فيفتتحها بتمجيده لبلاده  رةالحاج لعماأمّا الش

 فيقول:

حْرَارْ 
َ
نْ ل

َ
ارِيخْ يَا مَوْط وْرَة                          ويَا رَمْزَ التَّ

َّ
يُونْ يَا مَهْدَ الث

ْ
ل
َ ْ
مَّ الم

ُ
 53يَا أ

اعر 
ّ
 فيقول:في قصيدته "فجر جديد" يبدأ قصيدته بتمجيد ثورة بلاده  البار الباروالش

جْدَادْ 
َ
 ل
ْ
ة
َ
ه بَرْك

ُ
مْرَ الله وْزَادْت

َ
مَة                      أ

ْ
ل
َّ
ڨَّ الظ

َ
ورْهَا ش

ُ
تْ ن

َّ
ل
َ
مْسَ وْط

َ
 54ش

اعرة  في حين     
ّ
في قصيدتها" الجزائر جهاد وأمجاد" تفتتح قصيدتها  سعدة حورية يبكيالش

 بغيرتها على وطنها:

بْرَا 
َ
غِيرَة ن

ْ
ارَة مُحَالْ مَ ال يَّ

َ
طِيهَاشْ                             غ

ْ
خ

َ
بَرْ مَا ن

ْ
لڤ

َ
ينِي ل دِّ

َ
وْ ت

َ
  55ل

في قصيدته "انتفاضة الروح" فيفتتح قصيدته بفضل بلاده عليه  أحمد ساسفةأمّا      

 فيقول:

وْفِيشْ وَصْفَكْ يَا دُ 
َ
 مَا ن

ْ
ايَف

َ
كْ يَاسَرْ                    خ

َ
ةشِعْرِي بَحْرَ مْدَادْ وَ وْصَاف  56رَّ

اعر      
ّ
 في قصيدته "الوصية" يفتتح بالوصية للولد فيقول : حسين معطاوي أمّا الش

بْدَا حَادُوا
َ ْ
انْ عَ الم امَنْ خِيَّ

َ
 ت

َ
ارْ                       لا

َ
فَى يَا وْلِيدِي لِينَا ث

ْ
 57اسْمَعْ وَ اش

اعر  ويفتتح    
ّ
 يده فيقول:قصيدته " نوفمبر" بوصف نوفمبر وتمج محمد خالديالش
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عْد يْدَوِّي وَ البْرَڨ دَايَرْ زَهْدَارْ 
دْ                        الرَّ  تْهَرَّ

َ
يْث

َ
ا السْمَاء غ

َ
مْبَرْ هَذ

َ
وف

ُ
  58ن

اعر 
ّ
 :ي" مفتتحا بحب بلاده وفضلها عليهفي قصيدته "حب بلا  محمد عباسويقول الش

دْ               
ُ
رْق

ُ
نِي ن

َ
 بْرُورَكْ وِينْ وَلا

َ
ايَا        وَسْط

َ
ط

ْ
فْرَاشْ وَ سْمَاكَ غ

َ
رَابَكْ ل

ْ
  59وَ ت

 في قصيدتها " بكري" تفتتح باسم الله فتقول: كوثر فراحتيةوتقول الشاعرة      

تَ صْحَاحْ 
َ
ان
َ
امْ كِي ك يَّ

َ
ى ل

َ
حْكِي عْل

َ
مِي يَا حُضْـــــــرَة                      ن

َ
لا

ْ
بْدَا ك

َ
  60بَاسْمَ الله ن

      
ّ
في قصيدة "ثورة الجزائر" مفتتحا بالإشارة إلى مكر  محمد بن مصطفىاعر ويقول الش

 على معرفة تاريخه، بقوله:
ّ
 الاستعمار والحث

فْسَارُه
َ
فْهَمْ ت

َ
ارِيخْ ت  فِي التَّ

ْ
سْتِعْمَـــــــارْ                    وَ ابْحَث ِ

ْ
ـــــــرَ الا

ْ
ورِيكْ مَك

ُ
 61يَا سَامَعَ ن

في قصيدته "طوفان الأقص ى" فقد افتتحها بالاعتذار لأهل غزّة، و  فلرابح بوالفلأمّا      

 أبان عن حيرته في كيفية استهلال نظمه أو قصيدته قائلا: 

بْدَا
َ
مِي ن

ْ
رُونِي                        صَعْبَتْلِي كِيفَاشْ فِي نظ

ْ
ة عَذ زَّ

َ
رُونِي يَا اهْلِي فِي غ

ْ
  62عَذ

 ة قائلا:وأنهاها بطلب العزاء في غزّ     

دَا
ْ
ل  الصُّ

َ
فُرْسَانْ السّيُوف

ْ
تَ ال

َ
ونِي                           مَات ة عَزُّ زَّ

َ
اسْ في غ

َ
ونِي يَا ن              63عَزُّ

 مختتم القصيدة الشعبية: 2)  

اعر      
ّ
عبد كما تتميز القصيدة الشعبية بمفتتحها، تتميز كذلك بمختتمها، فها هو الش

ى الله عليه وسلم،  في السلام بن علية
ّ
قصيدته "ثورتنا ميثاق" يختتمها بالصلاة على النّبي صل

 فيقول:

ــــــــالْ 
َ
ق
َ ْ
ا الم

َ
تَمْ ذ

ْ
خ

َ
مَ عْلِيه ن

َ
لا دْ                              بَالسَّ بِي مُحَمَّ ى النَّ

َ
 عْل

َ
ة

َ
لا   64وَالصَّ

اعر      
ّ
بذكر بعض سور القرآن   اختتم قصيدته "حرمة وطني" دحمان بن سالموكذلك الش

  65الكريم، ثمّ بالإشارة إلى مناسبة عيد الاستقلال السّتين، بقوله:
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فَالْ 
ْ
ن
َ
هَ وَالأ

َ
، وْ يَاسِينْ، ط

َ
هْف

َ
هَدَاء                              الك

ُّ
حَة عَ الش

ْ
فَات

ْ
تَمْهَا بَال

ْ
خ

َ
 ن

عْدُودَة                 
َ ْ
ينْ حَزْبَ الم لْ سَتِّ مَّ

َ
ك
ْ
لْ             وَن

َ
سْتِقْلا ِ

ْ
تِينْ عَامَ الا  فِي عِيدَ السَّ

اعر      
ّ
 في قصيدته " نوفمبر" فأنهاها بالدّعاء: حويلي مزروعأمّا الش

عُومْهَا وَعْدَ 
ْ
ة وَ ن نَّ جَّ

ْ
ال

َ
هَدَا                      ف

ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــاسَ الش ي النَّ رْحَمْ يَا رَبِّ

َ
اأ  66بَرْ الصَّ

 وطلب المغفرة لكاتب القصيدة، وهي ظاهرة شائعة في مختتم القصائد الشعبية، يقول:      

رْ 
َ
اف

َ
يْرَكْ غ

َ
 غ

َ
رْوَاحْ لا

َ
قْ الأ

َ
قْصِيدَة                    يَا عَات

َ
ا ل

َ
تَبْ ذ

ْ
ي ك

ّ
بَ اللِ

ْ
ن
َ
فَرْ ذ

ْ
 67وَ اغ

م:
ّ
 ثمّ اختتم بالصّلاة على الرّسول صلى الله عليه وسل

اهَرْ وَال
َّ
ورَ الط ارْقَ النُّ

َ
هُدَى                      رَسُولَ الله ش

ْ
ورَ ال

ُ
حْمَدْ ن

َ
ى ا

َ
 عْل

َ
ة

َ
لا  68صَّ

اعرة      
ّ
قصيدتها "وطن العزة" بالافتخار بجدّها وولدها، وقد كان  نعيمة نقري وأنهت الش

 الثاني خير خلف للأول، تقول:

زَارْ 
ْ
امُه يَن

َ
بَرْ وَمْق

ْ
ي عَنْدُه ڤ لْ                         جَدِّ وَّ

َ
ه ل دِي عَنْدُه مَجْد مَنْ جَدُّ

ْ
  69و وَل

اعر       
ّ
في قصيدة "شهيد العذاب وثورة أول نوفمبر المجيدة" فقد  أحمد أمهنايأمّا الش

هداء، وذكر اسمه في 
ّ
رحم على الش

ّ
رحم عليه واختتم بالت

ّ
هيد والت

ّ
افتتحها بحديثه عن قبر الش

عرف بتوقيع القصيدة، وهي إحدى الظواهر الخاصة بالقصيدة الشعبية، الأخير، وهو ما يُ 

 :70يقول 

امُــــه  دَّ
ُ
ى خ

َ
بْق

َ
نْ ن

َ
وَط

ْ
ل
َ
ي يَرْحَــــــــمْ                         وَ حْنَا ل هُمْ رَبِّ

ْ
ل
ُ
هَدَاء ك

ُّ
 وَالش

تَمْ                        فِي حَقَّ 
ْ
ه يَخ

ُ
بْيَات

َ
مُه وَامْهَانِي مَسْكِينْ ل

َ
لا

ْ
بَ ك هِيدْ رَتَّ

َّ
 الش

اعر     
ّ
قصيدته "فجر جديد" بتمجيد وطنه والتضحية من أجله في  البار البارواختتم الش

 قوله:

حْفَادْ 
َ
وا ل

ُ
ي لِيكْ وَ يْعِيش فْس ِ

َ
وهَبْ ن

ُ
كْ يَسْمَا                        ن

َ
ان

َ
عْ رَايْتَكْ ش

َ
رْف

َ
نِي ن

ْ
 71وَط
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اعر      
ّ
ى الله  عمارةالحاج لويختم الش

ّ
قصيدته " ثورة نوفمبر المجيدة" بالصّلاة على النّبي صل

م فيقول :
ّ
 عليه وسل

تَارْ 
ْ
خ
ُ ْ
بِينَا الم

َ
مَ عْلِيهْ ن

َ
لا رَة                       وَ السَّ

ْ
بُش

ْ
 عَنْ زِينَ ال

ْ
ة

َ
لا تَمْ بَالصَّ

ْ
خ

َ
 72ن

اعر      
ّ
مجاد" بحمد الله وتمجيد قصيدتها "الجزائر جهاد وأ سعدة حورية يبكيوتختتم الش

هداء والراية، بقولها:
ّ
 73نوفمبر وجويلية والش

يَبْ 
َ
نَا مَا خ

ْ
ـــــــــــال

َ
ينَا بَبْط قُــــــــدْرَة                            ضَحِّ

ْ
حَمْــــــــدُ لْله عَظِيـــــمَ ال

ْ
 نَاشْ    ال

ضْرَا              
َ
وَانْهَا بَيْضَا خ

ْ
نَا بَال

ْ
اشْ               رَايَت

َ
هَا كِيفُه مَك

َ
ل

َ
جْمَة وَ هْلا  بَالنَّ

سَهَــــاشْ 
ْ
ن
َ
هُمْ مَا ن

ْ
ضَال

ْ
هَـــدَا ف

ُّ
رَى                           وَالش

ْ
يَة لِينَا ذِك

ْ
مْبَرْ وَجْوِيل

َ
وف

ُ
 ن

اعر     
ّ
في قصيدته" انتفاضة الروح" كذلك بعشق وطنه أحمد ساسفة ويختتم الش

 وله:والافتخار به بق

يُسْرَى 
ْ
هْلَ ال

َ
وكْ مَنْ أ ي مَا حَبُّ

ّ
رْ                      وَاللِ

َ
فْتَاخ

َ
ك وْ ن

َ
ق
ْ
نِي عَاش

ْ
نِي وَط

ْ
 74وَط

اعر 
ّ
في قصيدته "الوصية" يختتمها بالوصية للولد للابتعاد عن العار  حسين معطاوي والش

 فيقول:

عَارْ             
ْ
ة بَال لِيَّ

ْ
حْيَاشَ سْنِينْ مَط

َ
رْبُوا و لِيكَ بْعَادُوا         ومَا ت

َ
انْ يْق

َ
وك

ُ
 75يَا ل

اعر      
ّ
ه مقصر مهما  أحمد نويباتوأمّا الش

ّ
ورة عليه وأن

ّ
في قصيدته" ثورتنا"، يبدأ بحق الث

 :76كان شعره ويختتم بالدّعاء للوطن و لفلسطين والدّعاء على اليهود و دولة إسرائيل، فيقول 

عَالِي
ْ
نِي يَا ال

ْ
 وَط

ْ
حْفَظ

َ
مْ  ا

َ
عْل

َ
ي مَا ن بِّ

َ
ي مْخ

ّ
تْنَة وَ اللِ

َ
جُودْ                 مَنْ ف

ْ
 مُولَ ال

مْ 
َ
ي يَحْك

ّ
نَا وَ اللِ

ْ
حْ رَايَات

َّ
صَل

ْ
ادَة وَ حْسُودْ                    وَ ات

َّ
يْدْ حَڤ

َ
ينَا مَنْ ك جِّ

َ
 وْ ن

عُودْ                   
ْ
قُدْسَ ت

ْ
رْحَتْنَا نْهَارَ ال

َ
لْ ف مَّ

َ
مْ وْ ك

َّ
تْل
َ
بْرَا ت

َ
سْطِينَ جْرَاحْهَا ت

َ
ل
َ
 وْ ف

الَ بْفُمْ 
َ
تْق

َ
 إِسْرائِيلْ مَا ت

ْ
ة
َ
يْهُودْ                    و دَوْل

َ
 ل
ْ
يعَـــــــــــــــة تَاتْ زَرِّ

ْ
ش

َّ
فْنَى بَالت

َ
 ت
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اعرة        
ّ
اء قصيدتها "بكري" بالصّلاة على النّبي عليه السّلام بالدّع كوثر فراحتيةوأنهت الش

  77لبلادها وتراثها والصّلاة على النّبي عليه السّلام قائلة:

ي مَنْ حَــــاسَدْ  تْـــــــــــــــــــــــرَة                    وَاحْمِيهَا رَبِّ ي بَجْنَـــــــــاحَ السُّ يهَا رَبِّ
ّ
طِ

َ
بَــــــــاحْ  وغ

ْ
 يَقــــ

ة        ي غِي مَرَّ ي وْ زِيدْ مَاش ِ  رَبِّ
رْبَاحْ                وصَلِّ

َ
 عْلِيهْ سِيدِي بُول

َ
ة

َ
 صْلا

َ
ف

ْ
ل
َ
 وأ

عراء التزموا الافتتاحات والاختتامات القديمة، وكثير من      
ّ
وممّا سبق لاحظنا أنّ بعض الش

عراء لم يلتزموا بها فنوّعوا خاصة في الافتتاحيات.
ّ
 الش

 ( توقيع القصيدة الشعبية:3

ا      
ّ
ـــه التوقيع هو أن يذكر الش عر اسمه أو بلده أو كنـــاية عن اسمه...الخ، للتعريف بنفســ

 78وحماية لنصه.

اعر       
ّ
عوا قصائدهم الش

ّ
ين وق

ّ
في قصيدته "شهيد العذاب  أحمد أمهانيومن الشعراء الذ

 وثورة أول نوفمبر المجيدة" فيقول:

تَمْ             فِي حَقَ 
ْ
ه يَخ

ُ
بْيَات

َ
مُهوَ امْهَانِي مَسْكِينْ ل

َ
لا

ْ
بَ ك هِيدْ رَتَّ

َّ
 79الش

اعر        
ّ
 في قصيدته ثورة الجزائر يقول: محمد بن مصطفىوالش

ارُه
َ
بْ بَسْط

َ
ات
َ
ك
ْ
دْ هُوَ ال تِصَارْ                مُحَمَّ

ْ
ه بَاخ

ُ
وْل

َ
مْ ق

َ
فَى ت

َ
 80بَنْ مُصْط

عراء أصبحوا لا يهتمون كثيرا بتوقيع قصائدهم، وذلك أنها   
ّ
صارت تطبع  ما نلاحظه أنّ الش

تداول مشافهة.  
ُ
 في دواوين فردية أو جماعية تحمل أسماءهم، بعد أن كانت ت

 ( تأريخ القصيدة الشعبية:0

اعر لقصيدته فيذكر اليوم، الشهر، السنة أو المناسبة ... إلخ إما      
ّ
وهو أن يؤرخ الش

 بالتصريح والمباشرة وإما بالإشارة والإيحاء.

اعر 
ّ
 في قصيدته" حرمة وطني": المدحمان بن سيقول الش

عْدُودَة             فِي
َ ْ
ينْ حَزْبَ الم لْ سَتِّ مَّ

َ
ك
ْ
لْ  وَن

َ
تِينْ عَامَ الِاسْتِقْلا   81عِيدَ السَّ
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فالملاحظ من قصائد المسابقة أنّ أغلب الشعراء  2222إشارة إلى ذكرى عيد الاستقلال 

وا عن تأريخ قصائدهم. ومع ذلك فإن تأريخ القصيدة ي
ّ
عدّ من أبرز سمات القصيدة تخل

الشعبية وعنصرا من عناصرها البنيوية وظاهرة من ظواهرها الأسلوبية، وتحديدا في مختتم 

 القصيدة.

 اتمة:خ

بدا واضحا، من خلال سحب إجراءات المنهج الأسلوبية على القصائد موضوع الدراسة،      

ن القصيدة الفصيحة أن القصائد الشعبية تستجيب لآليات الأسلوبية، فلا فرق بي

ل مادة للتناول الأسلوبي، وقد 
ّ
 منهما شكل تعبيري ذو خصائص لغوية تشك

ّ
والشعبية، لأنّ كلا

 خلصنا إلى جملة من النتائج أهمها:        

سجلنا في المستوى الصوتي والمعجمي أن القصائد كلها جاءت على وزن واحـــد وهو البحر      

عراء في استعماله إلى حد البدوي الملحون العشري المنا
ّ
سب للقصـــائد الثوريـــة، وقد نجح الش

بعيد، ونجحوا في اختيار قوافيهم المؤثرة والمنسجمة دلاليا مع موضوع قصائدهم. كما جاءت 

كل الحقول الدلالية معبرة عن مناسبة الثورة، وأشارت الدراسة إلى كثير من المفردات 

 العامية التي تم شرحها.

المستوى التركيبي أشارت الدراسة إلى ظاهرة التكرار بأنواعها، فهي ظاهرة موجودة وفي      

ين استخدموها استخداما موفقا، وقد جاءت الأساليب الخبرية 
ّ
عراء الذ

ّ
عند بعض الش

وار وبعض 
ّ
ورة والث

ّ
غالبة على النصوص، لأنّ الموقف موقف سرد وإخبار عن أحداث الث

 إذا انفعل الشاعر، فحينها يلجأ إلى الأسلوب الإنشائي.الأحداث الوطنية والقومية، إ
ّ
 لا

       
ّ

عراء ولم يسلم منها إلا
ّ
أمّا ظاهرة استعمال الفصيح فهي موجودة عند كثير من الش

 بعضهم. 

 مفتتحاتأمّا في مستوى البناء الهيكلي للقصيدة الشعبية، فقد تمت الإشارة إلى           

عراء الطريقة القديمة اقتداء بأسلافهم من القصائد ومختتماتها، حيث ا
ّ
تبع بعض الش

ى الله عليه 
ّ
فحول الشعراء، افتتاحا بالبسملة واختتاما بالدعاء والصلاة على المصطفى صل

م، وهناك شعراء خرجوا على المعتاد فاختاروا افتتاحات واختتامات مخالفة.
ّ
 وسل

 دا وكذلك الأمر بالنسبة لتأريخها.أمّا بالنسبة لتوقيع القصيدة فقد جاء قليلا ج     
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عبية عن القصيدة الفصيحة       
ّ
ومن خلال هذه الدراسة يتضح لنا أنّ ما يميّز القصيدة الش

جوانب عدّة: فالفصيحة لغتها الفصحى وتلتزم بقواعدها، وهي موجهة إلى الجمهـــــور المثقف، 

...(، أوزانـــــــــهـا معروفــــــة ومحدودة، أمّا مـــواضيعهـــا متنوعـــــة )عـــاطفية، دينية، فلسفية

غة العربية 
ّ
عبية، فلغتها العامية والمفهومة لدى غالبية أفراد المجتمع، ولا تلتزم قواعد الل

ّ
الش

الفصيحة، وعادة ما تتناول قضايا اجتماعية مختلفة تعني الجماعة والانتماء الوطني 

لى أوزان كثيرة غير محدودة، زدّ على ذلك فهي تتميز والقومي، أو لنقل الهويّاتي، وتعتمد ع

ببناء هيكلي خاص )مفتتح معلوم ومختتم معهود( ويتضمن المختتم إضافة إلى الدعاء 

ها، مع أن كثيرا من 
َ
والصلاة على النبي صلى الله عليه وسلم توقيعَ صاحب القصيدة وتأريخ

خ، لأنهم صاروا ينشرون قصائدهم في الشعراء المعاصرين صاروا يتخلون عن التوقيع والتأري

دواوين فردية أو جماعية كما هو الحال بالنسبة للقصائد الفائزة بجائزة النبراس الوطنية، 

والتي أصدرتها جمعية النبراس الثقافي لبلدية سطيف في ثلاث طبعات متتالية، فحفظوا هذه 

   الروائع من الضياع.
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 20/11/0202: القبول تاريخ   01/10/0202تاريخ الإرسال:

 :الملخص

 لملحأأأأأأأأأأ   تتأأأأأأأأأأهذه الدرأأأأأأأأأأو لأأأأأأأأأأعا  الر حأأأأأأأأأأو  أأأأأأأأأأ      ا  أأأأأأأأأأ  ر أأأأأأأأأأل     أأأأأأأأأأ    ا   رأأأأأأأأأأو  أأأأأأأأأأ   ا  أأأأأأأأأأرل        

ا ى  - لجز ئأأأأأأأأأأأ شت  لاأأأأأأأأأأألا ع ى أأأأأأأأأأأتن م  ر حأأأأأأأأأأأو  ت  أأأأأأأأأأأر    أأأأأأأأأأأ   دأأأأأأأأأأأ ل   أأأأأأأأأأأ  ش   ت أأأأأأأأأأأ    أأأأأأأأأأأ      أأأأأأأأأأأو 

 ا  ق أأأأأأأأأأأأو ع الأأأأأأأأأأأأد م  ان دأأأأأأأأأأأأه لج أأأأأأأأأأأأ م  دأأأأأأأأأأأأ ر  ا  أأأأأأأأأأأأ      أأأأأأأأأأأأل   ات    أأأأأأأأأأأأ    أأأأأأأأأأأأع   -حأأأأأأأأأأأأرلش  ا   أأأأأأأأأأأأ 

 لمأأأأأأأأأأ ر ف  ا  أأأأأأأأأأ  ش  أأأأأأأأأأ   لم   أأأأأأأأأأوت لمأأأأأأأأأأ     أأأأأأأأأأ  عأأأأأأأأأأ   أأأأأأأأأأ    أأأأأأأأأأ ئ  ع  ئرأأأأأأأأأأو  د ارأأأأأأأأأأو ذ  أأأأأأأأأأ      أأأأأأأأأأو 

ش   نأأأأأأأأأ     أأأأأأأأأأ به  أأأأأأأأأ   اأأأأأأأأأع      الأأأأأأأأأ  رو  ا  أأأأأأأأأر و    أأأأأأأأأ  ل أأأأأأأأأ  ع ر    اتج بأأأأأأأأأو  ا أأأأأأأأأأ  رو  أأأأأأأأأ  ذلأأأأأأأأأ

 لإ أأأأأأأأأأأأن ارو   أأأأأأأأأأأأ   ا  أأأأأأأأأأأأ   اتأأأأأأأأأأأأ      رأأأأأأأأأأأأ   أأأأأأأأأأأأز    اأأأأأأأأأأأأع    الأأأأأأأأأأأأ  رو  لحل  أأأأأأأأأأأأو   لم   أأأأأأأأأأأأ    تبلوووووووووووو   

 ضأأأأأأ رل   لإعأأأأأأل ش   ا   أأأأأأ به  أأأأأأ   ص   أأأأأأ  دأأأأأأ  اعأأأأأأ   تج رأأأأأأ    ات أأأأأأ    أأأأأأ   ا  أأأأأأرل     تأأأأأأ ر    أأأأأأ  

   صالدلالي  لم ت ى  ا  ذه   اتر رب    ا  غ 

 .الأبعاد الروحية، خصائص بنائية، جمالية، التجربة الص فية الكلمات المفتاحية:
Abstract: 
  

        The significance of this study lies in tracing spirutual dimensions in Algerian 

vernacular poetry, through analysis of a model from Awlād sīdī al-Nāşir, in 

northwestern of Amour Range (Aflou). The aim is to highlight this intangible 

heritage, given its rich aesthetic and structural features reflecting the Sufi experience 

and shaping a mystical consciousness within popular Memory. Hence, the research 

problem may be formulated as follows: How has the modern and contemporary 

popular self reinforced its creative mystical presence through poetry? And what are 

the most prominent manifestations of Sufism in the selected poem at the phonetic 

syntatic and rhetorical levels? 

Keywords: Spiritual dimensions, Structural features, Aesthetic, Sufi  exprience. 
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 :مدخل

  ال ب   لم  ش   لم   ش عه    اِ  ال  رو   ات ر خرو   ا ر حرو          
 

 ن   لم ر ف

  ا ل  ن     ل  
 
د   ا       ا    وِ  لجز ئ  وت حر 

ً
 ل   

ً
       ى تد  رو   ىقت    و  يز 

ل تجربة خاصة في وجدان  ا  برو  لإح  رو. و ا ط رو 
ّ
ومن ذلك الشعر الملح ن الذي شك

 تى ا  ح لع   لم ر ف وحم لاتها الروحية،  ا ترل   الذاكرة الجزائرية. فقد صّ   تا يخها

 الخاصة. ا  ر ز  ت  إبداعيا ثريا  ثر و ت ر خرو     لر  ا ثر ب ا  ر       ع  

ووان   أأأ   ي أأأ   الأأأ    لملحأأأ    لوووكن  و
 
"مززززمن مزززر اللمزززقر والموسزززيقل  ي قزززل رسزززا ل  عه 

وجدانيزززج د سزززد الل زززو  الاقزززافي فزززي الواسزززج اللمزززقبيج البزززر دلززز    ف  زززا الملمزززا ر  زززال ر  

القفزززززززززوع للمواازززززززززي، ااجلما يزززززززززج البحلزززززززززج  والبزززززززززر  ق ززززززززز  د زززززززززارب ال يزززززززززاة الإنسزززززززززانيج 

ح ن مفه ما مركبا يأخذ منحى وظيفيا عند فبهذا المعنى يصبح مفه م الشعر المل .1والفرديج"

التمازج بين الإبداع الشعري و الم سيقي يخدم بالأساس نقل الحم لة ال جدانية  الشع ب إذ 

 والثقافية مما يجعله أكثر وقعا في نفس المتلقي الشعبي الذي يجده بمنزلة المتنفس له. 

وان اووذا النووو ع الشووعري موووراة اكجتموو  بمووا  ع  وووه موون  عوووادا  وتقاليوود ول جوووا ، وإذا  و

وما ينقله من ص   الحياة الي مية فيبرز الثراء الثقافي فيها، كما يركز على القضوايا المهموة مون 

معانوواة النوواس والووذا  الفرديووة فووتنّ مصوو لحاته تتعوودد وتتشووع  بتعوودد اكجتمعووا  وأل وون ها.  

المتداولووووة فووووي  يراووووا   فمصوووو لل الملحوووو ن شوووواغ  فووووي بوووواد المروووورب العر ووووي، أمّووووا أكثوووور المصوووو لحا 

النب وي، العوامي، الزجول، وجودير بالإشوا ة إلوى أنّ أحوود النقواد يوذا  إلوى تمييوز الشوعر الملحوو ن 

أعمّ من الشعر الشعبي، إذ إن اللمقر المل ون " عن الشعر الشعبي لك نهما متازمين بق له  

ء رويّ مممن يشمم  لم  رممعر منظموع بالعاميمة، سممواء لمان معمرو  المولمم  أو مج ولم ، وسموا

ممان ممممن رمممعرر  مما للشمممعور أو لم لكم الكتمممو أو مشممماف ة وسمممواء دةممم  فمممي حيممماة الشمممعو فكامممن  مر

وامم  الشممعر بممالملحون أووممه مممن واممف  بالعممام"، ف ممو مممن "لحممن" إن الخمموا ، وعليمم   

مم  قعممي بليممة عاميممة ا ممر معربممة، أمّمما واممف  بالعممام" فقممد ينصممر  
ّ
"يلحممن" فممي ، ممم ، أي أق

امية ليت ، وقد ينصمر  إومه بسم ت  للعاممة، فكمان وامف  بمالملحون معنى هذه الكلمة إوه ع

   لأأع   ات   أأ   الأأ    ا لأأي  ى أأ  ح    ات    أأو  2منعممدا لمم  مممن هممذه ا.حتممما.ت   "

        ىحت   ر      لم  لح  ت  ر     لعا  الر حو. ن ا ن  و  دلا
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  أأأأأو  ه أأأأأع    جأأأأأ ى  إل   ئ أأأأأ  ا   أأأأأة  أأأأأ      أأأأأروِ لأأأأأع   ا أأأأأ    أأأأأ   ا    أأأأأوِ  لجز ئ

"فالصممملة وةيقممة بمم ن الليمممة والممدين فمممي  لحأأل ة   أأ    قأأو  اأأأل   ع الأأ    لملحأأ    لجز ئأأ ش 

فمممي الأامممران الدي يمممة  فمممي الشمممعر السمممائد المممذي اقحصمممروقزززد انق ززز   لززز   المممواي الفقمممافي،

و  ال  رأأأأو  اووووذه  أأأ   . ولعوووول  3فتشممما نص قصوامممم  فمممموذا اممممي مممممن لممممون واحممممد"  ي ل    أأأأر 

تد  رأأأأو ا  أأأأ    لجز ئأأأأ ش   أأأأع ب   تأأأأ  عأأأأي   ا ت توأأأأ    از   أأأأ     أأأأ   أأأأ  ر  أأأأر    ات لأأأأئو  ى 

و    تلأ رل     جأل  همذه القصمائد ملتلفمة المواموعات  أةمر المدين ل فمي  " ا  ق  ا   ر 

 لع   لح م  4"واضحا قويا واي بارزة في هذا الشعر فقد يندأ الشاعر بالدين وقد ي تهي ب 

دأأأ      أأأ  
 
متصووولة اتصوووالا وثيقوووا بالنزعوووة الدي يوووة  حأأأ ئل  شوووعرية   أأأ ئ  اأأأو    ت  طرأأأ    

 التي يم ن تمثلها من خال تحليل القصيدة المنتخبة. 

 : دقديم نص القصيدة وصاحب ا -1

 :  رض نص القصيدة -1 1

 وهذي الدقيا ا ر بعدها برلا                    ياقلبي عييتني برلا  أابر        

 وسععص في  بروق من رعدو با.           دّر        وهذا البرج اللي طلع ايمو ،

 وبيني وبينك ليعود الحم  ادّا                     وبسم منو ري  بارد يفوّر           

   ممممممممممممممممممممممويقيسك وسط لنحر للموج ،     ويدّيك الواد حام  متقدّر                  

 وماش ي حالو وين من زهوو هذا   در            ورو  الدقيا قاع من زااي تي

 سا،ن وسعك هو اللي ةلقك سوا                 يا قلبي فيك مو.قا ينظر              

 ا ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممواابر للكاتنة رااي ترج   استيفر واةعيك من ذا الحال اابر       

ر في ننار ادوة واش اورا  مسعر              بالي ر والخ ر قاع مكتوب 
ّ
 واتفك

يني لنروح منك متحّ ر                     و. تيلط وتقول ها مالو هذا 
ّ
 وهن
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 أقص و. هو  هذا الشر ب  مر                   وفي الآةرة راه عملك يلقا 

 ه حنينك لان حذا ويا حصراه عل                وفي قبر الظلوع وترابو وحجر        

 . قععة من السما و. ض ي قمر              . ،رع ن مشاو وي هو قادا 

 راه ، ه الدود باه تجاوب ذا                 والفم اللي لان بلساقو يندر         

 ودةلك ةنفوس وسط الجو  ،           وأقص في ايي في وسط المحشر        

 بعدت منك را  وحد  ا ر قضا                 عبر     والنفس اللي لاقص معا  ت

 وحكم الدقيا راه من ةوبك عرا                   رو  الدقيا ورو  حكمك وين ادر

 وروفة عينك اي اللي قوات با.    وين المال وين عينك ما تنظر               

 امللوق ،  وارماتك في ب ر ي        مصحوب مع النفس معاها تندر       

 والنفس والشيعان طفاو الضو عما                   واش ييفرلك ذا الفحوش وذا المنكر

 نندرلك يا قلو ليّا واستلبر                  واتص ص وي بعيدلك عملك ذا 

 وإذا فاع  رر في قبر  سما             إذا فاع  ة ر ةم ليك احضر        

 ورو  الآةرة ودقي ما يرجا   تكدر        رو  الدقيا ورو  حال ا ل"

 وداي بالرحمة ممن ةلقك سوّا               ماعندي ما قزيدلك يا قلو أ،ثر   

 هو الشفيع يمحي قاع ب        اّ  عله الرسول النبي المنور            

 ا بكل  ا ة عليك دايم ما ق س               وا ة عليك وقزيد قكثر            

 واقص مفتاح راه الرب ععا                  يالمجد رسول الله فيا تنظر        

 من طاعك من أمتك في الجار معا                  أقص مفتاح جنة الكوةر      
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 وفي الآةرة اقص الضامن ل" بشفا      وأقا طالو ة ر في الدقيا يظ ر      

 واتوق  عندي اقص تجاوب ذي لم                   ماقراش عذاب ليلة القبر     

ه الله عله الشفيع المنور     
ّ
 قد السموات والأرن ولننا           ال

 وما ةلي في الأرن مالك الأم                 قد الكتوب ما ا،تو القلم وسعر

 ويا راوي الععش من هارب جا           قجي لك بالله في حاوي تنظر       

 وأقا هارب ليك ماعنديش حذا          لص ة عله الشفيع المنور     م اوقلت

 والوالدين ومن أمّن بسما                   وقداي لأمتك لينا ييفر       

 ةديم النيدادي رفيق" ما ق سا               العاهر جاب بيوت ع النبي العاهر

 سط راس ي راه هوا وما ق سا،ش و   بجنود مقدر           يا رايس لقعاب

 وما قرقدش اللي  بستنى با.              وقنك" بدمعتي معاب" قتفكر     

 ويا دماراللي عدو من حالو ذا          وققول أقا صحي  يشري وينكر   

 واقص قاس ي بسيتني طولص جفا          ومن يلدع سيد ما بساهش واتفكر

ك   النوع فارس متنور         فوق 
ّ
 الحمرا ياسر وجنود معا ما رت

 فسينات وقنعنة   الص  ورا               الجين را.ت بنجوع فيك تفوت زهر

 وين تس ر راه جند  سار معا                 الجنود منايعة بس ح قدر    

 را ك وو مممممممممممممممممممممممممممممممممممسس رايات قدامومو          وباب" بع ع قجمة بان ةضر     

 را ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممموةعر الرسول وب دو للت           وقلص أقا صحي  سيدي راه ةعر

 وابس ى من اللي قلنو راه بسا           قجي  لك بالله وجدّ  المنور    
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 واجع  الحكمة في لساب" س           يا محي الدين بك راب" قتفلر    

 وصحابو عشرة وعلي هو بابا             بوبكر وعمر    وبجاه الرسول و 

 بجاه من ةلي ةلقو وععا     اعند القادر .تيي ش واحضر       

 5وال وية لحرع من هو مو.               العاهر ليك ةديم من قديم العصر

 : درجمج صاحب القصيدة  1.2

     ش ا ى  حرل  ا         ا ى  س   ع  جالي ع      ر ع   لجر     طاارل  

 ا   د     ه  ير  ع ت    ه   دل  ال   بله     ال   حترت  ع ى و  ا رض  ي    ب ب   

ع    أأأو ع بر عأأأو  أأأ ش ا ى  حأأأرل  9191 اأأأل  أأأ  ،   أأأ  ا ى  حأأأرلش   أأأ     أأأ   ى أأأو حأأأ رل 

 أأأأأ  ق أأأأأ    ى  ى أأأأأو    أأأأأ       أأأأأ  –  ئأأأأأ   ع  أأأأأل  – ا   أأأأأ      ارأأأأأ    ع ل أأأأأو  لحأأأأأ    لملأأأأأ ش 

   أأأ    أأأ   ل  أأأو ت د أأأ   ع  قأأأو  18 لحرأأأ  ت  د أأأ   ا   أأأ   ات أأأي عأأأ لجول  ا  ب أأأ   لمأأأ  ع أأأ  

    لتأ    ب أ   أ   ل أل ل أ ر  دأ ر      أ   أ  9191  أ     أو  9191 ا   ي    م   م 

عأأأ  م  9199ا ر بأأأ  ثأأأم ثحأأأر   ثأأأم قأأأ ر  نأأأ  ر  لأأأع   لجأأأول  أأأ ر    تأأأ    أأأ   لجز ئأأأ   أأأ     أأأ  

  اترقرو      ترت    ي  .    ئ  ع

 قأأأأ م   د رأأأأ    بلأأأأ ط    ت أأأأل      أأأأ  ا أأأأ    أأأأ   درأأأأ   أأأأ   9191 ات أأأأي عأأأأ ا  ر   أأأأ  

 د لا     ل و  ا  ر   ات     و  تى ام   ي     دت ن ت   ى   رر  ازر  رو   ل  ىحت  م 

   ر رأو  ا طن         ا    رب   ض   ج لل    اع   ام     اهم ح عي     أو ع ا أ ع   أ

 حأأأتخل         أأأ  ا أأأ  حأأأ م ع لقرتأأأ  "حأأأ  ت   ترأأأ  "   أأأ   ا أأأ ر       أأأ  ا أأأ    أأأع  د رأأأو  أأأ ق 

 ا    أأو  لإ  ر أأو  ىحأأت د ر و  ا  رأأل   أأ   ا أأ ش  أأ  ر ر أأ   ز أأزش  ز أأز عأأه    أأ  ا دأأ رش عأأ  

أأ    ن  أأأ  عتز  أأأل حأأأأ ر  ر  ا  و أأأو عأأأ اتد      اأأأل       أأأو  أأأ   ل  أأأأو    أأأ م      أأأ  ا أأأ   أ

      أأأ  ا أأأ   أأأ     أأأا ى ع لم لدأأأو  لمل رأأأو ا  أأأ ر     أأأ    حتلأأأل 9191  أأأ   9191رض  أأأ   ا أأأ

 ث  لأأ  ا أأ  حأأ ق  لح  أأه ر   أأي   لأأ   أأ ر   أأ   ،9111 لم أأ م   أأ ش اا    أأ   أأ  قر  أأ    أأ  

 .. .      حتلل     قر     ا   رو    ع   م
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عأ      أ   د أ   ا  حأ    ل  ىحت  م ام         ع     ا ل  إ د   حت    أ  ار 

 ت برأو  لم   أأ   عأأ  م  ىا رأأ ر    اتأأ   ألثت  أأ  جأأحت .   أأ   أأ    أ  ارعأأ   ى لمأأ  ا أأع      أأ  

ثأم لأأ      أ   ى أأو  لأ ر  اأأم ي أل  اي أأ   ى   أل ا   حأأتر  ه   ، ا أ ر   ازر  رأأو  أ   ا أأ  ر ر   

 .9111ع ا ل او    

   ل   ل ل   بي   لم تل ر   ل           ارع   ا   ت    عر     بي  اع  ئ   

  ل   ر  ض م           بر  ثق  ب ر د    ع  دت   9111 ل  ك     ا  ر      

 6 ا  ح و.

  :قراءة أسلوبيج في قصيدة "يا قلبر".2

 المسلوى البلاغي والدالي: 1. 0

م     1998-1914   _رحم  الله_ العاهر ج وي  للحاج" يا قلبي     ق رل  " 

، تق م شعري ها على التص ير الحس ي بالاستناد على المشهدية ال ردية  د ي  عوت واحد و

والت صيفا  المتراصة والتي تشترل بالد جة الأولى على التشخيص وذلك بتح يل ص  ة 

  ع  ه   ا  م   م   ظ  ا     تع يرل  ع لآ      خ ط   كما يدو  القل  إلى مخاط . 

، إذا   المأث    ج ل  الحل ة  ا   ش  ال       لالا  ا   ت 
ً
 في الجسدر مُضية

ّ
]أ. وإن

   أ. واي القلو[  
ّ
 ، وإذا فسدت فسد الجسدُ لل

ُّ
ل
ُ
حَ الجسدُ ل

َ
حص اَل

َ
 لع     ي    اَل

التي نحت   خ ط ت  ّّ  ش   ال     ال ن  عه    ا      ط    ع  لم        ا   خ 

منحى ص فيا با زا في الرمزيا  التي شرلت مركزية ال حدا  الم ض عية والتي يم ن تمثلها في 

 الآتي  

   يأخذ بعدا  مزيا  وحيا وص فيا فه  بحر الذا  وم ض  العلم بالله دنيا القلب-*

 واخرة.
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ي الروحي الذي  ع س مقام يتجلى اذا الرمز في بُعده الدين  :)صلى الله عليه وسلم(رسول الله محمد -*

الذا  اكحمدية التي فضلها الله عن العالمين فخصّها دون  يراا بالشفاعة للأمة التابعة ي م 

 الدين. 

تخيّر الشاعر  مزية "عبد القاد  الجياني" كذا  عا فة لها أبعاداا في الذاكرة الصوفي: -*

  الشعبية الجزائرية الممتدة إلى ال ريقة القاد ية.

ل   ال  رش  د   ي   "الروحي والعرفاب""             عر   ا  رل     ا ع   ل     

  ى ت  ر     ت  رم    ط ه       ا     ات    

  أأظ  ا  أأ      تأأ  ا ته أأ   أأ  تأأل  م النيممص الفالممل والعشممرين:  حتممى مممن النيممص الأوّل -*

  ب  ال ر    لآ   .       م ت   ر  ا    "   "  تع ير  ا      ع     م عي   ا   

 ذ ل أأل  صلى الله عليه وسلم ات حأ  ع ا حأأ م ممن النيممص الرابممع والعشمرين حتممى النيممص السمادس وة ةمم ن: -*

  ر    ا      ر  ا ر   ض ئ ه      ال ر    لآ   .

  ل      ق           اأ    ةمس نالة ة ن حتى النيص الواحد والمن النيص السابع و-*

  ا  لح   ل  ا   ر  لجر به. 

 ال      ر   ا       لمتد  أو  أ   اأ     ا أ لح    تحضر  تل    ا ت  رم    يرت   

)البرووودادي، مح وووي  ا   اأأأ    أأأ  ت مراتبوووه،   أأأ  ر  عهحأأأد ئ   فيوووذكره عنمممد القمممادر الجي بممم" 

عأأأي   شوووعرية ت لووو  حضووو   مووودده بالتوووأ  ل -ضووومن مشوووهدية سوووردية الووودين،  ا وووس لق ووواب... 

 جألا ف اوذه الوذا  العرفانيوة عأ  رأت  قأ   ا    أ ذه  اأعش  ل لمتخر       أ ب  لح أم   ا

 عبووود القووواد  الجيانوووي ت   أأأي ت    أأأ  ت  أأأ  عأأأي   أأأ  لأأأ     أأأ    أأأ   ا تأأأ   اتأأأ     أأأت  أأأ  حأأأير  

ف ممو الشمميخ محممي الممدين أبممو محمممد عنممد القممادر بممن أ مم"   "القصوويدة اكختووا ة بأأي   أأ  ل أأ   أأ  

محممد، بمن داود، بمن موسم ى، بمن عنمد الله، ابمن  االح بن أ " عند الله بن يحيى الزاهمد، بمن

موسمممم ى الجمممموان، بممممن عنممممد الله المحممممأ، بممممن حسمممممن المفنممممى، بممممن أم ممممر المممممومن ن محمممممد، بمممممن 

الحسممن، بممن أم ممر المممومن ن علممي بممن أ مم" طالممو، رضمم ي الله عممعنم  سممنط عنممد الله الصمموم ي 

اكرة ال ووووومعية وإن دل  اوووووذا علوووووى يووووو يء فتنوووووه يووووودل علوووووى مركزيوووووة التصووووو ف فوووووي الوووووذ  7" الزاهمممممد
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الجماعيووووووة بمووووووا  ع ووووووس وعيووووووا شووووووعبيا  وحيووووووا متعاليووووووا، وتلقيووووووا جمعيووووووا للمعرفووووووة الروحيووووووة. موووووو  

 خص صية الذا  الشاعرة في بل  ة  ؤااا ضمن أسلب ها الشعرية. الخاصة.  

 :الصو ي المسلوى  0.0

 رئو ر     ع رو  ا  رل    
َ
"الأاوات المظاهر الأووه ذ تبر إذ ي  ل   ا     ن   

ت  ى  ت ق  8اللننات الأساسية التي يتكون معنا النناء"    فهر  منزلجحداث الليويةلل 

ع   تج   ا      ا ؤ    لجد ارو   ا  رو   ل  ض ه  لمن    ا  ذه  ،       ل  اتل ر 

  د ارو   ئز  تخلم         ل    ا  رل . 

 أ  أاميّوة  قولى   تنهواف العف يوة والس واطة   ائ     ت  ا  رل   الأ  رو اقأ ب   أ  

  أأأ  ا أأأل   ت أأأ ً  ع لإ  أأأ    أأأ   ا   رأأأو 
 
 لير  أأأ   أأأ   ا  أأأرح  أأأ    ت  ؛ أأأ  ع لم حأأأر هت عأأأ   جأأأل   

  ت وتند علوى الب يوة الإنشوادية بالد جوة الأولوىتت  قأ    أ   الأ  لو  دأ     ع           لك ن 

)م مماد قظممري ودراسممة ]التشممكي  الفنممي للشممعر الملحممون فممي الجزائممر   أأ  لأأع    أأ م  أأ    

ؤةممرات مالإيقمماع فممي الشممعر الملحممون يعتمممد علممه عنصممر الإبشمماد لأقمم  أبممرز    "بووأنّ  تعنيقيممة([ 

الأداء الفنمممي فمممي المتلقممم" وفمممي مممما ين فمممي ممممن ليتممم  المرقمممة ذات العاقمممة الم مممحوقة با.قفعمممال، 

قممممدماج فممممالمتلق" يجممممد فممممي الإبشمممماد ممممما يني،مممم  للتفاعمممم  مممممع الشمممماعر، وينعممممل فيمممم  قابليممممة ا. 

الصووو تية   أأ   لملأأ ل   9والتحمماور ويتجمماوب مممع قفسممميت ، و نممذا يتحقممي التوااممم  بيعنممما"  

"يمما ق أأرل  فووي الاحتفوواء بالحم لووة الف ريووة وال جدانيووة ل اتأأ  ذ أأز    أأش   اتلأأ ر   لإ  أأ ش  

 قلبي": 

 التنويع ب ن الحرو  الم موسة والمج ورة: -*  

     لح      جه ر    لمهد حو    لم  ظ   حت ل  ال       ذل ر   اهعا  ا  رل 

، وذلك اتت  م  ط ر و   ع    ا  رل   اعش          ظ  ا    ؛ل     و   جه ر     

؛ وهووي  وواف اكخاطبووة، فووي عموو م حضوو  اا، ف ووي " انأأ  " إلا أنّ حوورف الووروي بالتشووديد عليهووا.

   لم أأش  لأأ   ا   رأأو   أأ  ي أأز  لأأع ،    طأأ  اأأعالا  اأأ  ظإخضوواع   أأ  دال  أأ    هدأأ   

ل    في اخر العجز.  لم ر 

  بروز ظاهرة التكرار:-*

 ا  أ     ت أ ر ثأ ف  أ     فوي اسوتعانة الشواعر بوه كخاطبوة  القصويدة  ت لر  ا ل  

فأمووا الصوويرة الأولووى فيُلحقهووا الشوواعر بيوواء المتكلوووم علووو  سسيووووول (  يمما قلممو  يمما قلبممي)  بصوويرتين
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حقوووه عليوووه الن ووول علوووى موووا مل وووه اوووذا القلووو  مووون اووو ى فخووورج عووون  التوووذكير ب  وووسته إليوووه وأنّ 

ط عه وف رته حتى أتعبه وأشقاه، وإذ ذاك، فعليه أن يصلل من حاله، وأن يتخذ طريقوا  يور 

ذي عو ج، إذ  شورع فووي وعتوه وتوذكيره ودع تووه للتأمول والتشوديد عليووه بالصو   المروعوة لعووذاب 

 أن ل وان حالوه  أن موا  'يا قلب'ريده من ياء المتكلم القبر، ثم يتبرأ منه في الصيرة الثانية بتج

 ستفعله أيها القل  بعد اذا ال عظ يجعلني براء منه. 

نظزر(؛ بمعنوى )شزو((ومن المفردا  المت ر ة أيضا في اذه القصيدة هي  لمة 
ُ
والتوي  )ا

اء تحتفوووووي بحم لوووووة دلاليوووووة تووووونصّ علوووووى الاعتبوووووا  مووووون التووووودبر بوووووالنتر فوووووي مووووو لا  الووووودنيا إلوووووى الفنووووو

والزوال؛ مما يؤكد على النزعة التأملية التي نحى منحااا الشواعر فوي سوائر قصويدته، وفح ااوا 

ز ع خشوووية الله فوووي القلووو  وتعتيموووه عوووز وجووول، وإحيووواء المعووواني الجليلوووة والعتيموووة فيوووه، وتجلوووي 

 المعاني القرانية في القصيدة مما يدع  إلى التأمل وإعمال الف ر.

 ل  ينأأل   الأأ     أأ   أأ   ،  صلى الله عليه وسلمصوويرة الصوواة علووى الرسوو ل  وجوودير بالإشووا ة إلووى ت وورا 

بعووووود إجالوووووة الخووووو اطر والنتووووور فوووووي أحووووو ال الووووودنيا بوووووين يووووو م ت ووووودّ ه    شوووووفاعته  نأأأأأ   ت حأأأأأ  ب

   الأعمال و د لا  جاء فيه إلا ما يجده المؤمن من عمله ذاك. وا  ما يتجلى في ق له

 شووو ف الووودنيا وشووو ف حالهوووا كيووو  ت ووود 

 

 ق مووووووووووووووووووووا يرجوووووووووووووووووووواكوشووووووووووووووووووو ف الآخوووووووووووووووووووورة ودنوووووووووووووووووووو 

 
 موووووووووا عنووووووووودي موووووووووا نزيووووووووودلك يوووووووووا قلووووووووو  اكثووووووووور

 

 ودعووووووووووووووي بالرحمووووووووووووووة مموووووووووووووون خلقووووووووووووووك سووووووووووووووّ اك 

 
 صووووووووووووووووول علوووووووووووووووووى الرسووووووووووووووووو ل النبوووووووووووووووووي المنوووووووووووووووووّ   

 

 اوووووووووووووووووووووووو  الشووووووووووووووووووووووووفي  يمحووووووووووووووووووووووووي قوووووووووووووووووووووووواع بوووووووووووووووووووووووواك 

 
 يلأأتن   الأأ      أأ   أأ   و  ى حأأ ر    أأ   ا جأأ       ئأأع   ى  أأ   و  ا بأأ    رأأ   ا أأ م. إذ 

صلى الله عليه وسلم    ثر   ا        رح م    ل       لاعر    ضل ، تِبعا للأبيا  ال ابقة، ات   ر 

 ع  ا   ، ا ر   الر     ا  ر  عدج  ر   لم  م   حدلش     لآ   

 وصوووووووووووووووووووووووووووووووواة عليووووووووووووووووووووووووووووووووك ونزيوووووووووووووووووووووووووووووووود ن ثوووووووووووووووووووووووووووووووور

 

 بووووووووووووأل  صوووووووووووواة عليووووووووووووك دايووووووووووووم مووووووووووووا ن  وووووووووووواك 

 
 يووووووووووووووووووووا كجوووووووووووووووووووود  سوووووووووووووووووووو ل الله فيووووووووووووووووووووا تنتوووووووووووووووووووور

 

 وأنوووووووووووووووووووووووووووت مفتوووووووووووووووووووووووووووا   اه الووووووووووووووووووووووووووورب ع ووووووووووووووووووووووووووواك 

 
 ا أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأت   تأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ ع   أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأو  انأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ ث 

 

 جأأأأأأأأأأ ر   أأأأأأأأأأأ ك أأأأأأأأأأ  ط  أأأأأأأأأألا  أأأأأأأأأأأ  ا تأأأأأأأأأألا   ل 

 
 وانوووووووووووووووا طالووووووووووووووو  خيووووووووووووووور ف الووووووووووووووودنيا يتهوووووووووووووووور

 

وووووووووي نشووووووووووفاك   وفوووووووووي الاخوووووووووورة أنووووووووووت الضوووووووووامن  و
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  المسلوى التركيبر:0.2

ت تند ب ية القصيدة التركيسية على  لبة الأفعال مما يدف  اكخاط  عبر حركية 

م تمرة إلى التحّ ل والصيرو ة الروحية التي تتمثلها أفعال الأمر بما تتضمنه من ن ي ووعظ 

كما  شو(  اسلغفر  اخ ي   اصبر  ادف ر  ا  غلج  ادصنت  دعي  صل..(.مثل  ) من

تحضر الجمل الاسمية التي تفيد تثسيت القل  ليتشرب المعاني الشريفة ويتماهى م  الأح ال 

كما ينّ ع الشاعر بين الضمائر مما  ع س  الصافية عبر تقرير الحقيقة التي لا مفر منها.

بين م ن ل غ يتمثل في الحديث م  القل  وا  حديث داخلي يتجلى  تعدد م ت يا  الخ اب

في مناداته لانصا  والأمر بالمعروف والن ي عن المن ر، وخ اب خا جي عبر  لبة  اف 

 اكخاطبة مما حقق حض   القل  وتشخيصه كمن   م  ويرى.

 : ةاتمة

 نافلة الق ل جملة من الاست تاجا  نلخصها في النقاط التالية  

تميوووز الشوووعر الملحووو ن الجزائوووري بالنزعوووة الدي يوووة التوووي تع وووس الت شووو ة الاجتماعيوووة، الروحيوووة ي -

 ضمن مجتم  مرتبط بالزوايا وال رق الص فية.

 قصيدة "يا قلبي" أنم ذجا للت امي الروحي والعرفاني على م ت ى التش يل والرؤيا.تعدّ  -

بوووووين خصوووووائص الزاووووود  تحققوووووت وحووووودة الجووووو  النفسووووو ي للقصووووويدة ضووووومن تووووود ج عرفووووواني يموووووزج  -

 والتصّ ف. 

 تتبل   م اضي  القصيدة وفق نزعة تأملية ت متد مرجعي ها من القران وال نة النب ية.  -

 ت بني القصيدة على التناص م  معاني القران ال ريم الشريفة.   -

تنفتح الب ية الشعرية الدلالية في القصيدة على خص صية الم ض ع ومركزية وحدته  -

 استناداا على الرمزية الص فية العرفانية. )القل   من خال

ت بني القصيدة على ب ية ص تية مت ازنة باتخاذ الراء وا  حرف جه  ي  قفلة ص تية في  ل  -

صد  من أبيا  القصيدة، إلى جان  اتخاذ حرف  وي امس ي "الكاف" الدال على خض ع 

 اكخاط  واذا التن ي  خدم مقصدية الشاعر.
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ة فوووووي القصووووويدة  فضووووواء متأ  حوووووا بوووووين معيوووووا ي التريّووووور الثبوووووا  إذ تعوووووزز تشوووووكل الب يوووووة التركيسيووووو -

 دينامي ية الأفعال التزكية والتح ل الروحي، كما ترسخ الأسماء القيم الروحية في اكخاط .  

 الهوامش والإحاات: -*

                                                 
   لأأ    ار أأو   ر أأه   أأ  م  رأأ م  ت  دأأو  أأ ر   لمأأ ا   أأ   الأأ    لملحأأ    ق أأرل   يز أأو  حدأأل عأأ  قر أأ    1

  .5  ص2012  1   ا ل  15  ج ل   2 ج و  اتر دو      و  لجز ئ  
 - ش  لحأأأأل ة   الأأأأ    اأأأأل ن   ا أأأأ        ر  ا تأأأأ ب  ا  دأأأأه   ا  أأأأو  أأأأل   ر ربأأأأ    الأأأأ    اأأأأل ن   لجز ئأأأأ 2

  1.           دل  لم   ق      ب  ال ب    ال ر  ات ب أرو  تأ ب    364  ص1   2009  1 لجز ئ    

 .51  ص 1967
 . 19  ص1970  لح        ال    لجز ئ ش  لحل ة   ال  و  ا ط رو ا  ل    ات  ي    لجز ئ    3
 .377ل   ر رب    ال    ال ن   لجز ئ ش  لحل ة  ص    4
   لأأأأ    اا أأأأ م " أأأأ  ق أأأأ ئل  لم  أأأأ م    أأأأ   لحأأأأ    ا أأأأ ل "  أأأأ   أأأأ  و  ا و أأأأ  ك    أأأأ  ل  أأأأ   ا ى  حأأأأرل  5

 20   20  ا   و     2025 -09 -15       لل   مhttps://cutt.us/rm5LS ا          ا  ع  ات     
    1998-1914  ل     دل   ل  ا            ل ر و          ال     لمت     لح    ا  ل         6

البروفي ووو   جالوووي  Wordالمشوووا كة أ سووولها إلوووي  فووي ملووو   ماحتووة  _عت أأأ  _ م   ج أأو ل  أأأ   ع بر عأأأو    .

 ب مدين. 
لأر    أل  ا أ  ر  لجر بأه_ قأل    حأ ا_    ت  أ      ل     دل   ل ب ع    أي     أ     ا  رأو ا  7

 .7 لجز ئ     .      .    ص  -   ثر ئ   ا   را    ر  اهلى   ي    ر و
 .184     .    ص1 د م   دل  ل           ا  برو    ت و  ال  ب    8
ت  ر رأأو     ر ل  أأو    أأل  ا أأ  ر   أأو    اتلأأ ر   ا نأأ  ا لأأ    لملحأأ    لجز ئأأ ش   هأأ    لأأ ش   ر حأأو  9

 191  ص2014 لجز ئ   

 

 قائمة المصادر و المراجع : -*

 الكتو: 

 .1970  لح        ال    لجز ئ ش  لحل ة   ال  و  ا ط رو ا  ل    ات  ي    لجز ئ    -9
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  أأأأأأل   ر ربأأأأأأ    الأأأأأأ    اأأأأأأل ن   لجز ئأأأأأأ ش  لحأأأأأأل ة   الأأأأأأ    اأأأأأأل ن   ا أأأأأأ        ر  ا تأأأأأأ ب  -9

 .1   2009  1 لجز ئ     - ا  ده   ا  و

 .1 د م   دل  ل           ا  برو    ت و  ال  ب    -1

 .1967  1  دل  لم   ق      ب  ال ب    ال ر  ات ب رو  ت ب     -9

  أأأأ     ا  رأأأأو ا لأأأأر    أأأأل  ا أأأأ  ر  لجر بأأأأه_ قأأأأل    حأأأأ ا_    دأأأأل   لأأأأ ب عأأأأ    أأأأي   -1

  لجز ئ     .      .  . -   ت        ثر ئ   ا   را    ر  اهلى   ي    ر و

 المج ت: 

 -1914  دل   ل  ا            ل ر و         ] ال     لمت     لح    ا  ل         -7

   __عت ، )د.م .  [   ج و ل     ع بر عو1998

 ار أأو   ر أأه   أأ  م  رأأ م  ت  دأأو  أأ ر   لمأأ ا   أأ   الأأ    لملحأأ    ق أأرل   يز أأو  حدأأل عأأ   -1

  2012  1 عدد   م15 مجلد م  2 ج و  اتر دو      و  لجز ئ  قر    
اقع:  المو

اا  م "   ق  ئل  لم   م       لح    ا  ل "       و    ل     ا ى  حرل  ا   أ    أ   -1
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