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ة الأبحاث الأدبية و النقديّة
ّ
 مجل

مجلة دورية دولية محكمة )سداسية( لها هيئة استشارية، وعلمية دولية تسعى للتميز        

ز تنشر على صفحاتها أعمالا بحثية تتميو أن بالسمعة العلمية العالمية والمصداقية العالية،

تكمل مسيرة البحث العلمي عبر تجارب وخبرات أهل الاختصاص لتكون و  بالأصالة والنزاهة،

الإنجليزية( في مختلف الدّراسات الأدبية  -الفرنسية -منارة علم،وذلك عبر لغاتها الثلاث )العربية

 يحقق لها التفرد في شتى فروع العلم. والنقدية التي تضيف إلى المعرفة الإنسانية ما

 -  ؤية المجلة:ر 

 تحقيق التميّز في انتقاء البحوث العلمية الجادّة. - (9

راسات الأدبية والنقدية. - (0  تحفيز الباحثين لنشر بحوثهم في مختلف الدِّّ

 الوصول إلى العالمية من خلال ربط المجلة بمختلف دوائر النشر العالمية. - (8

 المية.ترقية المجلة، وإدراجها في مختلف قواعد ومؤشرات البحث الع - (2

 - :رسالة المجلة 

 ترقية مستوى البحث العلمي الجامعي. - (9

 نشر الأعمال العلمية المتخصصة التي تحترم قواعد وبيانات النشر العالمي. - (0

 العالمية. العربية ربط علاقات علمية بين المجلة ومختلف المؤسسات البحثية - (8

 - :أهداف المجلة 

 تأسيس مجتمع المعرفة.نشر ثقافة البحث العلمي والمساهمة في  - (9

تشجيع النشر و تحبيب التنافس العلمي حول مستجداته المعرفية خاصة  - (0

 البحوث التطبيقية.

 ضرورة مواكبة الروح العلمية العالمية من خلال شبكات النشر. - (8

فتح باب النشر لمختلف الباحثين المحليين والعالميين في مختلف التخصصات  - (2

 الأدبية والنقدية.

 البحوث الجديدة التي تعكس صورة التطور العلمي للعلوم الإنسانية.نشر  - (5

والنقدية،وغيره من  توطيد الصلات المتعددة بين مخبر الدراسات الأدبية - (6

 المؤسسات البحثية المحلية والعالمية.
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متابعة حركية البحث العلمي في شتى دول العالم عن طريق نشر المقالات  - (7

دم في المؤتمرات والندوات العلمية التي يقيمها المخبر في العلمية والبحوث التي تق

 أعداد خاصة من المجلة.

 قواعد النشر:

تنشر مجلة "الأبحاث الأدبية والنقدية "البحوث الأصيلة وفق المبادئ العلمية، وقوانين        

لتي تحرص النشر بالمجلة،و ذلك وفق رؤية مخبر الدّراسات الأدبية والنقدية ورسالته وأهدافه ا

على تتبع الأساليب المنهجية والموضوعية والقواعد المتعارف عليها في كتابة الأبحاث والدراسات 

 بذلك.باحث تعهّدا ال يقدّم العلمية، مع شرط ألا يكون البحث قد نشر في جهة أخرى، وأن

 - أن يكتب الباحث بدقة: اسمه،و مؤسسة عمله ومخبر الانتماء إن وجد،وبريده

 ني.الإلكترو 

 -  تقبل البحوث باللغة العربية والإنجليزية والفرنسية، و يشترط أن تتضمن المقالات

غة الإنجليزية ،و أن تتضمّن المقالات التي تكتب 
ّ
غة العربية ملخصًا بالل

ّ
التي تكتب بالل

غة العربية ،على ألا يزيد الملخص عن )
ّ
غة الإنجليزية أو الفرنسية ملخصًا بالل

ّ
( 922بالل

 ع خمس كلمات مفتاحية.كلمة م

 - ( صفحة،02ألا يتجاوز البحث المقدم للمجلة )  وأن يكون صفحة ، 90و لا يقلّ عن

التوثيق )الهوامش( في آخر صفحة المقال،متبوعا بصفحة مستقلة فيها قائمة المصادر 

 والمراجع مرتبة ترتيبًا أبجديًا. 

 -  أم لم تنشرــ لا يمكن استرداد البحوث المرسلة للمجلة ،سواء نشرت 

 -  بعد نشر البحث في المجلة يستلم الباحث نسختين من العدد وفق الإجراءات الإدارية

ة. والمالية المتبعة في 
ّ
 تسيير المجل

 -  يحقّ لهيئة تحرير المجلة رفض أي مقال علمي لا يلتزم صاحبه بالشروط السابقة أو

 كان مخالفا لمجال اختصاص المجلة.

 - أو أي جزء منه في مجلات أخرى بعد قبول نشره في مجلة الأبحاث  يجوز نشر البحث لا

 بعد الحصول على ترخيص كتايي من رئيس التحرير.
ّ
 الأدبية والنقدية إلا

 .ينبغي الالتزام بقالب المجلة ،و أي تغيير  فيه يؤدّي إلى الرفض التلقائي للبحث 

 - .ترتيب البحوث في المجلة يخضع لاعتبارات فنية 

 - ت العلمية  المثبتة يتحمل مسؤوليتها صاحب البحث.السرقا 
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 مواصفات البحث :

ترسل البحوث المقدمة للنشر في المجلة إلى السيد رئيس التحرير عبر البريد الإلكتروني             

 الآتي:

majalaetudlc43@gmail.com                                                                                                         
سم(،وأن تكون هوامش x05سم 97أبيض بالأبعاد التالية:) A4)   يطبع البحث على ورق )  -9

سم( 9سم(،وبمسافة )0,5سم(،ومن الجانبين )0,5سم(،ومن الأسفل )0,5الصفحة من أعلى )

 (.WORD 97 – 2003يكون صالحًا للنشر مباشرة، بمحرر ) بين الأسطر لكي 

 يكون توثيق المراجع في آخر المقال  وفق الآتي: -0

الكتب : ) اسم المؤلف،عنوان الكتاب، دار النشر،بلد النشر، رقم الطبعة ، سنة  -أ( 

 النشر،الصفحة(.

جلد، العدد، المجلات: )اسم المؤلف ،عنوان المقال،اسم المجلة،مكان الصدور،الم -ب(

 السنة،الصفحة(. 

،عنوان الملتقى،مكان انعقاده،السنة  -أعمال الملتقيات:)اسم المؤلف،عنوان المداخلة-جـ(

 ،الصفحة (. 

 -دكتوراه –،طبيعة الرسالة: ماجستير -الرسائل الجامعية : )اسم الباحث،عنوان الرسالة -د(

 ،اسم المشرف ،الجامعة ،البلد، السنة ،الصفحة(.

اقع الإلكترونية: ) اسم المؤلف،عنوان المقال ، رابط المقال الإلكتروني ، تاريخ وساعة  -ه( المو

 الدخول للموقع(.

، أمّا إذا كان باللغة  (sakkal majallaيستخدم البحث باللغة العربية الخط العريي المبسط ) -8

 (.Times –New Romanالإنجليزية فيستخدم الخط )

محاور  – مدخل –على العناصر الرئيسة التالية: )ملخص البحث  يجب أن يحتوي البحث -2

 قائمة المصادر والمراجع(. –خاتمة تتضمّن النتائج -البحث

 كيفية إعداد البحوث:

 فيما يخص العناوين: -أ

 ( أسود غامق.96يكتب عنوان البحث في وسط الصفحة ،وبخط حجمه ) -9

العنوان مباشرة مع ذكر اسم  ( أسود غامق وتحت98سماء المؤلفين بخط حجمه )أتكتب  -0

 المؤسسة الجامعية التي ينتمي لها الباحث،واسم مخبر الانتماء إن وجد،والبريد الإلكتروني.

 

 

mailto:majalaetudlc43@gmail.com
mailto:majalaetudlc43@gmail.com
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 فيما يخص الجداول والأشكال: -ب

يتم تقسيم  لا سم(. و x 05سم  97يجب ألا تتجاوز أبعاد الجداول أبعاد النص المكتوب )  -9

 الجداول على صفحتين .

  تسلسلي وعنوان دقيق للجداول والأشكال.يجب وضع رقم   -0

 قالب البحث: -جـ 

 يجب كتابة البحث وفق قالب المجلة المخصص لذلك. -9

،مع التعهد بعدم نشر البحث سابقا ،أو  PDF)(  و صيغة ) WORDإرسال البحث بصيغة )  -0

 إرساله لمجلة أخرى لنشره.

 

 كيفية تقييم البحوث :

إلى فحض أولى دقيق من قبل هيئة للنشر  مة تخضع كافة البحوث والدراسات المقد -9

التحرير لتقرير أهليتها للتحكيم والتزامها بقواعد النشر للتقوبم، والتحكيم حسب الأصول 

افقة عليها  المتبعة ويحق للهيئة أن تعتذر عن قبول أي يحث دون إبداء الأسباب،وإذا تمت المو

الاختصاص يشهد لهما بالخبرة من داخل للنشر ترسل هذه البحوث إلى محكمين اثنين في مجال 

افقتهما،و إن رفض أحدهما   بعد مو
ّ
الجزائر وخارجها  لتقييم البحث،ولا ينشر  بمجلة المخبر إلا

 المقال فسيخضع للتحكيم من طرف محكم ثالث للحسم .

جلة أن تطلب من الباحث إجراء كافة التعديلات التي تطلبها لجنة التحكيم لميحقّ ل -0

ويحق للمجلة إجراء تعديلات على الشكل أو موضوعية ،جزئية أو كلية قبل النشر. شكلية كانت

 ومنهجية البحث في إطار الإخراج الفني دون المساس بالمحتوى بحسب توجّه المجلة.

افاة   -8 يلتزم الباحث بإجراء تعديلات المحكمين على بحثه وفق التقارير المعدة لذلك،ومو

 ( يومًا.95لا تتجاوز )المجلة بنسخة معدّلة في مدّة 
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téraires et critiqueslitRevue de recherches  

     Une revue périodique internationale(semestrielle) dispose d’une organisation 

scientifique et consultative internationale. Elle cherche à se distinguer par sa 

réputation scientifique internationale et sa grande crédibilité,  à publier sur ses 

pages des travaux de recherche authentiques et équitables, et à compléter le 

processus de recherche scientifique grâce aux expériences et l’expertise de 

spécialistes pour être un phare de la science à travers ses trois langues (arabe - 

français - anglais), dans diverses études littéraires et critiques, qui ajoutent à la 

connaissance humaine ce qui réalise son unicité dans diverses disciplines.  

– la vision de la revue :  

-*  atteindre   la spécificité dans la sélection des recherches scientifiques 

sérieuses. 

-* motiver les chercheurs à publier leurs recherches dans diverses études 

littéraires et critiques.  

*-l’accès à l’universalité en reliant le magazine aux différents cercles 

mondiaux de l’édition.  

*-promouvoir la revue et l’inclure dans diverses règles et indicateurs de 

recherche mondiale.  

– Message de la revue :  
*-améliorer le niveau de la recherche scientifique universitaire.  

*-Publier des ouvrages scientifiques spécialisés qui respectent les règles et les 

données de la publication mondiale. 

*-Lier les relations scientifiques entre la revue et les différentes institutions de 

recherche internationales arabes. 

– objectifs de la revue :  

*- diffuser la culture de la recherche scientifique et contribuer à 

l’établissement d’une société de la connaissance.  

*-encourager la publication et aimer la concurrence scientifique attachante au 

 développement des connaissances, en particulier la recherche pratique.  

*-la nécessité de suivre l’esprit scientifique mondial à travers les réseaux de 

publication.  

*-Publication ouverte pour divers chercheurs locaux et internationaux dans 

diverses disciplines littéraires et critiques.  

*- diffusion de nouvelles recherches reflétant le développement scientifique 

de la science humaine.  

*-Consolider les liens multiples entre le Laboratoire d'Études Littéraires et 

Critiques, et d'autres institutions de recherche locales et internationales. 
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*-Suivre le mouvement de la recherche scientifique dans différents pays du 

monde en publiant des articles scientifiques et des recherches présentées lors 

de congrès scientifiques et de conférences tenues par le laboratoire dans des 

numéros spéciaux de la revue.  

Règles de publication :  

La revue "Recherches littéraires et critiques" publie des recherches originales 

selon les principes scientifiques et les lois de publication de la revue, selon la 

vision, la mission et les objectifs du Laboratoire d'études littéraires et 

critiques, soucieux de suivre les méthodes et les règles systématiques et 

objectives qui sont acceptées dans la rédaction de recherches et d’études 

scientifiques, à condition que la recherche n’ait pas été publiée ailleurs, et que 

le chercheur devrait s’engager à le faire.  

*-le chercheur devrait écrire recherché : son nom, son institution de travail, 

son laboratoire de rattachement le cas échéant, et son e-mail. 

*-Les recherché en arabe, en anglais et en français sont acceptées, et les 

articlesrédigés en arabe doivent obligatoirement inclure un résumé en anglais, 

et les articles rédigés en anglais ou en français doivent inclure un résumé en 

arabe, à condition que le résumé ne dépasse pas (000) mots avec cinq mots 

clés. 

*-La recherché ou mise à la revue ne doit pas dépasser (35)  pages,et pas 

moins de 12 pages, et la documentation (notes de bas de page) en fin de la 

page de l’article, suivie d’une page séparée dans laquelle la liste des sources et 

des recherché est classée par ordre alphabétique.  

*-Les recherché envoyée à la revue ne peuvent être récupérées, qu’elles soient 

publiées ou non.  

*-Après publication de la recherché dans la revue, le chercheur reçoit deux 

exemplaires du numéro conformément aux recherché  recherché ions et 

recherché  suivies dans la recherc de la revue. 

*-Le comité de recherché du magazine peut recherch tout article scientifique 

don’t l’auteur ne respecte pas les conditions ci-dessus ouen dehors du 

domaine de la spécialité de la revue. 

*-Il n’est pas permis de publier la recherché ou une partie de celle-ci dans 

d’autres revues après que sa publication dans la revue « Recherches littéraires 

et critiques » a été acceptée, sauf après avoir obtenu une licence écrite du 

rédacteur en chef. 

*-Le modèle de la revue doit être respecté, et toute modification de celui-ci 

entraîne le rejet automatique de la recherché. 

L’ordre des recherché dans la revue est soumis à des recherché ions 

techniques. 
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Les vols scientifiques prouvés sont la responsabilité du propriétaire de la 

recherché.  

– Spécifications de recherché : 

*-Les recherches soumises pour publication dans la revue doivent être 

envoyées au rédacteur en chef via l'e-mail suivant : 

(majalaetudlc43@gmail.com). 

1- la recherche est imprimée sur papier (A4) blanc dans aux dimensions 

suivantes :( 17 cm x25cm), avec des marges de page, du haut (2,5 cm), du bas 

(2,5 cm), des côtés (2,5 cm), et l’espace (1 cm) entre les lignes à être valide 

pour la publication directe, avec un éditeur (Word 97-2003).  

2- Les références : doivent être documentées à la fin de l'article comme 

suit : 

*- Livres : (nom de l'auteur, titre du livre, maison d'édition, pays de 

publication, édition, année de publication, page). 

*- Revues : (nom de l'auteur, titre de l'article, nom de la revue, lieu de 

publication, volume, numéro, année, page). 

*- Articles de séminaire: (le nom de l'auteur, le titre de l'intervention, le titre 

du séminaire, son lieu, l'année, la page). 

*- Thèses universitaires : (nom du chercheur, titre de la thèse-, nature de la 

thèse : Master/Phd, le nom de l'encadreur de thèse, université, pays, année, 

page). 

*- Sites Internet : (nom de l'auteur, titre de l'article, lien électronique de 

l'article, date et heure d'accès au site). 

Liste des sources et références 

Les sources et les références doivent être écrites sur une page séparée à la fin 

de l'article, par ordre alphabétique. 

3-La recherche en langue arabe utilise la police arabe simplifiée 

(SakkalMajalla), mais si elle est en anglais ou français , elle utilise la police 

(Times-New Roman).  

4-La recherche doit contenir les éléments principaux suivants : (résumé de la 

recherche - introduction - axes de recherche - conclusion qui comprend les 

résultats - liste des sources et références) 

– Comment préparer la recherche ? 

a- Concernant les titres :  

1- Le titre de la recherche est écrit au centre de la page, dans une taille de 

police (03) en noir foncé. 

2-Les noms des auteurs doivent être écrits dans une police de caractères (00) 

en noir foncé et directement sous le titre en mentionnant le nom de 
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l'institution universitaire à laquelle appartient le chercheur, le nom du 

laboratoire d'affiliation, le cas échéant, et le courriel. 

b-En ce qui concerne les tableaux et formes : 

-Les dimensions du tableau ne doivent pas dépasser les dimensions du texte 

écrit (17 cm x 25 cm).  Les tableaux ne sont pas divisés sur deux pages.  

-Vous devez avoir un numéro de série et une adresse exacte pour les tableaux 

et les formes.  

C- Modèle de recherche :  
1- La recherche doit être écrite selon le modèle de la revue désigné pour 

cela.  

2- Envoyez la recherche sous forme (Word) et sous forme (PDF) avec la 

promesse de ne pas publier la recherche précédemment, ou de l’envoyer à un 

autre revue pour publication.  

– Comment évaluer la recherche :  

Toutes les recherches et études soumises pour publication font l’objet 

d’un examen préliminaire approfondi par le comité de rédaction afin de 

déterminer leur admissibilité à l’expertise et leur conformité aux règles de 

publication et d’évaluation selon les règles applicables. La Commission peut 

ne pas accepter une recherche sans donner de raisons et, si la publication est 

approuvée, elle transmettra cette recherche à deux experts compétents qui 

auront de l’expérience à l’intérieur et à l’extérieur de l’Algérie pour évaluer la 

recherche, et ne sera pas publié dans la revue du laboratoire jusqu’à leur 

approbation, et le rejet de l’article sera soumis à l’expertise d’un troisième 

expert pour trancher.  

   -La revue peut demander au chercheur d’apporter toutes les modifications 

requises par le comité d’expertise qu’elles soient formelles, objectives, 

partielles ou complètes avant publication. La revue a le droit d'apporter des 

modifications à la forme et à la méthodologie de recherche dans le cadre de la 

direction artistique sans préjudice du contenu selon la direction de La revue . 

-Le chercheur s’engage à apporter à sa recherche les modifications des experts 

selon les rapports préparés à cette fin et à fournir à la revue une copie 

modifiée dans un délai n’excédant pas (15) jours. 
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Journal of Literary and Critical Research 
        An international refereed (six-sided) periodical journal with an advisory body, 

and an international scientific comitee that seeks to be distinguished by its global 

scientific reputation and high credibility. It aims to publish research works which are 

characterized by originality and integrity, and to complete the process of scientific 

research through the experiences and expertise of specialists to be a beacon of 

knowledge in three languages ( Arabic, French, and English) in various literary and 

critical studies that add to human knowledge, achieving uniqueness in various 

branches of science. 

-Journal’s vision: 

-0 Achieving excellence in the selection of serious scientific research. 

-2 Motivating researchers to publish their research in various literary and critical 

studies. 

3- Reaching the world by linking the magazine to various international publishing 

houses. 

4- Upgrading the journal, and including it in various global research bases and 

indexes. 

- Journal’s message  

-Upgrading the level of scientific research at university. 

-Publishing specialized scientific works that respect the rules and data of global 

publication. 

-Linking scientific relations between the journal and various Arab international 

research institutions. 

-Journal’s Objectives: 

-Spreading the culture of scientific research and contributing to the establishment of a 

knowledge society. 

-Encouraging publication and enduring scientific competition on its developments in -

knowledge, especially applied research. 

-The need to keep pace with the global scientific spirit through publishing networks. 

-Assisting local and international researchers in publishing in various literary and 

critical disciplines. 

-Publishing new research that reflects the image of the scientific development of the 

human sciences. 

-Consolidating the multiple links between the Literary and Critical Studies 

Laboratory, and other local and international research institutions. 

-Follow up the movement of scientific research in various countries of the world by 

publishing scientific articles and research presented in conferences and scientific 

symposia held by the laboratory in special issues of the journal. 

 

-Publication rules: 

Literary and Critical Research journal publishes original research which meet 

scientific principles and publishing laws of the journal, according to the vision, 

mission and objectives of the Literary and Critical Studies Laboratory. It is keen to 

follow the methodological and objectives of the accepted rules in writing research and 
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scientific studies, provided that the research has not been published. On the other 

hand, the researcher should submit a pledge as a proof. 

-The researcher should write accurately: his/her name, his/her institution, his/her 

affiliation informantion, if any, and his/her e-mail. 

-The research submitted to the journal should not exceed (35) pages, and no less than 

12 pages. The comments (footnotes) should appear at the end of the article, followed 

by a separate page in which the list of references is arranged alphabetically.  

-Researches are accepted in Arabic, English and French, and articles written in Arabic 

are required to include a summary in English. Besides, articles written in English or 

French must include a summary in Arabic, provided that the summary does not 

exceed (200) words with five keywords. 

-Researches sent to the journal, whether published or not, cannot be retrieved. 

-After publishing the research in the journal, the researcher receives two copies of the 

issue in accordance with the administrative and financial procedures followed for 

managing the journal. 

-The journal's editorial board has the right to reject any scientific article whose author 

does not comply with the previous conditions or was in violation of the journal's 

research area. 

-It is not permissible to publish the research or any part of it in other journals after its 

publication in the Literary and Critical Research Journal, except after obtaining a 

written license from the editor-in-chief. 

-The journal’s template should be adhered to, and any change in it leads to the 

automatic rejection of the research. 

-The order of research in the journal is subject to technical considerations. 

-Proven scientific thefts are the responsibility of the author of the research. 

 -The researcher submits an undertaking that proves that his research is free of 

scientific theft, and that it proves its originality and that it has not been previously 

published. 

 

- Search specifications: 

   The research submitted for publication in the journal are sent to the Editor-in-Chief 

via the following e-mail: (majalaetudlc43@gmail.com). 

1-The paper should be printed on a white A4 paper with the following dimensions: 

(17 cm x 25 cm), and the page margins should be from the top (2.5 cm), from the 

bottom (2.5 cm), from the sides (2.5 cm), and with a distance of (1cm) between the 

lines are to be valid for publication directly, in the format (WORD 97 - 2003). 

 2-The references shall be documented at the end of the article as follows: 

A) Books:(author’s name, title of the book, publishing house, country of publication, 

edition number, year of publication, and page). 

b) Journals:(author’s name, title of the article, journal name, place of publication, 

volume, issue, year, and page). 

c) The work of the forums:(the author’s name, the title of the intervention, the title 

of the forum, its venue, the year, and the page). 

d) University Theses:(researcher’s name, thesis title, nature of the thesis: Master’s – 

PhD, supervisor’s name, university, country, year, and page). 
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e) Websites: (author's name, article title, electronic article link, date and time of 

accessing the site). 

3-  The search in Arabic uses the simplified Arabic script (sakkal majalla), but if it is 

in English, the font is used (Times-New Roman). 

4-The research should contain the following main elements: (research summary - 

introduction - research axes - conclusion that includes the results - list of references). 

- How to prepare research: 

a-Regarding the titles: 

1- The title of the research is written in the center of the page, in a font size (17 

cm) in bold. 

2- The authors’ names shall be written in a font size (12 cm) in bold and directly 

under the title with mentioning the name of the university, institution to which 

the researcher belongs, the name of the affiliation laboratory, if any, and the e-

mail. 

   b-Regarding tables and forms: 

      1-The dimensions of the tables should not exceed the dimensions of the written 

text (17 cm x 25 cm). The tables are not divided into two pages. 

2-A serial number and an exact address must be given to the tables and figures. 

C- Search template: 

1-The research must be written according to the journal’s template. 

2-Sending the research in (WORD) and (PDF) formats, with a pledge not to 

publish the research previously, or to send it to another journal for publication. 

- How to evaluate research: 

- All researches and studies submitted for publication are subject to a thorough 

preliminary examination by the editorial board to determine its eligibility for 

reviewing and its commitment to  publication rules for evaluation and reviewing. 

-The article is sent to two reviewers in the field of research from inside and 

outside Algeria to evaluate the research, and it will not be published in the 

journal except after their approval. If one of them rejects the article, it will be 

subject to reviewing by a third reviewer. 

-The journal has the right to ask the researcher to make all the modifications 

requested by the jury, whether formal or substantive, partial or total, before 

publication. The journal has the right to make amendments to the form and 

research methodology within the framework of artistic direction without 

prejudice to the content according to the direction of the  journal. 

-The researcher is obligated to make the reviewers comments to his research 

according to the reports prepared for this, and to provide the journal with an 

amended copy within a period not exceeding (15) working days.  
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          : كلـــمة العـــــــدد       

 

 العدد الأول منتمّ بحمد الله تعالى إصدار 

من مجلة الأبحاث الأدبية والنقدية  (0302-جوان –)جانفي المجلد الثالث 

التابعة لمخبر الدراسات الأدبية والنقدية في المركز الجامعي عبد الحفيظ 

إصدار زيادة الإقبال من  بوالصوف بميلة/الجزائر. والملاحظ بعد كل

داخل الوطن وخارجه على النشر في هذه المجلة التي يتوخى المشرفون 

والمحتوى الجاد والمتميز  علبها التنويع في المقالات من حيث التخصص

قصد الوصول بالمجلة إلى مصاف المجلات العلمية المصنفة ،للبحوث

المساهمين في الارتقاء وطنيا ودوليا،هذا ونتقدم بالشكر والتقدير إلى كل 

بها وانتشارها على نطاق دولي واسع؛فالشكر موصول لمدير مخبر 

الدراسات الأدبية والنقدية ولأعضاء هيئة التحرير والنشر،ولكل 

واختاروها منبرا لنشر ة الذين وضعوا  الثقة في المجلة الباحثين والأساتذ

 أبحاثهم القيمة.

 مدير التحرير                                                                                                                    

 أ.د. نسيمة كريبع                                                                         
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ـــلة : ـــ ــ ـــ ـــ ـــــهرس المجــ ــ ـــ  فـ

 - 1..ص....................................................................................................................التعريف بالمجلة 

 - ..............................01.ص............................................................................................كلمة العدد 

 - ...............................................01ص...........................................................................فهرس المجلة   

س ي /0
ُ
 01ص ................................…………………وصف الجبلفي  مَلامح العجائبية في بائية ابن خفاجة الأندَل

 .عبد الحسين طاهر محمد الربيعي أ.د. -*

 42ص.......................................…................. دراسة دلالية تطبيقية  ظاهرة النيابة بين الإطلاق والتقييد: /0

 آدم هاشمي    /               د. يحيى عبد الباقي زكريا -*

 58ص..............الإفريقي الإنتاج الفكري لعلماء الطريقة التيجانية ودوره في النهوض باللغة العربية وثقافتها بالساحل /0

 بسام حسن مهرةد. /                          محمد أبو بكر ميغاد. /                     د. محمود قدوم -*

 82ص............................................................ان" ألوان من الواحات" لخالد شامخةجمالية المكان في ديو  /2

 د. سامية بن دريس -*

 030ص.............في ضوء اللسانيات المعرفية كأس العالم لأحمد الجنابي القراءة المعرفية للتصور الرياض ي في معجم /5

 مصطفى إبراهيم شعيبد.  -*

ات/ 6
ّ
رسِلُ نيرانا خافتة"  شعريّة المتخيّل وأسئلة الذ

ُ
اري    في مجموعة "سَبّابتي ت

ّ
ونسيّة هدى الدّغ

ّ
  002ص ...للشاعرة الت

  د. مراد علوي   -*

 )واحدة من مدارس طرابلسأدب الطفل وأثره في تعلم اللغة العربية في الحلقة الأولى من التعليم الأساس ي/1

 001 .ص.………………………………………………………………………………………………………………………نموذجًا(

   د. محمد رمال/     فاطمة سالم برغيلة        -*

 066..ص...صعوبات تعلم اللغة العربية للناطقين بغيرها في الهند؛ القضايا والأسباب وطرق وسائل العلاج. /1

  الله بن أبوبكر الأنصاري  د. عبيد

 011.ص...................في الموسيقى المعاصرة انتماءاتهاو أنواعها و  ربيةمنهج و مسار علم تقييم الموسيقى الع/ 1

 سليم سعدأ.د.   -*   

10/ Manifestations of Identity and Diversity in the Play "Hamilton" …………….…..P01 

Yazan Kamal Al Bader-* 
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س ي
ُ
ل
َ
في وصف الجبل مَلامح العجائبية في بائية ابن خفاجة الأند  

Features of the miraculous in Bayya Ibn Khafaja Al-Andalusi  in the 

description of the mountain 
 عبد الحسين طاهر محمد الربيعي أ.د.   -*

لية التربية الأساسية  –جامعة سومر  *
ُ
 -العراق-ك

*drabdulhusseinalrbaie@gmail.com        

 02/05/0302: القبول تاريخ                   30/01/0302تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

عري الر           
ّ
داءِ الش

َ
 الضوءَ على بُعدٍ مُهِمٍّ من أبعادِ الأ

َ
ط ِ

ّ
سل

ُ
 أنْ ت

ُ
امي إلى التعبيرِ تحاولُ هذهِ الدراسة

مظاهرِ الطبيعةِ بتجاوزِ المألوفِ، وذلكَ بمزجِ الواقعِ مع الخيالِ والتّصوراتِ البعيدَةِ، عبرَ  عن

تشخيص الجبل،ومحاورتِهِ، والإصغاءِ إليهِ.وهذا المزجُ، أفض ى إلى رؤىً، وتصوراتٍ عجائبية تخترقُ 

 عن
ً
سلوب، فضلا

ُ
 الشعرية. الصور  توقعاتِ المتلقي في البنية والأ

 محورانِ: الأولُ تنظيرُ وفيهِ مطلبانٍ: 
ُ
. الشاعر، تكوينهُ 2. تأصيل مصطلح العجائبية.1الدراسة

يات العجائبية في عتبات 
ّ
 على تجل

َ
الثقافيوالنفس ي.أمّا المحور الثاني، فهو إنجازُ تضمّن الوقوف

 النصِّ الخفاجي.

  الكلمات المفتاحية:
ُ
 .س ي، وصف الجبلالعجائبية، ابن خفاجة الأندَل

 
Abstract: 
 

This study attempts to shed light on an important dimension of poetic performance 

that aims to express the manifestations of nature by going beyond the familiar, by 

mixing reality with imagination and distant perceptions, through personifying the 

mountain, talking to it, and listening to it .. This mixing led to visions and wondrous 

perceptions that penetrate the recipient  expectations in structure and style, as well as 

poetic images.The study has two axes: The first is theoretical and includes two 

requirements: 1. Rooting the term wondrous. 2.The poet, his cultural and 

psychological formation.As for the second axis, it is an achievement that includes 

standing on the manifestations of wondrousness in the thresholds of Khafaji.  

   Keywords: Miraculous, Ibn Khafaja Al-Andalusi, description of the mountain. 

 

 

 

mailto:*drabdulhusseinalrbaie@gmail.com
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  :مدخل

مها الأدباء         من الرؤى والتصوّرات التي قدَّ
ً
ما زال تراثنا الأدبي نثرُهُ وشعرُهُ يحوي كنوزا

 
ً
 بأساليبَ  تقديما

ً
 القلائلُ  إبداعيا

ّ
الأدبية الفريدة ما  ومن بين هذه الأعمال،لم يُدركْ غورَها إلّ

الِعُهُ في ديوان الشاعر الأندلس ي ابن خفاجة المتوفى
َ
ط

ُ
ه، الذي اخترنا بائيته في 355سنة  ن

 لدراستنا هذهِ، إذ لم يكتفِ الشاعر بوصف
ً
  وصف الجبل، موضوعا

ً
 ظاهريا

ً
الجبل وصفا

، بل تجاوز حدود الواقع والمألوف، فرسم لنا 
ً
ِ  –بكلماته  –حسّيا

ّ
مّ  صا إيّاه،الجبلَ مشخ

ُ
ث

 منه صُنَوهُ.
ً
هُ وحاورَه وأصغى إليه متخذا

َ
وقد أسمَعهُ صنوُهُ )الجبلُ( العِبرَ و العظاتِ  استنطق

طلعتْهُ على
َ
 تفاصيل تجربته الطويلة التي أ

ً
والأحداث، والشخصيات عجائبية الوقائع، ساردا

 
ً
عن التساؤلّت التي أطلقها  التي مرّت به وغادرته إلى غير رجعةٍ، بعد أن غيّبهم الموت،فضلا

 ويتوجهُ 
َ
ثِرَ الجبلُ القناعة

ْ
بالتضرّع إلى الباري عزّ  الصامت الناطق التي أفضت إلى أن يُؤ

.   وجلَّ

فة      
ّ
ثير فينا الّنفعالّتِ والعِبرَ المكث

ُ
 التي ت

َ
 هذهِ المشاهدَ العجائبية

َ
لقد رسمَ لنا ابنُ خفاجة

ة الشاعر لمظاهر الكون من زاوية النظرة اليقينية لـ)الموت الموت والفناء عبر رؤي والفَرَق من

فق  والفناء(.
ُ
وغنيٌّ عن البيان أنَّ الرؤى والتصورات بقدر ابتعادها عن المألوف وكسرها أ

 توقع المتلقي،تكون ذات أبعاد عجائبية.

 الأدبي تراثنا محاولة سبر أغوار جُزء منما دفعني إلى إنجاز هذا البحث الموجز رغبتي في          

 إلى الإظهار 
ٌ
شير إلى ما يُخبئهُ هذا التراث من كنوز تعبيرية ثمينة بها حاجة

ُ
الأندلس ي بالتفاتةِ ت

هَ البائية )بعيشك  والنشر.
َ
 قصيدت

ً
لذا وقع اختياري على ديوان ابن خفاجة الأندلس ي متناولّ

فيما  –ي للجبل، وهي هل تدري...(التي درج معظم الباحثين على ربطها بمظهر الوصف الحس 

رُ  والدراسة برؤيةٍ معاصرةٍ تتجاوز المألوف والتحرّر من الأنماط  تستحق النقد –نقدِّ

 حدود المعقول والمنطقي  التحليلية، عبر المزج بين الواقع والخيال
ً
البعيد الذي ينطلق مخترقا

لّ ما في الوجود من
ُ
 ك
ً
ائي لقوة واحدة هي قوة الطبيعي إلى الماور  والتاريخي والواقعي، ومخضعا

.لذا فمن  ( 1) وبالحرية المطلقة  الخيال المبدع المبتكر الذي يجوب الوجود بإحساس مطلق

لها في الخطاب
ُّ
 يواكب التقنيات الحديثة مثل العجائبية وتشك

ً
 نقديا

ً
ناوَلَ تناولّ

َ
ت
ُ
 حقّها أن ت

س ي 
ُ
 .الشعري الأندَل

 المحورُ الأول: التنظير، وفيه مطلبان   -0

 المطلب الأول: تأصيل مصطلح العجائبية -0.0
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0.0.0-  
 
 :العجائبية لغة

 يرجع الأصل اللغوي لكلمة )عجائبي( إلى الجذر )ع، ج، ب(، وقد جاء في لسان العرب، أنّ   

هُ، قال عجبتُ من كذا...، 
ُ
أصل العجيب في اللغة أن الإنسان إذا رأى ما يُنكرُهُ، وَيَقلُّ مثل

جيب النظرُ إلى ش يءٍ غير مألوفٍ ولّ معتادٍ، والعَجَبُ إنكارُ ما يردُ عليك الع»وقال ابن عربي:

ةِ اعتيادِه، وجمعُهُ 
ّ
بَ واستعجَبَ، وأمرٌ عَجَبٌ،  لقل ، وتعجَّ

ً
اعجاب...، وقد عَجَبَ منه عَجَبَا

اب لُّ مَن يأت».وقال الزمخشري:  ( 2) « وعجيبُ وعُجَّ
ُ
ي قصية عَجَبٌ وأبو العَجَب: الشعوذيّ وك

 كم  بالأعاجيب، وهو تِعْجابة
ٌ
 عَجَبَة

ّ
كتلعابة: لكثير الأعاجيب، وعن بعض العرب: ما فلانُ إلّ

 
ُ
ب... العَجَب. والّستعجابُ فرط .وفي معجم )لسان العرب( فإن هذه المفردة  ( 5) « التعجُّ

شير إلى 
ُ
ةاعتيادِهِ »)عَجَبَ( ت

َّ
 . ( 4) « إنكار ما يردُ عليك لقل

يثة مُعجم )محيط المحيط( نطالع قول صاحبه بطرس البستاني إنَّ ومن المعاجم الحد

انكار ما يرد عليك و استطرافه، وروعة تعتري الإنسان عند استعطافه الش يء... »التعجب:

فِيَ سبَبُهُ  والتعجّبُ انفعال نفس ي
َ
.وقد وردت هذه المادة اللغوية )عَجَبَ(  ( 3) « عمّا خ

 في  ثلة في آياتٍ عدّة وفيومشتقاتها في القرآن الكريم متم
ً
صيغ مختلفة، فقد وردت مصدرا

وا مِنْ آيَاتِنَا عَجَبًا﴾ 
ُ
ان
َ
عن صفة )عجب(  ، فهي هنا مصدرٌ نائبٌ (  6) قولِهِ تباركَ وتعالى: ﴿ك

الَ 
َ
ق
َ
نْهُمْ ف نذِرٌ مِّ ن جَاءَهُم مُّ

َ
ه تعالى: ﴿ بَلْ عَجِبُوا أ

ُ
هُ قول

ُ
 يمثل

ً
 تأتي فعلا

ً
 للمبالغة، وتارة

 
ْ
يْءٌ عَجِيبٌ﴾ ال

َ
ا ش 

َ
ذ
َٰ
افِرُونَ هَ

َ
 بالصفة فتأتي على  ( 7) ك

ً
 يأتي التعبير القرآني مُصرِّحا

ً
.وأحيانا

 صيغة )عجب( أو )عُجاب(.

وعَبَرَ تأملنا النصوص القرآنية التي وردت فيها هذه اللفظة )عَجَبَ( ومشتقاتها لم نلحظ           

ل التغيير النفس ي، أو الحَيرة والدهشة التي تجاوزت حقلها الدلّلي الذي تمحور حو  أنّها

عَ. تعترينا عندما نستعظم
َ
 وقوعه غير ممكن فوق

ً
 شيئا

 

0.0 .0- :
 
 اصطلاحا

ُ
 العجائبية

في البدء تحسُنُ الإشارة إلى أنَّ هذا المصطلح )العجائبية( قد رادفته مصطلحاتُ كثيرة،         

 من الذيوع ولكن
ً
نَلْ حظا

َ
 وبقي  تلك المصطلحات لم ت

ً
 لّفتا

ً
والّنتشار، فتراجعت تراجُعا

، ومن هذه المصطلحات )الفانتاستيك، الفانطاستيك، الخوارقي، 
ً
مصطلح )العجائبية(سائدا

الخوارقية، الخارق، الوهمي،الّستيهامي، الخرافة، الأدب الخرافي، العجيب، العجائب 

ب، الخيالي...( 
ّ

 في مصطلح )الع ، وعلى أيّ حال فإنّ  ( 8) الخلا
ً
 واسعا

ً
ق انتشارا جائبية( قد حقَّ
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 عن استقراره، وواضح
ً
أنّ استقرار المصطلح يُفض ي إلى  الساحتين الأدبية والنقدية، فضلا

ولم نرَ كبير فرقٍ بين )العجائبية( و )العجائبي( (  9) نججية داخل البحث وححهها استقرار الم

 لرؤية عجائبية.سوى تأثير التذكير والتأنيث، فالمشهد عجائبي،ونقول ا

 ( بمثابة إطلاق عربي صميمFantastiqueوإنَّ مصطلح العجائبية يكافئ المصطلح الأجنبي )      

لَّ المعاني بكفاءة وخصب ) 
ُ
( ، ونطالع في كتاب )معجم المصطلحات(: أنَّ هذا  11يستوعب ك

أرسطو ثم راجَ ( وهو المصطلح الذي استعمله Phantasiaيرجع إلى الأصل اللاتيني: ) المصطلح

.وفي هذا  ( 11) فلسفة القرون الوسطى ليشير إلى الصورة الحسيّة في الذهن  استعماله في

 لّبُدّ للباحث أن يقف عندها وهي ما يخصُّ تاريخية مصطلح
ٌ
 مسألة

َ
العجائبية،  الصدد ثمة

 دبإذ درجَ معظمُ من أرّخوا للأدب العجائبي على القول بالأصل الغربي منطلقين من الأ 

الغربي، ولّسيّما من )تزفيتان تودوروف( في كتابه )مدخل إلى الأدب العجائبي( متغافلين عن 

التي اضطلع بها علماؤنا الأفذاذ في هذا المجال، إذ عنونوا بعض أسفارهم بعناوين  الجهود

 . ( 12) على رسوخه في موروثنا الأدبي  هذا المصطلح ما يدلّ 

 لها كتاب )عجائب المخلوقات ومن المؤلفات العرب          
ً
ية المتخذة من هذا المصطلح عنوانا

:  وغرائب
ً
الغريبُ هو أمرٌ عجيب قليل الوقوع، »الموجودات( للقزويني الذي أعربَ قائلا

 تعرض للإنسان،  مخالف للعادات
ٌ
المعهودة، والمشاهدات المألوفة، وإن العجيب هو حَيَرة

 . ( 15) « كيفيّة تأثيره فيه الش يء ومعرفة لقصورِهِ عن معرفة سبب

ف ظاهر وتناس ي لجهود عربية                ولذا فإنّ ربط تاريخية هذا المصطلح بـ)تودوروف( تعسُّ

ب في  رائدة سبقت تودوروف بقرون، ولكن انبهار بعض باحثينا وتبعيههم للنقد الغربي تسبَّ

 . ( 14) هذا التغافل عنأصل المصطلح 

، ما ومن تناول أسلافنا لم
ً
فهو  )العجائبية( وما يتصلُ بها منذ مئّات السنين، مثلما بيّنا آنفا

رُهُ 
َ
 زعمنا بصدد عروبة هذا المصطلح، إذ يرى أن الوهم 232الكندي )ت  ذك

َ
 ححة

ً
ه( مؤكدا

. فقد ربط هذا الفيلسوف  ( 13) « ومدركة للصورة الحسيّة مع غيبية طبيعهها قوة نفسانية»

 وبين الفنطاسيا من جهة أخرى. من جهة،بين الوهم والتخييل 

عمل أدبي يتحرر فيه الشاعر من منطق  –موضوع بحثنا  –إذن، فالشعر العجائبي           

،  الحقيقة
ً
 فعليا

ً
 في افتتنان خيال المتلقي عبر تشكيل تخيّلات لّ تملك وجودا

ً
والواقع مبالغا

ل على تضخيم الأشياء، وهو يقدّ  ك  أو هو عمل أدبي يقو 
ّ
ائناتٍ وظواهرَ فوق الطبيعة تتدخ

 مجراها. في سير العادي للحياة اليومية فيغيّر
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ه، عصرُه، تكوينه الثقافي والنفس ي -0.0
ُ
 .المطلب الثاني: الشاعر، حيات

حاطة بنهرٍ سُميِّ          
ُ
قر الجميلة الم

ُ
هو أبو اسحق إبراهيم بن أبي الفتح، وُلِدَ بمدينة ش

وفي بها سنة ه، و 431 باسمها، سنة
ُ
ه، لذا كان لبيئتهِ الساحرة أبلغ الأثر في تطلعاته 355ت

هُ من جمال إلى  وميوله ومذهبه الأدبي، إذ
َ
لِ مظاهر الطبيعة والّفتتان بما حول أكثر من تأمُّ

ه طبيعة بلاده على بقاع الدنيا قوله  درجة الهيا  بها وتقديسها، ومما يؤيد
َ
 : ( 16) تفضيل

 

 
ُ
ندَل

َ
هلَ أ

َ
شجارُ يَأ

َ
نهارٌ وَأ

َ
مُ ماءٌ وَظِلٌّ وَأ

ُ
ك ِ دَرُّ

َّ
 سٍ لِِلّ

ختارُ 
َ
رتُ أ يَّ

ُ
مُ وهذهِ كنتُ لو خ

ُ
 في دِيارِك

ّ
لدِ إِلّ

ُ
 الخ

ُ
ة  ما جَنَّ

ةِ النارُ  لُ بَعدَ الجَنَّ
َ
دخ

ُ
يسَ ت

َ
ل
َ
 ف
ً
لوا سَقرا

ُ
دخ

َ
ن ت

َ
شوا بَعدَها أ

َ
خت

َ
 لّت

 

رياضها وعلى ضفاف أنهارها، وكان يعشقُ الطبيعة، ويقض ي معظم أوقاته بين حدائقها، و »

الخمر، ويرتاد الحانات، ويغازل الفتيات، ويعشق الجميلات، حيث أفاض شعره  ويشرب

هً الشاغل، حتى لقبه معاصروه  ( 17) « بهذا العبث
َ
.لذا غدت الطبيعة الأندلسية شغل

هُ تغني عن الإط»قال أحمد المقرّي التلمساني:  بـ)صنوبري الأندلس( وفي ذلك
ُ
نابِ فيه، وشهرت

ق بها، وأهل الأندلس يسمّونهُ الجنّان مغرى بوصف الأنهار والأزهار وما
ّ
 ( . 18« ) يتعل

س ي )ت 
ُ
هُ فذات أصول عربية، قال ابن حز  الأندَل

ُ
 »ه(: 436أما أسرت

ٌ
 بطنٌ ضخمة

ُ
وخفاجَة

 فقد نشأ .ومثلما نوهنا به آ ( 19) « النحوي مُحَمّد بن مبارك المعروف بالعُقيلي بقرطبة منهم
ً
نفا

 عمّا
ً
ه فقد كان متشاغلا

ّ
ل
ُ
 في الملذات، وعدا ذلك ك

ً
 للهو مُسرفا

ً
يدور في عصره من  مُحبا

 أحداث غيرت مجرى التاريخ الأندلس ي وكأنّها لّ تعنيه.

ه الثقافي* 
ُ
 :تكوين

إنّ طبيعة البيئة الفكرية للشاعر قد أمدته بعناصر الوحدة الثقافية التي طبعته           

في النصف الثاني من القرن الخامس الججري  –آنذاك  –كانت تلك البيئة  بها الخاص، إذبطا

عَنا ابنُ خير الإشبيلي )ت  والثلث الأول من القرن 
َ
ل
ْ
 بالثقافة، إذ أط

ً
السادس الججري، زاخرة

رواهُ ابن خير الإشبيلي عن شيوخهِ(، على نوع الثقافة  ه( بمنجزِه القيمِّ )فهرست ما373

قات التسع،والمفضليات، والأصمعيات، وحماسية السائد
ّ
ة آنذاك، فقد أشار إلى توافر المعل

 . ( 21) أبي تمّا ، والنقائض، وغير ذلك من الدواوين 
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ولّ ريبَ فإنّ ابن خفاجة قد نَهَلَ من معين هذه الثقافة المشرقية الأصيلة، ومما يعزّز         

  هذا الرّصدَ 
ُّ
د تأث

ّ
ي كنتُ »رهُ بهذه الثقافة المشرقية، فقال: أن الشاعر نفسه قد أك

ّ
أمّا بعدُ فإن

 
ً
 غضارة

ّ
، حتى جنحتُ إلى الأدب أرتادُهُ  والشبابُ يرف

ً
 وأقعدُ تارة

ً
، فاقوُ  طورا

ً
 بي غرارة

ّ
ويخف

، فما
ً
، وأردُهُ مشرعا

ً
حسن الصوري  مرتعا

ُ
تصفحتُ مثل شعر الرّض ي ومهيار الديلمي وعبد الم

هُ وما حذا حذوهُ وأخذ م
َ
 . ( 21) « أخذ

 له وبعد ذلك استقل بمذهبه              
ً
 بالموروث الأدبي، ثم محاكيا

ً
فالشاعر بدأ معجبا

)الخفاجية( التي عُرف بها، وتأثر بها بَعدَهُ شعراء آخرون حتى امتدّ تأثيرُها  الشعري وطريقته

.ومن روافد ثقافته (  22) ه( 796الشاعر ابن زَمْرَك الأندلس ي )ت  إلى عصر بني الأحمر لدى

هُ من 
َ
 وتراكيبَ، وقد أظهر لنا ديوانهُأنَّ حفظ

ً
القرآن الكريم إذ تعلق بالتعبير القرآني ألفاظا

 بدلّلة التضمينات والمعارضات التي أشارَ 
ً
إليها  القرآن الكريم والموروث الأدبي كان غزيرا

 ( . 25المحقق في فهرسه ) 

 التكوين النفس ي:-*

 على –حن نقف على البعد العجائبي ون –حريُّ بنا 
َ
 في بائية ابن خفاجة الأندلس ي، أن نقف

هُ ومذهبه الفنّي.
َ
في البدء ذكرنا أنَّ  التكوين النفس ي للشاعر والمؤثرات التي وجّهت حيات

لَّ الّنصراف وهو
ُ
 إلى المجون والشراب ك

ً
 للهو منصرفا

ً
]من  ( 24) القائل:  الشاعر نشأ محبّا

مل[  :الرَّ

حْمَرٌ إِنَّ 
َ
حوَرُ **ما العَيشُ مُداٌ  أ

َ
لاٌ  أ

ُ
 قاَ  يَسقيهِ غ

دواحِ 
َ
قداحِ وَالأ

َ
وْرٌ جَوْهَرُ **وَعَلى الأ

َ
 مِن حَبَبٍ نثرٍ ون

زبَدَتْ 
َ
نَّ الدَوحَ كأسٌ أ

َ
أ
َ
ك
َ
نَّ الكأسُ دَوْحٌ يُزهِرُ  **ف

َ
أ
َ
 وَك

 لم يصل إليه ا
ً
لشعراء، إذ رأى أن وعدا هذا فهو محبٌّ للطبيعة حتّى بلغت صلتُه بها حدّا

، حتى يمكن أن يُوصف حبّه للطبيعة، مثلما  بيئته قد
ً
لَّ شعورٍ مثلما رأينا آنفا

ُ
ملكت عليه ك

.وفي مجال التكوين النفس ي فقد نبهنا  ( 23) عباس، بالمرض النفس ي  يرى الدكتور إحسان

اجة بالطبيعة أشار إلى ولع ابن خف الأستاذ الدكتور إحسان عباس إلى جملة من الحقائق، إذ

 جعل المشاهد والصور تتكرر في مخيلته وتقو  أغلب
ً
عناصر هذه الصور  حتى وصل حدّا

ب، ولهذا أثرٌ بالغٌ في الكشف عن خفايا نفسِهِ،فهو لم 
ُّ
المكرّرة على العنف، والقوة والتوث

 عن العجز الجنس ي، فالإحساس بالمرار 
ً
ر تعويضا صَوَّ

ُ
ة، يتزوج قط، إذ كان هذا العُنف الم

هذا العجز، كان وراء أغلب الصور الخفاجية التي رسمها للطبيعة في إطار التلويح  نتيجة
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ب في محاولةٍ منه لخلق معادل موضوعي )والكلا  للدكتور إحسان  بالقوة والعنف
ّ
والتوث

ى لهُ تجاوز ذلك والخلاص منه  عباس( متكافيء مع شعوره
ّ
المرير بالحرمان من المرأة، ولكن أن

 بقدرته الجنسية المزعومة في إطار تأكيد الذات  يره مظاهر العنف والقوةغير تصو 
ً
) متظاهرا

26 ) . 

وقد تآزرت البنية الإيقاعية مع المضامين الرامية إلى تصوير العُنف، إذ كان لبعض         

الإيقاعية أثرٌ من رسم الصور العنيفة، وفي هذا الصدد يقول الدكتور إحسان  التشكيلات

صورِهِ على العُنف الموسيقي والحركة وعلى دفقات من الإحساس  ويعتمد في رسم»عباس: 

مثلة الصور الشعرية الكثيرة المتكئة على أأمثلة منها: ومن  ، ويضرب ( 27) « الشهواني الخفيّ...

 ]من المتقارب[:  ( 28) العُنف والقوة قوله 

هُ أشقرا 
ُ
 يطاردُ من مزنةٍ أشهبا**ويوٍ  جرى برق

ضّضت ترى 
ُ
با**الأرض فيه وقد ف هِّ

ُ
 ووجهَ السماءِ وقد ذ

رِبَ الثرى  ( 29) ومنها 
َ
قَ التيارُ   : ]من الكامل[رقصَ القضيبُ بها وقد ش  وشدا الحَماُ  وَصَفَّ

 )بعيشك هل تدري...( الجانب التطبيقي -0
َ
اجة

َ
ف
َ
 المحور الثاني: العجائبية في بائية ابن خ

 بائية الشاعر، موضوع البحث، على وفقِ مافي هذا المحور               
ُ
تزخر به  سيتناولُ الباحث

 توقعات المتلقي على مستوى 
ً
 عتباتها النصيّة من تصوراتٍ عجائبية تتجاوزُ المألوف مخترقة

 عن المضامين.
ً
سلوب، فضلا

ُ
 أن يُوردَ نصَّ البائية  البناء والأ

ُ
ولأجل هذا التناول آثر الباحث

 مثلما هو في
ً
  كاملا

ً
حقّق تحقيقا

ُ
 على وفق طبعة السيد مصطفى غازي وهي  ديوانه الم

ً
علميا

الدراسات الأكاديمية؛ لأنّ المحقق قد اعتنى بها  الطبعة العلمية المعتمدة عند الباحثين وفي

، إذ بيّن في
ً
 لّفتا

ً
 علميا

ً
مة التحقيق، المسار العلمي  أيّما اعتناء وبذل في التحقيق جهدا مقدِّ

سخة فائقة الدقة لديوان هذا الشاعر الأندلس يالذي سلكه ف
ُ
. ي سبيل إخراج ن

ّ
لذا  الفذ

 عن الطبعات التي سبقهها تما  الّختلاف لسعة إطلاع المحقق 
ً
جاءت هذه الطبعة مختلفة

   في الإسكندرية.1961وتثبته،واكتمال أدواته، فصدرت عا  

 

 القصيدة-*

 : ]من الطويل[ ( 51) قال في الّعتبار 

هوجُ الجَنائِبِ بَعَيشِ 
َ
دري أ

َ
هورُ النَ   *** كَ هَل ت

ُ
  ظ

َ
بُّ بِرَحْلي أ

ُ
خ

َ
ــــــت ـــ ــ ـــ ـــــــ ـــــ ــ ــ  جائِبِ ـ

 
ً
با

َ
وك

َ
شارِقِ ك

َ
حتُ في أولى الم

ُ
ما ل

َ
غ ***     ف

َ
خرى الم

ُ
شرَقتُ حَتّى جِبتُ أ

َ
أ
َ
 ارِبِ ـــــف
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جتَلي
َ
أ
َ
 تَهاداني الفَيافي ف

ً
يوُجُوهَ  ***         وَحيدا

َ
نايا في قِناعِ الغ

َ
ـــالم ـــ ـــ ـــــ ـــــــ ـــ ـــــ ـــ ــ  اهِبِ ـ

مٍ   مِن حُسَاٍ  مُصَمِّ
ّ

ت***        وَلّ جارَ إِلّ
ُ
 في ق

ّ
ـــوَلّ دارَ إِلّ ــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ  ودِ الرَكائِبِ ـ

ضاحِكَ سا
ُ
ن أ

َ
 أ

ّ
نسَ إِلّ

ُ
 وَلّ أ

ً
طالِ  ***       عَة

َ
ماني في وُجوهِ الم

َ
غورَ الأ

ُ
ـــث ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ  بِ ــــ

يلٍ إِ 
َ
ض ىبل

َ
اِنق

َ
د بادَ ف

َ
لتُ ق

ُ
 عَن وَع***  ذا ما ق

َ
ف

َّ
ش

َ
ك
َ
ـــت ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ نِّ كاذِبِ ــ

َ
 دٍ مِنَ الظ

وائِبٍ 
َ
يعتَن ***  سَحَبتُ الدَياجي فيهِ سودَ ذ

َ
رائِبِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِـــــلِأ

َ
 قَ الآمالَ بيضَ ت

سٍ 
َ
طل

َ
خصِ أ

َ
يلِ عَن ش

َ
قتُ جَيبَ الل مَزَّ

َ
  ***ف

َ
ط

َ
ــــــت ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ضاحِكِ قاطِبِ ــ

َ
عَ وَضّاحَ الم

َّ
 ل

 
ً
غبَشا

َ
 مِنَ الفَجرِ أ

ً
يتُ بِهِ قِطعا

َ
دَ ثاقِ ***   رَأ

َّ
وَق

َ
جمٍ ت

َ
لَ عَن ن مَّ

َ
أ
َ
ـــت ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ  بِ ـ

وابَةِ باذِخٍ 
ُ
مّاحِ الذ

َ
رعَنَ ط

َ
عن***             وَأ

َ
ـــيُطاوِلُ أ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ  انَ السَماءِ بِغارِبِ ــ

لِّ وُجهَةٍ 
ُ
ـــوَيَزحَ ***       يَسُدُّ مَهَبَّ الريحِ عَن ك ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ناكِبِ ـ

َ
هبَهُ بِالم

ُ
 ش

ً
يلا

َ
 مُ ل

هُ 
ّ
ن
َ
أ
َ
هرِ الفَلاةِ ك

َ
يالي مُ ***            وَقورٌ عَلى ظ

َ
ـــطِوالَ الل ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ ــــ ـــــــ  طرقٌ في العَواقِبِ ــ

يمُ سودَ عَمائِمٍ 
َ
يهِ الغ

َ
 عَل

ُ
وائ***       يَلوث

َ
ها مِن وَميضِ البَرقِ حُمرُ ذ

َ
 بِ ـــــــــــــــــــــــــ ــــِل

خرَسُ صامِتٌ 
َ
يهِ وَهوَ أ

َ
حَختُ إِل

َ
يلَ السُرى بِالعَجائِ ***   أ

َ
ني ل

َ
ث حَدَّ

َ
ـــف ـــ ـــــ ــــــــ ـــ ـــــــ ــــــــ ـــــ  بِ ـ

 فاتِكٍ 
َ
نتُ مَلجَأ

ُ
م ك

َ
لّ ك

َ
ب ***       وَقالَ أ

َ
وّاهٍ ت

َ
لَ تائِبِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَ وَمَوطِنَ أ  تَّ

بٍ  وِّ
َ
م مَرَّ بي مِن مُدلِجٍ وَمُؤ

َ
ــــوَقالَ بِ ***        وَك ـــــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ي مِن مَطِيٍّ وَراكِبِ ـــ

ّ
 ظِل

كبِ الرِياحِ مَعاطِفي 
ُ
مَ مِن ن

َ
ضرِ البِحارِ جوان***  وَلّط

ُ
ـــوَزاحَمَ مِن خ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ  بيـــ

وَتهُم يَدُ الرَدى
َ
ن ط

َ
 أ

ّ
ما كانَ إِلّ

َ
ـــــوَطارَت بِهِ ري   ***  ف ـــ ـــحُ النَ ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ  وى وَالنَوائِبِ ـــــ

ما خِ 
َ
عف

ُ
ضل

َ
يرَ رَجفَةِ أ

َ
يكي غ

َ
ي ***    فقُ أ

َ
وحُ وُرقي غ

َ
ـــوَلّ ن ـــــــ ــ  ـ

َ
ــــــرَ صَرخ ـــ ـــةِ نــــ ـــ  ادِبِ ـ

ضَ السُلوانَ  يَّ
َ
ماوَما غ زَفتُ دُم    ***    دَمعي وَإِنَّ

َ
ــــــن ـــ ـــ ــ ــ  احبِ ـــفِراقِ الأص وعي فيــ

بقى وَيَظعَنُ صاحِبٌ 
َ
حَتّى مَتى أ

َ
عُ مِنهُ راحِ   ***   ف وَدِّ

ُ
ــــأ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ ــ  ـ

َ
 غ

ً
ـــيرَ آيِ ـــــلا ـــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ  بِ ـ

 
ً
واكِبَ ساهِرا

َ
رعى الك

َ
  ***    وَحَتّى مَتى أ

َ
خرى الل

ُ
مِن طالِعٍ أ

َ
ـــف ـــ ــــــــــ ـــــ ـــ ـــ  يالي وَغارِبِ ـــــ

 ضارعٍِ 
َ
رُحماكَ يا مَولّيَ دِعوَة

َ
  ***      ف

ُ
ــــــــيَمُدُّ إِلى ن ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ  راغِ ـ

َ
ـــعماكَ راحَة ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ  بِ ـــــ

لَّ عِبرَةٍ 
ُ
سمَعَني مِن وَعظِهِ ك

َ
أ
َ
رجِمُها عَنهُ لِ ***      ف

َ
ـــــــــــيُت ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ  سانُ التَجارِبِ ــ

جا
َ

بكى وَسَرّى بِما ش
َ
ى بِما أ

ّ
سَل

َ
ــــــوَك***     ف ـــ ـــــ ــ يرَ صاحِبِ ـ

َ
رى خ  انَ عَلى ليلِ السُّ

بتُ عَنهُ لِطِيّ 
َّ
ك
َ
د ن

َ
لتُ وَق

ُ
 وق

َ
ا مِن مُقي سَلا ٌ ***    ةٍ ــــــــــــــــــــــــــــ

ّ
إِن
َ
ـــف ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ  مٍ وَذاهِبِ ــ

 النصيّة والبعد العجائبي0. 0
ُ
 العتبات

 عتبة الاستهلال: -0.0. 0

 توطئة:
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 قيمة             
ُ
عرف

ُ
عُدّ الّسههلالُ مُنطلقَ القصيدة وأولُ ما يُطالعُ القارئ، وفي ضوئه ت

 بنائِها، وسُموّ فكرتها، وهو مرتبط بالعنوان من جهةٍ وما يتلوه من مفاصل القصيدة،ورصا
ُ
نة

جهةٍ أخرى، والّسههلالُ فنّ البداية مثلما جَعَلَ أحد الباحثين هذا التعبير  النصّ الشعري من

 لكتابه 
ً
 .(  51) عنوانا

على ناقدٍ قديم وقد وقف عند هذه العتبة كثيرون منهم قدماء ومحدثون، وسنقتصرُ           

.من القدماء نذكر القاض ي  وآخر حديث
ُ
ريدَ له الإيجازُ والتكثيف

ُ
 للتطويل في بحث أ

ً
تحاشيا

تحسين الّسههلال  على الشاعر الحاذق أن يجههدَ في»الجرجاني إذ يقول في )وساطتهِ(: 

ص بعدها الخاتمة فإنّها المواقف التي تستعطف أسماعَ الجمهور وتستميلهم إ
ُّ
 لىوالتخل

 . ( 52) « الإصغاء

علنة عن التحوِّل من المجرّد إلى الملموس، أي إلى نصّ أو          
ُ
 والّسههلال هو الإشارة الأولى الم

( .ولنأتِ بعد هذه  55مادة معرفية، فلابدّ ان يكون هنالك متصدٍّ لهذا التحوّل والّنقلاب... ) 

 في الإيجاز، إلأالتوطئة التي آثرنا 
ً
 علىن تكون غاية

َ
 ى بائية ابن خفاجة لنقف

 اسههلاله لها وهو يُنشدها في أثناء اقترابه من الجبل ومواجهته إيّاه.

هُ   ما يحسُّ
ً
را تهُ في خطابهِ الجبل مُصوِّ

َ
ففي خمسة الأبيات الأولى اسههلَّ ابن خفاجة بايئ

 
ً
، إذ بدأ القصيدة بـ)بعيشِك( ف تصويرا

َ
 تجاوز فيه الخطابُ المألوف

ً
ليا  مقدّمة تأمُّ

َ
ليسَ ثمة

وضعنا أماَ  هذا التجريد الذاتي )بعيشك( التي تحمل الش يء ونقيضَهُ  يتوقعها المتلقي وإنما

سلوب التجريد، وهو أن  أي الوجود الثابت والإنسان الذاهب
ُ
الفاني، ومعروف في البلاغة أ

 وهو لّ
ً
 مخاطبا

ً
 نفسَهُ بدلّلة ال يجرِّد الشاعرُ من نفسهِ شخصا

ّ
ضمير في )بعيشِكَ( يعني إلّ

صغي إلى ما 
ُ
ع المتلقي،إذ أتاح لنا أن ن ِ

ّ
فق توق

ُ
وهنا بدت ملامح التعبير العجائبي الخارق لأ

 بعدَهُ.

          
ً
ه به آنفا انطلقت عبارة )بعيشك( من الحركة النفسية التي حملت هذا التناقض المنوَّ

لَ هذا التناقض  )الوجود
ّ
 لنشأة الخطاب الخفاجي في الأزلي والإنسان الفاني( وقد شك

ً
منطلقا

 تبدأ بالّنسجا   هذا النصّ، فهذه
ٌ
 نفسيّة

ٌ
 حركة

َ
الحركة النفسية بدأت بالتناقض وليسَ ثمة

 في مجالها هي بدء»
ُ
لُّ قصيدةٍ ناجحةٍ لّبدَّ  والقصيدة

ُ
بالإحساس بالتناقض لدى الشاعر، وك

على طاقة حركيّة هي  –لبدءِ منذ ا –تنطوي  أن تبدأ من حدود هذه النقطة الحَرجة التي

نفسَهُ داخلها، وهو لهذا يجهد  المسؤولة في الواقع عن الحالة الشعرية التي يجدُ الشاعرُ 
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« ) نفسه في تجاوز هذه الحالة في العبور منها بواسطة اللغة في الشعر إلى اللاشعر من جديد

54 . ) 

 غيرَ مألوفٍ     
ً
 والوصف في هذا الّفتتاح نحا بنا الشاعر نحوا

ً
في غرض الوصف عامة

بخاصةٍ، فما الذي عناهُ في البيت الأول من مقابلته بين )هوج الجنائب( و )ظهور  الأندلس ي

في هذه المقابلة تنبجس الحقيقة التي يبحث عنها الشاعر في رحلة  النجائب(، هل قصد أنّ 

ر من نمط غير مألوف وخارق للعادة عبر هذه  الحياة؟ المقابلة التي خرقت انطلق هذا التصوُّ

ع ِ
ّ
فق توق

ُ
لِ في المصير  أ القارئ ولّسيّما في مفتتح القصيدة، وجُرّ المتلقي إلى ميدان التأمُّ

 )بعيشك هل تدري ... البيت(. الإنساني منذ أول وهلة

لَ عبر سلسلة من            
َّ
لَ الذي انطلقت منه القصيدة، تشك ويرى الباحث أنَّ هذا التأمُّ

  اتالتصورات ذ
ً
 –البعد العجائبي التي تحملنا إلى تلمس مسبباتها المرتبطة بما كان سائدا

 من وقوع الأندلس تحت ضغط  في الذهنية الأندلسية –آنذاك 
ً
ولدى الشعراء تحديدا

س ي مثلما يلوح
ُ
س ي؛ لأنَّ  أحداث غيّرت مجرى التاريخ الأندل

ُ
لنا ذلك في الإنتاج الأدبي الأندل

لذا فيمكن أن نعُدَّ هذا الجنوح نحو التعابير الشعرية  ئنا أ  أبينا؟الأدب صدىً للبيئة ش

 بما سيحدث لبلاد
ً
فابن خفاجة في هذا الّسههلال بدأ  الأندلس. ذات البعد العجائبي إرهاصا

  مُوقِنا بأنَّ )الموت والفناء( حقيقتانِ أزليتانِ تمتزج فيهما
ً
)الدياجي( و )سود الذوائب( امتزاجا

رائِبِ(. –معهما  –لمرء يتعذر على ا
َ
 يعتَنِقَ الآمالَ بيضَ ت

َ
 أن )لِأ

على بعض مقاطع القصيدة ولّسيّما عتبة  –منذ البدء  –وثمة بعدٌ عجائبي هيمن          

ع وضّاح المضاحك  الّسههلال، هو
ّ
 بهيأة امرأة، فهو غير واضح )وقد تطل

ً
را أن الليل جاء مُصَوَّ

هر الطبيعة بصورة المرأة ربما أراد إعلاء القيمة الجمالية قاطبِ(.إنّ الشاعر في ربطه مظا

تواترت التعابير الشعرية بمؤازرة الصيغ الفعلية على شاكلة أقواله )سحبت الدياجي  لها، لذا

 من الليل 
ً
فيه... البيت( و)مزّقت جيب الليل عن شخص اطلس... البيت( و )رأيت به قطعا

د تعبيره عن  أغبشا... البيت( وقد بدأ
ّ
لَ عن نجم توق مَّ

َ
أ
َ
الليل أكثر عجائبية عندما قال )ت

المهيمنة على اسههلال القصيدة ليست مع )هوج  ثاقبِ( وعدا هذا فقد تبيّن أنَ النزعة

رَهُ هو م بمصير الوجود  الجنائب( ولّ مع )ظهور النجائب( بل إنَّ من يسيِّ ِ
ّ
قدرة الله تعالى المتحك

 والإنسان.

ا أنَّ هذه التصورات العجائبية عبر وقفة الشاعر إزاء الجبل والتي وقعت وقد يلوح لن         

ظروف نفسية ذات طابع فريد، ربما هي التي حفزت الشاعر على استحضار تجارب  تحت
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النبي إبراهيم )ع( في مناجاته الجبل، مع الفارق بين الشخصيتين في مجال  سابقة مثل تجربة

 وقف وطبيعة النتائج.مواجهة الم التكوين النفس ي وسياق

ولكننا لّ نميل إلى إقحا  التجارب الشعرية مع التوجهات النبوية الرسالية المقدّسة           

المظهر الطبيعي )الجبل( وتطابق اسمي الشخصين النبي )ع( والشاعر )إبراهيم  لمجرد تشابه

فسير جنوحه نحو بن خفاجة(.ولعلَّ فيما اطلعنا عليه من سيرة الشاعر قد يُعيننا على ت

ل والتصورات ر عنه  التأمُّ العجائبية الخارقة للمألوف والمفاجئة لتوقعات المتلقي أو ما يُعبَّ

 
ُ
ع(، إذ إنّ منأسرار هذه الشخصية ما يؤكده المؤرّخ )الضبّي( في كتابهِ )بغية

ُّ
فق التوق

ُ
بـ)كسر أ

 :
ً
س(قائلا

ُ
 كان يخرج إلى جبال  إنّ الشاعر ابن»الملتمس في تاريخ رجال أهل الأندَل

َ
خفاجة

 حتى إذا صار بين جبلين يصيحُ 
ً
ر( منفردا

َ
ق

ُ
: مدينة )ش

ً
 عاليا

 عليه  يا إبراهيم تموت فيجيبهُ الصدى 
ً
 . ( 53) « ولّ يزال كذلك حتى يخرَّ مغشيا

 ونوهنا في صفحات سابقة عن عزوف الشاعر عن الزواج، وحرمانه من المرأة، وجنوحه نحو

م وما إلى ذلك من ميلٍ للانتقاء، والبعد عن الحياة السياسية والأحداث الّنطواء والتكتُّ 

 عن التكسب وطلب الشهرة. الكبرى 
ً
يا
ّ
ل
ُ
 والّنصراف ك

 المتن ومشاهدها: -0.0.0
ُ
 عتبة

ه على إتما  القراءة، وهو العتبة
ّ
 عُدَّ المتنُ صُلبَ القصيدة ويعملُ على شدِّ انتباه المتلقي وحث

الواصلة بين الّسههلال والّختتا  وبوساطته يدخل المتلقي إلى عالم النص وأجوائه، ويتعرّف 

  –الشاعر وتأملاته وتصوراته العميقة الخارجة  إلى رؤى
ً
عن المألوف بما تزخرُ به  –أحيانا

اح من أبعاد عجائبية
ّ
 لم

ً
 فطنا

ً
ب متلقيا

ّ
 يتطل

َ
 عابرة لتوقعات متلقيها.بيدَ أنَّ هذا الكشف

ً
ا

 بالبنية
ً
 على الغوص في أعماق النص محيطا

ً
سلوب والأبعاد الرمزية وفك شفرات  قادرا

ُ
والأ

 .الخطاب الشعري 

ثير وغير المألوف في         
ُ
نَعُدْ إلى متن البائية موضوعة البحث بعد أن تأملنا اسههلالها الم

ْ
وَل

جائبية التي صنعها الوصف المشرقي والأندلس ي، والذي لم يخلُ من التصورات الع شعر

 لّ حدودَ له، لِنَعُدْ إلى صُلب متن القصيدة مبتدئين  خيالُ ابن خفاجة الذي
ً
جَمَحَ جموحا

 : ( 56) الآتية  بالمشهد الأول الذي تمثله الأبيات الأربعة

ض ى 
َ
اِنق

َ
د بادَ ف

َ
لتُ ق

ُ
يلٍ إِذا ما ق

َ
نِّ كاذِبِ **بل

َ
 عَن وَعدٍ مِنَ الظ

َ
ف

َّ
ش

َ
ك
َ
 ت

وائِبٍ سَحَبتُ الدَي
َ
عتَنِقَ الآمالَ ب** اجي فيهِ سودَ ذ

َ
ـــلِأ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ رائِبِ ــ

َ
 يضَ ت

سٍ 
َ
طل

َ
خصِ أ

َ
يلِ عَن ش

َ
قتُ جَيبَ الل مَزَّ

َ
ضاحِكِ قاطِبِ  **ف

َ
عَ وَضّاحَ الم

َّ
ل
َ
ط

َ
 ت
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ً
غبَشا

َ
 مِنَ الفَجرِ أ

ً
يتُ بِهِ قِطعا

َ
مَّ **   رَأ

َ
أ
َ
 ت

َّ
وَق

َ
جمٍ ت

َ
ـــلَ عَن ن ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ  دَ ثاقِبِ ـ

ه 
ُ
جاءت هذه الوحدة الشعرية تكثيفا لصورة الليل في تصورات ابن خفاجة التي رسمها خيال

 في غمرة انفعالّته الشعرية واندماجه العجائبي مع صنوه ا الذي
ً
 عجيبا

ً
لجبل، نشط نشاطا

التصورات إلى تجسيد الليل على هيأة امرأة وهذا يعزّز ما اعتمدناه  وقد جنحت به هذه

 في تكوينه النفس ي وهو ربط
ً
الظواهر الكونية بصورة المرأة ما يومئ إلى عطشه للمرأة  أساسا

لُّ العبارات الشعرية قد
ُ
ربطها الشاعر بجسد المرأة ضمن طائفة من  وحرمانه منها، فك

 المادي للجبل. ت العجائبية التي لّ تنتمي إلى تجربة الوصفالتصورا

 

 هذا المشهد العجائبي الذي تمثل في ربط صورة المرأة بمظاهر الطبيعة تؤكدهُ النصوص        

الموازية التي زخرت بهذا الّتجاه )الخفاجي(، إذ إنّ صفحات الديوان حافلة بالقصائد 

عات التي
ّ
ثِه بالجسد توحدت فيها صورة الم والمقط رأة مع مظاهر الطبيعة ما يدّل على تشبُّ

نثوي ومحاولته تعويض
ُ
عجزِهِ الجنس ي.ومن شواهد هذه التصورات العجائبية وربط  الأ

 شجرة
ُ
ه يصف

ُ
 )  مظاهر الطبيعة بصورة المرأة قول

ً
 وماءً سائلا

َ
 ( 57منوّرة

زدَهي
َ
عاطِفِ ت

َ
صنٍ خافِ  *** يا رُبّ مائِسَةِ الم

ُ
لِّ غ

ُ
 قٍ بِوِشاحِ مِن ك

عطاف
َ
جُّ مِن أ

َ
 يَرت

ٌ
ة زَّ

َ
فَلٍ يَم***   ها ــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِمُهت

َ
 وجُ رَداحِ ــــما شئتَ مِن ك

 
ً
ة وائِبَها الرّياحُ عَشِيَّ

َ
فَضَت ذ

َ
ت ***  ن

َ
تَمَلك

َ
ـــف ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ رتاحِ نا هِزَّ ــ

ُ
 الم

ُ
 ة

 الرَبيعُ قِناعَها عَن مَفْرِقٍ 
َّ
زبَدُّ كأسُ الراحِ  *** حَط

َ
ما ت

َ
مطٍ ك

َ
 ش

 
ً
ماُ  مُلاءَة

َ
ها الغ

َ
فّاءُ حاكَ ل

َ
ميصَ صَباحِ ***  ل

َ
 ق
ً
بِسَت بِها حُسنا

َ
 ل

ما نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
وّارَها ف

ُ
ضَحَ النَدى ن

َ
 مَسَحَت مَعاطِفَها يَمينُ سَماحِ  ***     ن

ليجُ هُ 
َ
وى الخ

َ
 مُعرِضٍ وَل

َ
قاحِ  ***ناكَ صَفحَة

َ
غورُ أ

ُ
مَتْ سَوالِفَها ث

َ
ث
َ
 ل

؟ وكيف ربط صورتها بصورة المرأة التي لم 
َ
ولنتأمل كيف صوّر ابن خفاجة هذه الشجرة

تصوراته ولّسيّما في غرض الوصف؟ وقد علق الدكتور سامي أبو زيد على هذه الأبيات  تغادر

 :
ً
 بالحركة بدت له الشجرة المنوّرة ام فقد»قائلا

ً
 حافلا

ً
 إنسانيا

ً
 عليها بعدا

ً
رأة جميلة، مضيفا

فل، تنفض ذوائبها، ممتلئة الجسم، تلفها ملاءة وتلبس 
َ
والحيوية، فهي مائسة القد،مهتزة الك

 زاهيا...
ً
 من مظاهر الطبيعة، ننتقل  58« ) قميصا

ً
( .بعد مشهد تصوير الليل، بوصفه مظهرا

 المتمثل بهذين البيتين:ي للجبل التصوير المادإلى المشد اللاحق وهو

وابَةِ باذِخٍ 
ُ
مّاحِ الذ

َ
رعَنَ ط

َ
عنانَ السَماءِ بِغارِبِ  ***وَأ

َ
 يُطاوِلُ أ
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لِّ وُجهَةٍ 
ُ
ناكِبِ ***يَسُدُّ مَهَبَّ الريحِ عَن ك

َ
هبَهُ بِالم

ُ
 ش

ً
يلا

َ
 وَيَزحَمُ ل

 للمشهد فهذا التصوير المادي للجبل ووصفه بالضخامة والشموخ والثبات             
ً
جاء تمهيدا

ت التصورات  الذي يليه
ّ
وهو ما يمكن أن نطلق عليه بـ)مشهد الأنسنة والّستنطاق( وقد حل

 غيرَ  العجائبية في هذا المشهد
ً
المستند إلى الخيال البعيد، والمتمثل بتصور الجبل تصويرا

هُ من الشعراء
َ
ذين وقفوا إزاء المظاهر الكونية مألوفٍ تجاوز مَنْ سَبَق

ّ
، فلنُصغِ إلى عباراته ال

عبر أنسنة الجبل واستنطاقه والإصغاء  الشعرية التي حملت تصوراته ذات البعد العجائبي

 إليه:

هُ 
ّ
ن
َ
أ
َ
هرِ الفَلاةِ ك

َ
يالي مُطرقٌ في العَواقِبِ    **    وَقورٌ عَلى ظ

َ
 طِوالَ الل

يمُ سودَ عَمائِمٍ 
َ
يهِ الغ

َ
 عَل

ُ
ها مِن وَميضِ البَرقِ حُمرُ **يَلوث

َ
وائِبِ  ل

َ
 ذ

 للصورة المفعمة بالعناصر            
ً
 جاء مكملا

ً
هذا الوصف المعنوي المتخذ من الأنسنة أسلوبا

ل في مصير  المادية مثل الضخامة والقوة والرّسوخ، فاتبعها الشاعر بصفة الوقار والتأمُّ

 نَهَضَت على تجربة المحاورة والإ  الإنسان والوجود ثم تلهها
ٌ
صغاء لما يبثهُ تصوراتٌ عجائبية

تجربته الطويلة المثقلة بالمفارقات والمفضية إلى الملل لبقائه  الجبل من شكوىً، واستعراض

لّ مرّة، وفي ذلك
ُ
 أححابه في ك

ً
 فاقدا

ً
 يقولُ الشاعر على لسان صُنوه الجبل: وحيدا

خرَسُ صامِتٌ 
َ
يهِ وَهوَ أ

َ
حَختُ إِل

َ
يلُ السُرى بِالعَجائِبِ  **أ

َ
ني ل

َ
ث حَدَّ

َ
 ف

 فاتكٍ وَ 
َ
نتُ مَلجَأ

ُ
م ك

َ
لّ ك

َ
ـــوَمَوطِ   **       قالَ أ ـــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ ــ لَ تائِبِ ــ بَتَّ

َ
وّاهٍ ت

َ
 نَ أ

بٍ  وِّ
َ
م مَرَّ بي مِن مُدلِجٍ وَمُؤ

َ
ي مِن مَط   **وَك

ّ
 يٍّ وَراكِبِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِوَقالَ بِظِل

كبِ الرِياحِ مَعاطِفي
ُ
مَ مِن ن

َ
ضرِ البِحارِ جوانبي **وَلّط

ُ
 وَزاحَمَ مِن خ

 معرفة المجهول 
َ
 عن استنطاق صنوه والإصغاء إليه بغية

ً
 عجائبيا

ً
لقد عبّر ابن خفاجة تعبيرا

 رحلة الحياة التي يبحث عنها. في

 الجبل تتزايدُ في القصيدة كما يقول            
ُ
الأستاذ إحسان عباس، فإذا  ولقد أخذتْ إنسانية

يمثل صورة أخرى من وقفة الشاعر نفسه أو هو الشاعر نفسه، وهو يعبّر عن  الجبل

ن، فهو يعبّر عن  استثقاله الحياة ووحدته بعد
ّ

لا
ُ
عِهِ رحيل الخ

ْ
              قيمة الموت وهوانِ وَق

 استعداده لّستق (59) عليه
ً
غا بال الرحيل بعدما دهتهُ .ويمض ي الشاعر على لسان الجبل مسوِّ

نِ. حروف الليالي
ّ

 بفراق الإخوان والخلا
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وبعد هذا المشهد ننتقل إلى مشهد التحوِّل والتغييب الذي شمل كلَّ مَنْ مرّوا بالجبل على        

ه في هذه  اختلاف
َ
 بعد عين، مثلما يُقال، ولنتأمل قول

ً
عقائدهم وسلوكهم، وأصبحوا أثرا

 الأبيات:

 
ّ

ما كانَ إِلّ
َ
وَتهُم يَدُ الرَدى ف

َ
ن ط

َ
 وَطارَت بِهِ ريحُ النَوى وَالنَوائِبِ ** أ

عٍ 
ُ
ضل

َ
يرَ رَجفَةِ أ

َ
يكي غ

َ
ما خِفقُ أ

َ
ةِ نادِبِ  **ف

َ
يرَ صَرخ

َ
وحُ وِرقي غ

َ
 وَلّ ن

ما  ضَ السُلوانَ دَمعي وَإِنَّ يَّ
َ
زَفتُ دُموعي في فِراقِ الأصاحبِ **وَما غ

َ
 ن

هم بفعل القضية التي ثم ينتقل بنا الشاعر من هذا المشهد 
َّ
ل
ُ
العجائبي الذي شمل الأحياءَ ك

 خفاجة وهي رويهُ مظاهر الطبيعة عبر قضية )الموت والفناء( بدلّلة: شكلت رؤية ابن

وَتهُم يَدُ الرَدى
َ
ن ط

َ
 أ

ّ
ما كانَ إِلّ

َ
 وَطارَت بِهِ ريحُ النَوى وَالنَوائِبِ  **ف

فق توقع متلقيه عبر ثم ينتقل بنا الشاعر، عبر صنوه الجبل إلى مشهد ج
ُ
 أ
ً
ديدٍ ليكسرَ، ثانية

متأتٍ مما سبقه من مشاهد، ألّ وهو )مشهد التساؤل والتضرّع إلى الله سبحانه  مشهدٍ 

:
ً
 وتعالى( قائلا

بقى وَيَظعَنُ صاحِبٌ 
َ
حَتّى مَتى أ

َ
يرَ آيِبِ  **ف

َ
 غ

ً
عُ مِنهُ راحِلا وَدِّ

ُ
 أ

 
ً
واكِبَ ساهِرا

َ
رعى الك

َ
مِن ط**وَحَتّى مَتى أ

َ
يالي وَغارِبِ ف

َ
خرى الل

ُ
 الِعٍ أ

 ضارعٍِ 
َ
رُحماكَ يا مَولّيَ دِعوَة

َ
 راغِبِ **ف

َ
عماكَ راحَة

ُ
 يَمُدُّ إِلى ن

 تساؤلّن كبيران غير مألوفين عبر هذا التشخيص )العجائبي( والأنسنة والّستنطاق 
َ
فثمة

هنالك  إذ إنه حيث يكون  –على لسان الجبل  –جاءا معبرينِ عن يقين ابن خفاجة  واللذين

وجود للإنسان، يكون)موت وفناء( وإنّ الباري وَحْدَهُ الذي تفرّد بالعزِّ والبقاء وقهر عبادَهُ 

 بالموت والفناء، وقال جلّ ثناؤه:

رَاِ ﴾ 
ْ
جَلالِ وَالِإك

ْ
و ال

ُ
كَ ذ ى وَجْهُ رَبِّ

َ
انٍ وَيَبْق

َ
يْهَا ف

َ
لُّ مَنْ عَل

ُ
 . ( 41) ﴿ك

بَعْدَ إطلاق هذين التساؤلين 
َ
ذين يشيران إلى استثقال الجبل للحياة بعد رحيل ولذا ف

ّ
الل

 بعد أن  أححابهِ 
ً
، فإن الشاعر، وعلى لسان صنوه توجه إلى الباري متضرِّعا

ً
وبقائه وحيدا

 .المصير الإنساني أظهر رؤيته اليقينية في

 ضارعٍِ 
َ
رُحماكَ يا مَولّيَ دَعوَة

َ
 راغِبِ  **ف

َ
عماكَ راحَة

ُ
 يَمُدُّ إِلى ن

لا وكان للبنية
ّ
 اللغوية انزياحٌ نحو غير المألوف وغير المتوقع، فأسلوبا الّستفها  والدعاء شك

 خرجت عن أصلها المعجمي والنحوي وعملت على ترصين مباني القصيدة 
ً
دلّلّتٍ لّفتة

صورات الشاعر العجائبية التي اخترقت توقعات متلقيها بما امتدت له من إيحاء ت وتعميق
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ة استطاع الشاعر أن يلجَ ميدان العجائبي، إذ أخذ يتعمق بالمصير للغ وسيعٍ، وبهذا الخرق 

الذي ما انفكّ الجبل يتلو على مسامع الشاعر نماذج من  الإنساني وصلته بـ)الموت والفناء(

ذين ودّعهم دونما رجعة، فكان لّبدّ أن تندرجَ 
ّ
الكائنات الحيّة ومنها الإنسان نفسه في هذه  ال

ان الّستنطاق والإصغاء فاعلين كاشفين عن الكثير مما أراده الشاعر لقد ك  الحقيقة الأزلية.

الحياة عبر رؤية مظاهر الطبيعة من زاوية )الموت والفناء( وما يؤكد فاعليّة  في بحثه عن رحلة

ه:
ُ
 الإصغاء قول

لَّ عِبرَةٍ 
ُ
سمَعَني مِن وَعظِهِ ك

َ
أ
َ
رجِمُها عَنهُ لِسانُ التَجارِبِ **ف

َ
 يُت

 إلى الحقيقة، عبر وبعد أن يغوص ا
ً
بن خفاجة في أعماق هذه التصورات العجائبية وصولّ

. هذه
ً
ثِرُ القناعة من المعلو  اليسير ويبقى المجهول كثيرا

ْ
 المشاهد غير المألوفة، يُؤ

 على 
ً
عه وهو أقوى نفسا وغني عن البيان أنَّ الشاعر وجد في صُنوه الجبل عزاءً لذا ودَّ

 :ما أبكى... البيت( لأن البكاء راحة للمحزونمصيره بعد أن )سلى ب مواجهة

جا
َ

بكى وَسَرّى بِما ش
َ
ى بِما أ

ّ
سَل

َ
يرَ صاحِبِ  ** ف

َ
رى خ  وَكانَ عَلى ليلِ السُّ

 العتبة الثالثة: الخاتمة والتوديع 0.0. 0

 بغرض القصيدة            
ً
 فيها أن تكون موحية

َ
رِط

ُ
 آخرُ ما يتبقّى في الأسماع واشت

ُ
الخاتمة

 
ً
 كما كان  لها، موائمة

ً
ها أن تكون ذات إحكا ، وإن تكون قفلا

ُ
ا كانت كذلك، فسبيل

ّ
ولم

 
ً
.ويرى الناقدُ الشاعر حاز  القرطاجني أنه يجب أن تكون خاتمة  ( 41) الّسههلال مفتاحا

 للغرض الذي
ً
 في الرِّثاء  القصيدة مناسبة

ً
 في المديح وحزينة

ً
هي منه بسبب، فتكون سارة

المقاطع )يقصد الخواتم( على ذلك الّعتبار، وهي  فأمّا ما يجب في»يقول:  والتعازي وفي هذا

عَ فيها من
َ
الكلا  كأحسن ما اندرج في حشو  أواخر القصائد فان يُتحرى أن يكون ما وَق

هُ منقطعُ الكلا 
ّ
وخاتمته، فالإساءة فيه  القصيدة... وإنما يجب الّعتناء بهذا الموضع؛ لأن

دَرٍ معفية على كثير من تأث
َ
بعد صفوٍ  ير الإحسان المتقدّ  عليه في النفس ولّ ش يءً أقبح من ك

 . ( 42) « وترميد بعد إنضاجٍ 

همّ،          
ُ
 تبقى العُنصرَ الم

ً
 أو انههاءً، أو خاتمة

ً
إذن، فالخاتمة أيّا كانت تسميهُها، مقطعا

، وتبقى  بأجزاء لّرتباطها
ً
 عفويا

ً
العنصرَ الأساس  –كذلك  –النصّ ولّسيّما الّسههلال ارتباطا

 أن يمتدَّ إليها البُعدُ العجائبي  في تكوين البنية
ً
الإبداعية والجمالية والفنية وليسَ بعيدا

 المتلقي. فيُختتم النص بما هو خارق لتوقع
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نسنته ومحاورته أمتنها رأينا أن تشخيص الجبل ثم  وعودٌ إلى بائية ابن خفاجة، إلى        

 الشكوى، والتضرُّع إلى إليه، ليب والإصغاء
ّ
وحَ بخلاصة تجربته في الحياة ثم الّنتقال إلى بث

لُّ هذا إلى أن يجدَ الشاعرُ عزاءً في صنوه، ثم حلول التسلية  الله سبحانه وتعالى، قد
ُ
أفض ى ك

ل عَبْرَ التصبّر ومواجهة  القلق والفَرَق من المصير المحتو ، فقال: والتجمُّ

بكى وَسَرّ 
َ
ى بِما أ

ّ
سَل

َ
جا ف

َ
يرَ صاحِبِ **ى بِما ش

َ
رى خ  وَكانَ عَلى ليلِ السُّ

، إذ ينتقل الشاعر من أجواء
ً
 لّفتا

ً
 عجائبيا

ً
لّ هذا يأتي مقطع الختا  الذي حمل بعدا

ُ
 وبعد ك

المواجهة النفسية الحادة وسلسلة التصوّرات في البحث عن رحلة الحياة عبر صنوه الجبل، 

لّ الموجودات، بعد هذه العتمة اليقينية بقضية )الموت  والجنوح إلى
ُ
والفناء( التي شملت ك

لهُ بيت  الشديدة ومحاولة كشف
ّ
الأسرار، ينتهي الحوار المثير بهذا الّنفراج العجائبي الذي مث

 الختا :

ةٍ  بتُ عَنهُ لِطِيَّ
َّ
ك
َ
د ن

َ
ا مِن مُقيمٍ وَذاهِبِ  **  فقُلتُ وَق

ّ
إِن
َ
 سَلاٌ  ف

            
ٌ
بالشعرية وتوحي بالأناة، والتؤدة، والثبات بفعل اليقين  إن مفردة )سلا ( مشحونة

لُ ويتفكر في صِنع الباري )جلَّ وَعَلا(. الراسخ الذي هُ ابن خفاجة وهو يتأمَّ
َ
غ
َ
 بَل

د القصيدة 
ّ
هذا التحوّل من الّضطرابِ والفَزَعِ إلى اليقين والرؤية الإيمانية هو الذي خل

جَ دارسو هذه القصيدة الخفاجية على ربطها بأبياتٍ قالها وقد در  الفوزَ بالمجد الأدبي. ومنحها

عامر متكئين على اندماج الشاعر مع جبل التوباذ في أثناء  الشاعر الأموي مجنون بني

 ( : ]من الطويل[ 45مخاطبته إيّاه، إذ يقول ) 

يتُ 
َ
جهَشتُ لِلتوباذِ حتّى رَأ

َ
ـــوَأ ـــــ ــ لَ لِلرَحمَنِ ح **     هُ ــ

َّ
ــــــوَهَل ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ  ينَ رَآنيـ

يتُ 
َ
ا رَأ

ّ َ
ذرَيتُ دَمعَ العَينِ لم

َ
ـــوَأ ـــــ ـــ ـــــ على صَوتِ  **    هُ ـ

َ
ـــوَنادى بِأ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ  هِ وَدَعانيـ

ذينَ عَهِدتُهُم 
َّ
ينَ ال

َ
هُ أ

َ
قُلتُ ل

َ
يكَ من خِصبٍ وَطيبِ زَمانِ **   ف

َ
 حَوال

قالَ 
َ
ذي يَبقى مَعَ الحَدَثانِ  **: مَضَوا وَاِستودَعوني بِلادَهُمف

َّ
 وَمَن ذا ال

 بين وقوف مجنون ليلى إزاء جبل التوباذ ووقوف ابن خفاجة 
ً
 كبيرا

ً
بيدَ أنَّ الباحث يرى فرقا

صَهُ وحاوره وأصغى إليه بوصفه صنوَهُ. الذي
ّ
وعدا هذا فتوِّجهُ ابن  صوّر الجبل وشخ

هُ أخفاجة وت
ُ
والفناء( هي التي  وتصوراته العجائبية وما حملتهُ من رؤية يقينيّة بـ)الموت ملات

 برّزت هذا المظهر الشعري.

وقد دَرَسَ باحثون كثيرون هذه القصيدة وما تضمنته من رؤىً وتصورات، وصرّحوا             

 أنّهم لم يتحرّروا بعلو كعبها
ّ

ل والّعتبار، إلّ من الأنماط  في الوصف القائم على التأمُّ
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يتنبهوا إلى المزج بين الواقع والخيال البعيد والتصورات  التحليلية في تناول مقاطعها ولم

الذي تجاوز توقعات متلقيها.ومن الباحثين  العميقة التي أدخلها في ميدان البُعد العجائبي،

:  المحدثين الذين خصّوا القصيدة بالذكر حسين عبود الهلالي الذي أعرب
ً
الحقّ إنّ و »قائلا

 
ُ
عن  هذه القصيدة من أندر شعر الطبيعة العربي في العصور السابقة وأروعه؛ لأنّها تكشف

 
ّ

 لّ يأتي به إلّ
ً
 جميلا

ً
 وخيالّ

ً
 طويلا

ً
 طويلا

ً
لا الّندماج العميق بين الشاعر والطبيعة وتحمل تأمُّ

 عا شاعرٌ 
ً
 توثقت صلاتهُ بالطبيعة، وعاشها بكلِّ كيانِهِ ونظر إليها نظرة

ً
  طفية

ً
 . ( 44) « رفيعة

لّ هذا، فنحن، في هذه البائية إزاء نمط متحرر من التعبير الشعري غير مألوف في فنّ 
ُ
 وبعد ك

هُ شاعر الطبيعة الأندلسية 
َ
ل
ّ
س ي مث

ُ
س –وصفِ الطبيعةِ المشرقي والأندَل

ُ
ابن  -صنوبري الأندَل

س ي. خفاجة
ُ
 الأندَل

  :خاتمة-*

تب عنه،  هعجائبية وجذور تتبع مصطلح البعد              
ُ
معاينة ديوان ابن خفاجة  ووما ك

س ي والوقوف على بائيته التي أنشدها وهو يواجهُ 
ُ
شير  الأندل

ُ
الجبل، رأيتُ من الأولى أن أ

 .:إشاراتٍ مكثفة إلى أبرز النتائج 

، لتوسيع الر  -
ً
 كان أ  ناثرا

ً
 أنّ )العجائبية( ميدانٌ فسيح للأديب شاعرا

ُ
ؤى، أثبتت الدراسة

فق توقع المتلقي. وتعميق
ُ
 التصورات ويُخرجُه عن النمطية والرتابة بتجاوز المألوف وخرق أ

وأكدت الدراسة عربية مصطلح العجائبية، مستندة إلى ما توافر من هذا المصطلح في  -

 ما يراه الباحثون من ربط هذا المصطلح بـ)تودوروف(. الموروث
ً
 العربي، وليس ححيحا

ابن خفاجة في خطابه للجبل طائفة من التصورات العجائبية والرؤى التي تضمنت بائية  -

 عن المضامين  تجاوزت
ً
المألوف وخرقت أفق توقع متلقيها من حيث البنية والأسلوب، فضلا

 عهد لفن وصف الطبيعية بها. المدهشة التي لّ

طار الرؤية لقد ربط ابن خفاجة الأندلس ي مظاهر الطبيعة بقضية )الموت والفناء( في إ -

 للمصير الإنساني. اليقينية

وقفنا على عجائبية اسههلاله بوصفه عتبة نصيّة تهيء المتلقي لّستقبال النص والدخول في  -

 و انسنته، واستنطاقه، ثم  عتبة
ً
 ماديا

ً
المتن ومشاهده العجائبية، من وصف الجبل وصفا

تن والّسههلال وفيها بعدٌ والإصغاء إليه.ثم ختمت القصيدة بخاتمة ترتبط بالم محاورته

 من حالة الّضطراب والقلق والحَيرة إلى حالة  عجائبي يتمثل بانتقال الشاعر
ً
 مفاجئا

ً
انتقالّ

 على مواجهة مصيره. الأناة والتوازن النفس ي، إذ ودّع الشاعر
ً
 صنوَهُ الجبل وهو أقوى نفسا



  0302جوان  -جانفي 30 العدد  30المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

22 

 

فن الوصف، تنحو نحو أثبت اطلاعي على ديوان ابن خفاجة أنّ للشاعر قصائدَ كثيرة في 

هذه من حيث ولوجها ميدان الأدب العجائبي مثل قصيدة ثانية له في وصف الجبل،  بائيته

خرى في الطبيعة الحيّة ومظاهر الكون. وقصيدة في وصف
ُ
 القمر، وقصائد أ

 

 

 

 والإحالات: الهوامش -*

    

 

 

كتّاب العظمة وفن السرد العربي، دار ( يُنظر: كمال أبو ديب، الأدب العجائبي والعالم الغرائبي في 1)

 .8، ص2117، 1مع دار اوركس للنشر، لبنان، ط الساقية بالّشتراك

م والمحيط الأعظم في اللغة، تحقيق عبد الحميد هنداوي، 2)
َ
حك

ُ
( يُنظر: علي بن إسماعيل بن سيدة،الم

 . ، مادة )عَجَب(2111علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت،  منشورات محمد

هـ(، أساس البلاغة: تحقيق  358( أبو القاسم محمود بن عمرو بن أحمد، الزمخشري جار الله )المتوفى: 5)

 ، مادة )عجب(.295، ص1982محمود، دار المعرفة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،  عبد الرحيم

ر، بيروت، لبنان، ( ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين ابن منظور الأفريقي، لسان العرب، دار صاد4)

 مادة )عَجَبَ(. 58، ص11مجلد ،2118، 6ط

 .376، ص1998( بطرس البستاني، محيط المحيط، مكتبة لبنان، ناشرون، لبنان، )د.ط(، 3)

 .9( سورة الكهف: الآية 6)

 .72( سورة هود: الآية 7)

د الكتاب العرب، دمشق، ( نضال الصالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، منشورات اتحا8)

 .21،ص2111

المصطلح والمفهو ، مراجعة: أ.د علي  –( يُنظر: لؤي علي خليل، تلقي العجائبية في النقد الأدبي الحديث 9)

 .11، ص2113، دمشق، 1تقديم: أ.د محمد عزيز شكري، هيأة الموسوعة العربية، ط أبو زيد،

ة القدر للطاهر بنجلون( )بحث(، مجلة آفاق، اتحاد المغرب ( عبد الملك مرتاض، العجائبية في رواية )ليل11)

 .11العربي،ص

، 1974( مجدي وهبة، معجم مصطلحات الأدب )انجليزي، فرنس ي، عربي(، مكتبة لبنان، بيروت، 11)

 .166ص
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( يُنظر: عبد الحي عباس، بناء مصطلح العجيب والغريب والخارق والفانتاستيك، بين قيود المعجم وقلق 12)

 .111، ص2115ستعمال،المطبعة والوراقة الوطنية، المغرب، مراكش، الّ 

( زكريا بن محمد بن محمود القزويني، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، قدّمه وحققه فاروق 15)

 .58، ص1955الآفاق الجديدة، بيروت،  سعد، منشورات

، 18، عدد 2115ية التلقي: مجلة الراوي، ( الّرهاصات العجائبية في تراث السرد العربي القديم وإشكال14)

 .91ص

( أبو يوسف يعقوب بن اسحق الكندي، رسائل الكندي الفلسفية، تحقيق وتعليق: محمد عبد الهادي 13)

 .116، ص1958، 1حسان، مصر، ط أبو ريدة، طبعة

ى غازي، ( إبراهيم بن أبي الفتح بن عبد الله بن خفاجة، ديوان ابن خفاجة: تحقيق: السيد مصطف16)

 .564 ، ص1961طبعة الإسكندرية،

( د. علي محمد سلامة، الأدب العربي في الأندلس، تطورُهُ وموضوعاته وأشهر أعلامه، الدار العربية 17)

 .554، ص1989، 1للمطبوعات،ط

هـ(، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب: ١٤٠١( شهاب الدين أحمد بن محمد المقري التلمساني )ت 18)

3/587 –588. 

هـ(، جمهرة أنساب العرب: تحقيق:  ٠٥٤ - ٤٨٠( أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد بن حز  الأندلس ي )19)

 .147، ص1949بروفسال، دار الكتب المصرية،  ليفي

  .1955( يُنظر: ابن خير، فهرست ما رواه ابن خير الإشبيلي عن شيوخهِ، طبعة القاهرة، 21)

 .6( الديوان: خطبة الديوان، ص21)

( يُنظر: الدكتور محمد رضوان الداية، في الأدب الأندلس ي، دار الفكر المعاصر، بيروت، لبنان، دار 22)

 .127 ، ص2111الفكر دمشق،سوريا، ط، 

نظر فهارس ديوان الشاعر: فهرس المضمنات والمعارضات، ص25)
ُ
 .412، 411( ت

 .135( الديوان: 24)

الطوائف والمرابطين، دار الشروق للنشر والتوزيع، الطبعة عصر  –( يُنظر تاريخ الأدب الأندلس ي 23)

 .167 ،ص2111العربية الأولى، 

 .171( المصدر نفسه، ص26)

، وينظر كذلك: أ.د 171عصر الطوائف والمرابطين،  –( يُنظر: احسان عباس، تاريخ الأدب الأندلس ي 27)

دراسة في البنية الموضوعية  –ندلس ي الربيعي، الطبيعة في شعر ابن خفاجة الّ  عبد الحسين طاهر محمد

 .17، ص2124، 1ولغة الشعر، دار تموز، ط

 .298( الديوان: 28)

 .281( الديوان: 29)

 .213( الديوان: 51)
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( )الّسههلال فن البدايات في النص الأدبي( عنوان كتاب للباحث ياسين النصير، صدر عن دار نينوى 51)

  .2119 والتوزيع، سوريا، دمشق، )د.ط(، للنشر

( القاض ي عبد العزيز بن علي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق وشرح محمد أبو 52)

 .84، ص1986الفضل إبراهيم،علي محمد، الناشر عيس ى البابي الحلبي، )د.ط(، 

فّري، ص55)  .111( يُنظر: عامر جميل شامي المرشدي، العنوان والّسههلال في مواقف النِّ

، 1978، مطبعة الأديب البغدادية، 1938الصائغ، الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى عا  ( يوسف 54)

 .226ص

س: 53)
ُ
 الملتمس في تاريخ رجال أهل الأندَل

ُ
 .214( بغية

 (.9، 8، 7، 6( انظر القصيدة: الأبيات )56)

 .282 – 281( ديوان ابن خفاجة: 57)

س ي: 58)
ُ
 .215( سامي أبو زيد، الأدب الأندل

س ي 59)
ُ
 .168عصر الطوائف والمرابطين:  –( احسان عباس، تاريخ الأدب الأندل

 .27- 26( سورة الرحمن: الآية 41)

 .1/259( يُنظرُ: ابن رشيق القَيَرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: 41)

 .283( حاز  القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء: 42)

 .273ى: تحقيق عبد الستار أحمد فراجع، مكتبة مصر، دار مصر للطباعة، )د.ت(: ( ديوان مجنون ليل45)

 ، 2121، 1( حسين عبود الهلالي، تجليات الطبيعة في الشعر العراقي الحديث، دار الفنون والآداب، ط44)

 .29ص

 :المصادر والمراجع-*

هُ  -*
َ
 .القرآن الكريم جلَّ مَن أنزَل

 

اب العرب: تحقيق ليفي بروفسال، دار الكتب ابن حز  الأندلس ي، جمهرة أنس .1

  .1949المصرية، 

ابن خفاجة، ديوان ابن خفاجة: تحقيق: د. سيد مصطفى غازي، طبعة  .2

  .1961الإسكندرية، 

يْرَواني، العُمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق: محمد  .5
َ
ابن رشيق الق

  .1933القاهرة،  محيي الدين عبد الحميد،
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 ع .4
َ
م والمحيط الأعظم في اللغة، تحقيق عبد ابن سيدة

َ
حك

ُ
لي بن إسماعيل، الم

الحميد هنداوي،منشورات محمد علي بيضون دار الكتب العلمية، بيروت، 

  ، مادة )عَجَب(.2111

ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين ابن منظور الأفريقي، لسان العرب، دار  .3

 .11، مجلد2118، 6صادر، بيروت، لبنان،ط

يعقوب بن اسحق الكندي، رسائل الكندي الفلسفية، تحقيق وتقديم  أبو يوسف .6

 .1958، 2الهادي أبو ريدة، طبعة حسان، مصر، ط وتعليق: محمد عبد

س ي  .7
ُ
عصر الطوائف والمرابطين، دار الشروق  –إحسان عباس، تاريخ الأدب الأندل

  .2111والتوزيع، الطبعة العربية الأولى،  للنشر

ي، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، طبعة الشيخ أحمد المقري التلمسان .8

  .1949عبد الحميد، دار الكتاب، بيروت،  محمد محيي الدين

س، دار الكتاب  .9
ُ
 الملتمس في تاريخ رجال أهل الأندَل

ُ
أحمد بن يحيى الضبّي، بغية

  .1967العربي، 

راث السرد العربي القديم و  .11
ُ
أشكالية الخامسة علاوي، الإرهاصات العجائبية في ت

  .2115، 68، عدد 2115الراوي،  التلقي: مجلة

ه، أساس البلاغة، تحقيق الأستاذ عبد 358الإما  جار الله الزمخشري المتوفى  .11

  .1982المعرفة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،  الرحيم محمود، دار

  .1998بطرس البستاني، محيط المحيط، مكتبة لبنان، ناشرون، لبنان، )د.ط(،  .12

بيدي، تاج العروس من جواهر القاموس: تحقيق علي مح .15 مّد مرتض ى الحسيني الزَّ

 ه.1417، 2حكومة الكويت، الكويت، ط هلالي، مطبعة

حاز  القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق وتقديم، محمد الحبيب بن  .14

  .1986، 5الغرب الإسلامي، ط الخوجة، دار

ت الطبيعة في الشعر العراقي الحديث، دار حسين عبود حميد الهلالي، تجليا .13

  .1،2121الفنون والآداب، ط

ديوان مجنون ليلى: تحقيق عبد الستار أحمد فراح، مكتبة مصر، دار مصر  .16

 للطباعة، )د.ت(.
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رينهارت دوزي، تكملة المعاجم العربية، ترجمة محمد سليم النعيمي، مراجعة  .17

 مكتبة نزار مصطفى. جمال الخياط،)د.ت(، مركز الدراسات والبحوث،

زكريا بن محمد بن محمود القزويني، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، قدّمه  .18

  .1955سعد، منشورات الآفاق الجديدة، بيروت،  وحققه فاروق

س ي، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة،  .19
ُ
سامي يوسف أبو زيد، الأدب الأندل

  .2112، 1ط

ري، دار ومكتبة عامر جميل شامي المرشدي، ا .21 فَّ لعنوان والّسههلال في مواقف النِّ

  .2112، 1الحامد للنشروالتوزيع، عمّان، الأردن، ط

 –عبد الحسين طاهر محمد الربيعي، الطبيعة في شعر ابن خفاجة الأندلس ي  .21

 .2124، 1الموضوعية ولغة الشعر، دار تموز، ط دراسة في البنية

الغريب والخارق والفانتاستيك، بين قيود عبد الحي عباس، بناء مصطلح العجيب و  .22

 .2115الّستعمال، المطبعة والوراقة الوطنية، المغرب، مراكش،  المعجم وقلق

عبد الملك مرتاض، العجائبية في رواية )ليلة القدر( للطاهر بنجلون، مجلة آفاق،  .25

 العربي. اتحاد المغرب

ضوعاته وأشهر أعلامه، علي محمد سلامة، الأدب العربي في الأندلس، تطورُهُ ومو  .24

 .1989، 1للمطبوعات، ط الدار العربية
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 تطبيقية دلاليةدراسة   ظاهرة النيابة بين الإطلاق والتقييد:
Semantics Studies of particle Substitution between limitation and 

free-use    

   د. يحيى عبد الباقي زكريا *  

       آدم هاشمي *

 نيجيرياجامعة الحكمة، إلورن  *

*  yahbaqy@gmail.com 

 30/30/0302القبول تاريخ                 30/30/0302تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

هذه المقالة ظاهرة لغوية دقيقة تعرف في المباحث اللغوية القديمة بقضية نيابة تدرس         

الحروف بعضها ببعض، وهي قضية ساندت مساندة قوية في تطوير الدرسات الدلالية الحديثة، 

لا يراعون الدقة  –تويين المثقفين الدارسين والعوام على المس -وليس من  شك أن عددا كبيرا  

والصواب في  تطبيق هذه القضية، وقد جعلوها قضية لغوية مفتوحة يتداولها  المتكلم والكاتب  

كيفما شاءت الأحوال وتسامت الظروف.  وبغية الباحثين في هذا البحث إعادة نظر الدارسين إلى 

لدلالية، وضرورة متابعة الدقة وسلامة الدلالة عند هذه البعد اللغوي على سنة الدراسة ا

 استعمالها على أسس لغوية مألوفة.

 لنيابة، التقييد ،الإطلاق ، الدراسة ، الدلالة.ا :الكلمات المفتاحية
Abstract: 
 

  This article attempts to examine a very critical aspects of particle functions in 

Arabic, known in the previous era as substitution of meanings of particles. Hence, the 

perspective which play a significant function in the growth of semantic studies in 

recent research work, has unfortunately subjected to grammatical blunder by many 

Arabic users both learned and general users. The users in recent time substitute 

between particles freely without language litigation and limitation. Thus, this article 

aims at cautioning the users of Arabic language on the importance of this subject as it 

has effect on semantic functions and meaning acquisition 

Keywords: Substitution , Particles,  Semantics ,  Studies,  Limitation. 
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  :مدخل

تظل نيابة حروف المعاني بعضها عن بعض ظاهرة لغوية أصيلة عند العرب عبر 

جملة  لشريفالمصحف ا وردأف،  أثبت القرآن لها مقرا وهي قضية دقيقة العصور الغابرة،

سلامة التعبير و  على صلاحها تقوية، وتستقيم بها الدلالة، نىتقوى بها المعيمن النيابة كثيفة 

كما قررها اللغويون، ترك مجالا لاستمرار البحث في  ةها وحقيقتها. لكن كون اللغة حي  ب

 . قضاياها قديما وحديثا

أن جملة من العلماء  ومع أن ظاهرة نيابة الحروف ثابتة في التناول اللغوي إلا

اللغويين قديما وحديثا لم يتفقوا عليها تفصيلا وإن اتفقوا عليها في الجملة. كما أن 

القضية مفتوحة المجال، متوقعين أن  لم يحسنوا استعمالهما نخااطبين والمحرريالم

 وليس الأمر كذلك بل تبين بعد الدراسة . تيان بها على سنة المشيئة والإرادة مسموحة الإ

المقالة يحاول الباحثان وضع العميقة والبحث الدقيق أن الواقع خلاف المستورد. ففي هذه 

 بين إطلاقها وتقييدها، وعلاقتها مع الدراسة الدلالية الحديثة.اللغوي للقضية  الحد

وتعتمد المقالة على المنهج التاريخي، والاستقرائي، والوصفي في معالجة قضية 

المقالة على عناصر  وي طبعية التي يتصف بها عنوان المقالة.   وتحتموضوع المقالة، نظرا لل

المحور الأول:التناوب أو النيابة. والمحور الثاني: مذاهب النحاة في تناوب ؛تالية بعد المقدمة

والعنوان ،الحروف، المحور الثالث: النيابة في المنظور الدلالي.ثم الخااتمة، ثم الهوامش 

 .ةتطبيقي دلاليةدراسة   ة النيابة بين الإطلاق والتقييد:ظاهر الرئيس ي للمقالة:  

 النيابة في مفهوميها المعجمي والدلالي: /0

 المفهوم المعجمي للتناوب0/0

وقال (1)هو التفاعل من النوب، قال صـاحب اللسان: ناب الأمر نوبا ونوبة: نزل.             

.. إلى أن قال: وهم يتناوبون النوبة فيما ن ينوب منابا، أي قام مقامي.الجوهري: ناب عني فلا 

وفي القاموس المحيط: النوب: نزول الأمر،كالنوبة، وجمع نائب، وما (2)بينهم، في الماء وغيره.

فتلخاص من جميع  (3)كان منك مسيرة يوم وليلة، والقوة، والقرب. والنوبة: الفرصة، والدولة.

ب. ولكلا المعنيين وجه في اشتقاق المعنى هذا أن التناوب في اللغة بمعنى التنازل والتقار 
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الاصطلاحي للتناوب لأن المنوب عنه تنازل عن مقامه للحرف النائب لما تقاربا في وصف من 

 الأوصاف أو في خاصة من الخاصائص. 

 : المفهوم الاصطلاحي0/0

بعض قبل الخاوض في عرض تعريفات اللغويين للتناوب، يجدر بنا الإشارة الطفيفة إلى         

 المصطلحات التي ترادفه في الدراسة. فمن ذلك: 

ذكر هذا ابن السراج عندما قال: إن العرب تتسع فيها فتقيم بعضها مقام بعض  :التعاقب*

إذا تقاربت المعاني فمن ذلك: الباء تقول: فلان بمكة وفي مكة، وإنما جازا معًا لأنك إذا قلت: 

والتصاقه بذلك الموضع، وإذا قلت: في  فلان بموضع كذا وكذا. فقد خبرت عن اتصاله

موضع كذا فقد خبرت "بفي" عن احتوائه إياه وإحاطته به، فإذا تقارب الحرفان فإن هذا 

 لو قال: مررت في زيد أو: 
ً

التقارب يصلح لمعاقبة، وإذا تباين معناهما لم يجز، ألا ترى أن رجلا

قب حروف الخافض، فمتى لم كتبت إلى القلم، لم يكن هذا يلتبس به، فهذا حقيقة تعا

 (4)يتقارب المعنى لم يجز. 

تناول هذا ابن هشام في آخر كتابه مغني اللبيب حيث قال: القاعدة الحادية  التقارض:*

عشرة: من ملح كلامهم تقارض اللفظين في الأحكام ولذلك أمثلة. وقد ذكر تسعة أمثلة وقال 

ض في معناه لجاء من ذلك أمثله في آخره: ولو ذكرت أحرف الجر ودخول بعضها على بع

يغاير بين التقارض  -ربما–وقد تكلم ابن هشام على النيابة في المغني بما يوحي أنه  (5)كثيرة.

 والتناوب.

"في التحذير من أمور اشتهرت بين المعربين والصواب  قال ابن هشام: الباب السادس: 

يضا مما يتداولونه ويستدلون حروف الجر عن بعض فهذا أبعض ينوب خلافها: " فقولهم 

به وتصحيحه بإدخال قد على قولهم ينوب وحينئذ فيتعذر استدلالهم به إذ كل موضع 

عوا فيه ذلك يقال لهم فيه لا نسلم أن هذا مما وقعت فيه النيابة ولو صـح قولهم لجاز أن  اد 

بعهم يرون في يقال مررت في زيد ودخلت من عمرو وكتبت إلى القلم على أن البصريين ومن تا

عيت فيها النيابة أن الحرف باق على معناه وأن العامل ضمن معنى عامل  الأماكن التي ادُّ

 (6)وز في الفعل أسهل منه في الحرف".ايتعدى بذلك الحرف لأن التج
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بينما نجد الزمخشري قد سبق ابن هشام وغيره إلى استعمال هذا المصطلح، ولعله أول         

هب ابن يعيش ذيتقارضان ما لكل واحد منهما. و واعلم أن "إلا" و"غير"  من فعل ذلك فقال:

يتقارضان ما لكل واحد منهما"، يعني أن كل واحد منهما يستعير من الآخر شارحا: قوله: "

 (7)حكما، هو أخص به... 

ويرى الباحثان، أن التقارض قد يكون أوسع دلالة من التناوب لأنه يكون في الشكل 

والحكم   -على الأغلب -الأحكام الإعرابية أو المعاني، بينما يكون التناوب في المعنى  والهيئة أو

 الإعرابي أحيانا، فيشترك مع التقارض من هذه الناحية. 

وبالمناسبة لاحظ الباحثان أن العلماء، وخاصة المتأخرين، كثيرا ما يطلقون النيابة 

ل ين قد يكون أدذقارض والتعاقب اللسين مصطلحي التعلى ما يقع بين حروف الجر، متنا

لك بأن التقارض يقع في غير حروف الجر من حروف ذوصفا لهده القضية من التناوب، 

 عطف وأداة استثناء وغير ذلك. 

وعلى ضوء ما سبق يمكن أن نستخلص من هذا كله أن التناوب: أن يقوم حرف 

 ه وحكمه.مقام حرف آخر ويأخذ حكمه. أي: يعطى البدل معنى المبدل من

 : ظاهرة تناوب حروف المعاني في اللغة العربية0/0

يعد التناوب من الظواهر القديمة عند العرب في خطابها، ولا أدل على قدمها من 

ورودها في القرآن الكريم، وإن اختُلف في إطلاق التناوب عليها كما سيأتي. فقد وردت جمل 

وأقرها القرآن، فمما وردت من ذلك قول من هذه الظاهرة في أشعار العرب في  جاهليتها، 

 الشاعر، وهو سويد بن أبي كاهل اليشكري:

 بأجدعا. **نخلة في جذع وهم صـلبوا العبدي  
 

 (8)فلا عطست شيبان إلا

 فإنه يصلب على الجذع لا فيه، لأن "في" أصل في الظرفية. 

 (9). وفي القرآن الكريم: ولأصلبنكم في جذوع النخل؛ أي على جذوع النخل

 ومنها قول الآخر: 

  على كل حال من غمار ومن وحل **وخضخاضن فينا البحر حتى قطعنه 
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 (11)قالوا: أراد بنا. 

 من الغمام ترتدي وتنتقب **نلوذ في أم لنا ما تغتصب    ومنها: 

أي: نلوذ بأم لنا. فإن لاذ فعل قاصر يتعدى بالباء. يقال: لاذ الرجل بالجبل يلوذ لواذا بكسر 

فهذه الشواهد وغيرها دليل واضح على تفش ي هذه الظاهرة عند العرب بغض ( 11)م.اللا 

 النظر عن تفسيرها لدى العلماء اللغويين قديما وحديثا.

وعلى هده الظاهرة يقول ابن جني: "هذا باب يتلقاه الناس مغسولا ساذجا من 

"إلى " تكون بمعنى مع. الصنعة، وما أبعد الصواب عنه وأوقفه دونه. وذلك أنهم يقولون: إن 

أي: مع الله، ويقولون: إن (12)ويحتجون لذلك بقول الله سبحانه: }من أنصاري إلى الله...{الآية

أي: (13)"في " تكون بمعنى "على"، ويحتجون بقوله عز اسمه: }ولأصلبنكم في جذوع النخل{ 

لقوس أي: عنها عليها، ويقولون: تكون الباء بمعنى عن وعلى، ويحتجون بقولهم: رميت با

 (14)وعليها، كقوله: أرمي عليها وهي فرع أ جمع.

ان أن صـنيع بعض اللغويين في دراستهم معاني الحروف يومن ثم فإن الباحثين ير 

يشير إلى تعدد المعنى لحرف واحد، إلا أن الحرف قد يكون أصلا في واحد أو أكثر من هذه 

وقد ذكر  جملا من هذه المعاني ابن فارس،  ليست أصلا في  جميعها، -قطعا –المعاني، لكنها 

والزجاجي، والرماني، والمرادي وابن هشام و غيرهم. على أن في القرآن الكريم عددا كبيرا  جدا 

من هذه الظاهرة بل إن القرآن يعد مرجع أساس ي حيث يعد المصدر الوحيد الذي ذكر 

الى : "ثم استوى إلى السماء" بعض هذه الظواهر كما في نيابة "إلى" عن "على" في قوله تع

 على رأي من يقول به. وسيأتي مزيد بيان عن هذا في مضامين المقالة. (15)الآية

 :مذاهب النحاة في تناوب الحروف/0

يعتبر التناوب من موضوعات الاختلاف بين النحاة إذ إنه أثار جدلا بينهم فيما إذا كان      

 ف في مذهبين:قياسيا أم سماعيا. وقد تلخاص هذا الاختلا 

 :مذهب البصريين0/0

يزعم البصريون أن حروف الجر لا تنوب بعضها عن بعض شأنها في ذلك شأن                  

لحقيقة لا حروف النصب والجزم. وأنه ليس لحرف إلا معنى حقيقي واحد يؤديه على سبيل ا
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ؤدي معنى يرف "على" يا وهو "الظرفية"، والحؤدي معنى واحدا حقيقيالمجاز.  فالحرف "في" 

يا إلا معنى "الابتداء"  كما لا ؤدي حقيقيهو "الاستعلاء"، والحرف "من" لا واحدا حقيقيا 

ؤدي الحرف "إلى" معنى حقيقيا غير معنى "الانتهاء"، وهكذا. فإن أدى الحرف معنى آخر غير ي

ويلا يقبله معناه الحقيقي الخااص به وجب القول بأن تأديته هذا المعنى الجديد مؤول تأ

 اللفظ أو من باب التضمين أو من باب النيابة على الشذوذ. 

ونقل هذا عنهم غير واحد من أهل الدرب وفي مقدمتهم ابن هشام، والمرادي، 

والسيوطي، والأنباري في الأنصاف، والزجاج في إعراب القرآن، والعسكري في الفروق، 

 والمرادي في الجنى الداني.

بغلط بعض الكتاب في نفي القول بالنيابة بالكلية عن  ومن هنا يمكن القول  

البصريين، فالذي يظهر منهم نفي قياسه واطراده وإعماله من غير ضابط، ولا شك أن 

المجيزين كذلك لا يقولون بجوازه مطلقا بدون قيد. ويشبه قول السيوطي في همع الهوامع ما 

البصريين في هذه الأحرف من الاقتصار قرره الباحثان عندما قال: )تنبيه( علم مما حكي عن 

على معنى واحد لكل حرف أن مذهبهم أن أحرف الجر لا ينوب بعضها عن بعض بقياس كما 

على تضمين الفعل ول تأويلا يقبله اللفظ أو أن أحرف الجزم كذلك وما أوهم ذلك فإما مؤ 

 (16)معنى فعل يتعدي بذلك الحرف أو على النيابة شذوذا. 

، وقد سبق سوق جمل منه. وعلاوة وقول ابن جني 
ً
في الخاصائص كذلك يوحي بذلك أيضا

 على هدا الموقف تعليق لعباس حسن في النحو الوافي عند قوله:

والحق أنه ليس مقصورا عليهم؛ بل يشاركهم فيه بعض أئمة النحاة من غيرهم؛ كالمبرد وهو 

توح، عند شرحه لبيت أبي طبعة مطبعة الف 46صـ  3بصري، فقد جاء في كتابه الكامل " جـ 

 :النجم الذي صـدره: "سبي الحماة، وابهتى عليها". . . " ما نصه

حروف الخافض، يريد: حروف الجر، يبدل بعضها من بعض إذا وقع الحرفان في معنى، في "

بعض المواضع؛ قال الله عز وجل:}ولأصلبنكم في جذوع النخل{ أي: على، وقال تعالى: }له 

ه ومن خلفه يحفظونه من أمر الله{ أي: بأمرالله:. . .، وقال العامري: "إذا معقبات من بين يدي

 (17)رضيت علي بنو قشير..." أي: عني، وهذا كثير  جدا". ا. ه. 
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 : مذهب الكوفيين0/0

يرى الكوفيون أن قصر حرف الجر على معنى حقيقي واحد، تعسف وتحكم لا                

سم والفعل، ولكل منهما أحيانا أكثر من معنى حقيقي الذي مسوغ له، لأن الحرف قسيم الا 

لا يتوقف العقل في فهم دلالتها الحقيقية فهما سريعا، فلم يروا داعيا لإخراج الحرف من 

أمر يدخل فيه غيره من الكلمات الأخرى.ثم إنه إذا اشتهر معناه اللغوي الحقيقي، وشاعت 

ن المعنى حقيقيا لا مجازيا، وكانت هذه دلالته، بحيث يفهمها السامع بغير غموض، كا

الدلالة أصيلة لا علاقة لها بالمجاز، ولا بالتضمين ولا بغيرهما، فالأساس الذي يعتمد عليه 

هذا المذهب في الحكم على معنى الحرف بالحقيقية هو شهرة المعنى اللغوي الأصلي المراد 

 لمبادرة علامة الحقيقة.وشيوعه بحيث يتبادر ويتضح سريعا عند السامع؛ لأن هذه ا

، وقد تقدم سوق كلامه عند الحديث (18)وقد أخذ بهذا من المتقدمين ابن السراج                    

، وأبو (19)عن التعاقب بشرط تقارب المعنى. ومنهم الزجاجي في حروف المعاني والصفات

ي في همع ، والسيوط(21)، وابن فارس في الصاحبي(21)عثمان ابن جني في الخاصائص

، وابن قاسم المرادي (24()23)، والزمخشري في المفصل، وابن يعيش في شرحه عليه(22)الهوامع

بأنه أقل تعسفا الميل إليه وكذلك  (26)ويشبه قول ابن هشام في المغني (25)في الجنى الداني،

 (27)كلامه في التقارض في آخر الكتاب، وعباس حسن في النحو الوافي.

 رين في النيابةمذهب المفس 0/0

لما كانت اللغة العربية بجميع فنونها أداة أساسية لتفسير كلام الله تعالى المنزل 

بلسان عربي مبين، وأنه لا يمكن الاستغناء عنها في فهم النص القرآني، بل ولا يجوز التصدي 

لتفسيره حتى يلم الإنسان باللغة العربية وفنونها المخاتلفة من نحو  وصرف، وبلاغة، 

وعن محمد  (32)ومعجم، وقد ورد عن الجيل الأول ما نصه: أعربوا القرآن والتمسوا غرائبه.

 (33)الباقر: أعربوا الكلام كي تعربوا القرآن.

ويكاد يتحد مذهب المفسرين في التعامل مع حروف المعاني على ضوء الأقوال 

ذهب المذهب الوسط.  السابقة سردها للغويين، فمنهم من يأخذ به ومنهم من يرده ومنهم من

فقد تتبعت صـنائع أشهر المفسرين اللغويين منهم وغيرهم حتى من اشتهر بالنحو بينهم، 

 فيمكن تقسيمهم إلى ثلاثة فرق، وقد يرد إلى فريقين.
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الذين يوردون اختلاف النحاة في ما هذا شأنها من الحروف ويعرضون الأقوال   الفريق الأول:

ء كثر منهم الزمخشري في الكشاف، وأبو حيان في البحر المحيط، من غير ترجيح بينها. وهؤلا

والسمين الحلبي في الدر المصون، وابن عادل في اللباب، والبيضاوي في أنوار التنزيل، 

 والخاازن في لباب التأويل، وأبو السعود في إرشاد العقل السليم.

اني القرآن، فيشبه كلامه من يعرض الأقوال ثم يرجح، ومنهم الأخفش في مع الفريق الثاني:

ترجيح النيابة، ومثله في ذلك الطبري في تفسيره، والبغوي، والثعالبي، والسمين الحلبي، 

والقرطبي. وشيخ المفسرين الطبري في تفسيره يقدم التضمين، وكذلك كل من الواحدي، 

، بينما والماوردي، وابن عطية، والثعلبي، وابن جزي كأنه رجح التضمين إذ قدمه في الذكر

 صـنيع الأصفهاني يشبه كأنه عنده حسب الحال.

ومن الملحوظ به أنه قد يكون لانتماء عقدي أثر في أخذ بعض العلماء ببعض هذه 

الظواهر كما ظهر من كلام الزمخشري، والرازي في آيات صـفات الله تعالى وأفعاله التي وردت 

 هما من باب التمثيل، لا الحصر. هكذا. وفيه بحث. لكن نذكر هنا بعض النماذج من كتابي

 (35)أ. قوله تعالى: "ثم استوى إلى السماء..."

"الاستواء في كلام العرب قد يكون بمعنى الاتصاب وضده الاعوجاج ولما كان   قال الرازي:

تعالى يجب أن يكون منزها عن ذلك ولأن في الآية ما يدل على  ذلك من صـفات الأجسام، فالله

فساده لأن قوله: ثم استوى يقتض ي التراخي ولو كان المراد من هذا الاستواء العلو بالمكان 

لكان ذلك العلو حاصلا أولا ولو كان حاصلا أولا لما كان متأخرا عن خلق ما في الأرض لكن 

ا ثبت هذا وجب التأويل وتقريره أن الاستواء هو قوله: ثم استوى يقتض ي التراخي، ولم

الاستقامة يقال استوى العود إذا قام واعتدل ثم قيل استوى إليه كالسهم المرسل إذا 

قصده قصدا مستويا من غير أن يلتفت إلى ش يء آخر ومنه استعير قوله: ثم استوى إلى 

يقصد شيئا آخر بعد خلقه  السماء أي خلق بعد الأرض السماء ولم يجعل بينهما زمانا ولم

 (36)الأرض. 

"المسألة الثانية: قوله إلى الله فيه وجوه: الأول: التقدير: من أنصاري  وقال في موضع آخر: 

حال ذهابي إلى الله أو حال التجائي إلى الله والثاني: التقدير: من أنصاري إلى أن أبين أمر الله 

غاية كأنه أراد من يثبت على نصرتي إلى أن تتم تعالى، وإلى أن أظهر دينه ويكون إلى هاهنا 
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دعوتي، ويظهر أمر الله تعالى الثالث: قال الأكثرون من أهل اللغة إلى هاهنا بمعنى مع قال 

 [ أي معها.37تعالى: ولا تأكلوا أموالهم إلى أموالكم. الآية ]

 (38)ب. قوله تعالى: "من أنصاري إلى الله..."

بمعنى مع فإنك لو قلت ذهب زيد إلى عمرو لم يجز أن تقول:  قال الزجاج: كلمة إلى ليست

ذهب زيد مع عمرو لأن )إلى( تفيد الغاية و )مع( تفيد ضم الش يء إلى الش يء، بل المراد من 

قولنا إن )إلى( هاهنا بمعنى )مع( هو أنه يفيد فائدتها من حيث إن المراد من يضيف نصرته 

قوله ولا تأكلوا أموالهم إلى أموالكم... أي: لا تأكلوا إلى نصرة الله إياي وكذلك المراد من 

أموالهم مضمومة إلى أموالكم، وكذلك قوله عليه السلام: "الذود إلى الذود إبل". معناه: 

الذود مضموما إلى الذود إبل. والرابع: أن يكون المعنى من أنصاري فيما يكون قربة إلى الله 

«  عليه وسلم كان يقول إذا ضحى: "اللهم منك وإلي"ووسيلة إليه، وفي الحديث أنه صـلى الله

أي تقربا إليك، ويقول الرجل لغيره عند دعائه إياته )إلي( أي انضم إلي، فكذا هاهنا المعنى 

 من أنصاري فيما يكون قربة إلى الله تعالى.

من  الخاامس:أن يكون )إلى( بمعنى اللام كأنه قال: من أنصاري لله نظيره قوله تعالى: قل هل

 شركائكم من يهدي إلى الحق قل الله يهدي للحق.

والسادس: تقدير الآية: من أنصاري في سبيل الله. و)إلى( بمعنى )في(  جائز، وهذا قول  

 (39)الحسن.

 شروط التناوب 0/2

تقدم أن إطلاق القول بتناوب الحروف من دون ضابط لا يقول به أحد إذ لا مسوغ           

 لداعين إلى النحو الحر،هدا الزعم بابا لبعض المعاصرين ا، بل قد يفتح لذلك نقلا أو عقلا

لك قضية التأدية والمتأدي. وعلى هدا الأساس فلا بد من ذأو يعتدر به اللحانون فيسقطون ب

رس ة الشروط القيود التي بها يصلح تناولها، ومن ثم فإننا لم نقف على دااالتشديد في مراع

نما ذكروها عرضا، ولعل من أشار إلى أهم هذه الشروط إو لالا استوفى هذه الشروط استق

ابن جني عند قوله: "لكنا نقول: إنه يكون بمعناه في موضع دون موضع على حسب الأحوال 

الداعية إليه، والمسوغة له، فأما في كل موضع وعلى كل حال فلا، ألا ترى أنك إن أخذت 

عليه أن تقول: سرت إلى زيد، وأنت تريد: معه، بظاهر هذا القول غفلا هكذا، لا مقيدا لزمك 
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وأن تقول: زيد في الفرس، وأنت تريد: عليه، وزيد في عمرو، وأنت تريد: عليه في العداوة، وأن 

تقول: رويت الحديث بزيد، وأنت تريد: عنه، ونحو ذلك مما يطول ويتفاحش. 

 فتلخاص شروط تناوله فيما يلي:(28)الخاصائص.

 ي كل موضعالأول: عدم اطراده ف

 (29)الثاني: وجود الداعي والمسوغ له

 (31)الثالث: شهرة المعنى اللغوي الأصلي المراد وشيوعه

التضمين" لك ذكر عباس حسن قرار مجمع اللغة العربية في أن "ذوإضافة إلى 

 قياس ي بشروط ثلاثة: 

 أولها: تحقق المناسبة بين الحرفين

 رف للآخر، ويؤمن معها اللبس ثانيها: وجود قرينة تدل على ملاحظة الح

التناوب إلا لغرض التناوب للذوق العربي، ويوص ي المجمع بعدم الالتجاء إلى ثالثا: ملاءمة 

 ( 31)بلاغي"

من وجهة  بالاشتراك اللفظي إلى شروط التناو ولا غرو أن نضيف بعض لوازم  

الباحث أن ما يقع في الدراسة الدلالية الحديثة لوجود المماثلة بين الظاهرتين، بل يرى 

مما ورد في الاشتراك إلا أن الأمثلة التي تتداول بين الدارسين في الاشتراك  قطعةالتناوب 

مقصورة على الأسماء والأفعال فحسب، دون الحروف، والحروف جزء لا يجزأ من اقسمة 

فعل، الألفاظ، فاصطلاح الاشتراك اللفظي يستلزم أن يحتوي الأقسام الثلاثة، الاسم، وال

 .والحرف

 :الترجيح بين المذاهب 0/0

وعلى دقة النظر فيما سبق عرضه يرى الباحثان أن لموقف المنكرين وجها، دلالة 

على أن المثبتين لوجوده لا يقولون بجوازه مطلقا بدون ضوابط ولو لم يذكروها كما أن 

هذه الحروف غير المانعين لم ينكروا حقيقة ورودها، وهذا يرجع بنا إلى الجزم بأن تناوب 

مطرد في كلها، بل يقاس غير المسموع على المسموع في حدود الحروف المسموعة ولا يتعداها 
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إلى غيرها لما قد ينتج عن ذلك من التلاعب بالكلمات وفساد المعنى، وهذا أمر ظاهر جدا 

في  بأدنى تأمل، بل إن إطلاق القول بالجواز بدون التقييد يؤدي حتما إلى تأويلات باطلة

كتاب الله والحديث النبوي المفض ي إلى التلاعب بالنقل والعقل على حد السواء. والأمر الآخر 

أن لأكثر هذه الحروف معان متعددة أصلية وفرعية، ومع ذلك لا يجوز تصور جميع هذه 

المعاني في سياق واحد إلا بقرينة أو دليل مرجح، فإذا لم يصح هذا في الحرف الواحد ذات 

عددة، فصحة إطلاقه في غيره من باب أولى. ولهذا نرى أن الظواهر الواردة للنيابة معاني مت

مقيدة في حمل بعض الحروف على بعض، لا على جميعها. فلهذا يرجح الباحث أن التضمين 

أضبط وأحفظ، وإن كانت النيابة أيضا واردة. ويمكن أن نقول بأن الأسلم دراسة كل ظاهرة 

 جميع الاحتمالات.  على حدة بعد عرضها على 

ولهذا الصحيح الذي يراه الباحث أرجح المذهبين جوازه وقياسه، لكن على الوارد من             

الحروف والمعاني التي وردت فيها ولو تغايرت التراكيب وتباينت، فإن ذلك لا يضر. وهذا 

 مقتض ى ما قال به جمع من العلماء اللغويين قديما وحديثا. 

 الخاتمة

تلخاص مما سبق أن الخالاف قائم بين اللغويين قديما وحديثا في قضية تناوب                  

الحروف، نحا جمهور البصريين إلى القول بالتضمين أو التأويل السائغ حينما تعرض ظاهرة 

تقتض ي ذلك، بينما أحاز جمهور الكوفيين إلى الحروف تتناوب، وقد تبين أن مذهب 

ها في كل حرف، بل الأشبه أن القول به محصور في حدود الوارد. الكوفيين ليس على إطلاق

وقد أجابت المقالة على أهم أسئلة البحث، من قولهم: هل قضية النيابة أصيلة في العربية 

أم دخيلة أم منقولة من ثقافة أمم أخرى، وقولهم، هل قضية التناوب مطلق على جميع 

تمرة عبر الأزمنة أم موقوفة على شرح الحروف أم مقيد، وكدلك قولهم هل القضية مس

النصوص الغابرة، وأثبتت المقالة أن المخاتار محاولة الجمع بين الاحتمالين متى اقتض ى 

الحال وذلك أن الأولى بأمثال هذه الظواهر في نصوص الشرع الجمع إلا إذا اقتضت الحال 

لمتناوبة منها من غيرها قبل الترجيح. وأنه لا بد في الترجيح من دراسة معاني الحروف وتمييز ا

 فصل القول فيه.

 والإحالات: لهوامشا-*



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30المجلد                          ةالأبحاث الأدبية و النقديّ مجلة 

44 

 

 
. شرح شواهد المغني، السيوطي، جلال الدين، عبد الرحمن بن أبي بكر، ، وقف على طبعه وعلق 1

حواشيه: أحمد ظافر كو جان، مذيل وتعليقات: الشيخ محمد محمود ابن التلاميد التركزي الشنقيطي، 

 479/ صـ1جـ م،٦٦١١ -هـ  ٦٨٣١اث العربي، الناشر: لجنة التر 

. لسان العرب، ابن منظور، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظور الإفريقى، ، الحواش ي: لليازجي وجماعة 2

 529/ صـ1، جـ هـ ٦١٦١ -، 3بيروت. ط –من اللغويين، دار صـادر 

/ 2، جـ4صرية العامة للكتاب، طبن جني، أبو الفتح عثمان الموصلي، الناشر: الهيئة الماالخاصائص، . 3

 .315صـ

 –. المصباح المنير في غريب الشرح الكبير، الفيومي، أبو العباس أحمد بن محمد بن علي، المكتبة العلمية 4

  561/  صـ2بيروت. جـ

 14. الصف، اللآية:5

 71. طه: 6

 318/ صـ2. المصدر السابق نفسه، ابن جني، جـ7

 29. البقرة:8

 774/ صـ1، ابن منظور، جـنفسه . المصدر السابق9

. الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، الجوهري ، أبو نصر إسماعيل بن حماد الفارابي، تحقيق: أحمد 11

 229/ صـ1م،  جـ ٦٦٣١ - هـ ٦١٤١، 4بيروت. ط –عبد الغفور عطار، الناشر: دار العلم للملايين 

طاهر محمد بن يعقوب، ، تحقيق: مكتب التراث في  القاموس المحيط، الفيروزآبادى، مجد الدين أبو. 11

 –مؤسسة الرسالة، بإشراف: محمد نعيم العرقسُوس ي، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت 

 141م، صـ٤٤٤٢ -هـ  ٦١٤١، 8لبنان. ط

مؤسسة . الأصول في النحو، ابن السراج، أبو بكر محمد بن السري ، ، تحقيق: عبد الحسين الفتلي، 12

 415/ صـ1بيروت. جـ –الرسالة، لبنان 

. مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، ابن هشام، أبو محمد،  جمال الدين، تحقيق: د. مازن المبارك / محمد 13

 . 918،  صـ٦٦٣٢، 6دمشق. ط –علي حمد الله، دار الفكر 

 861. المصدر السابق نفسه، ابن هشام، صـ14



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30المجلد                          ةالأبحاث الأدبية و النقديّ مجلة 

42 

 

يعيش، أبو البقاء، يعيش بن علي بن يعيش، قدم له: الدكتور إميل بديع  . شرح المفصل للزمخشري، ابن15

 71/ صـ2م  جـ ٤٤٤٦ -هـ  ٦١٤٤، 1لبنان. ط –يعقوب، الناشر: دار الكتب العلمية، بيروت 

. همع الهوامع في شرح  جمع الجوامع، السيوطي، جلال الدين، عبد الرحمن بن أبي بكر، ، تحقيق: عبد 16

 463/ صـ2جـ مصر. –الناشر: المكتبة التوفيقية الحميد هنداوي، 

 541/ صـ2جـ، 15الناشر: دار المعارف، ط. النحو الوافي، عباس حسن، 17

 414/ صـ1.  المصدر السابق نفسه، ابن السراج، جـ18

. حروف المعاني والصفات، الزجاجي، عبد الرحمن بن إسحاق البغدادي، تحقيق: علي توفيق 19

، وما 76، وصـ75م )في مواضع من الكتاب منها: صـ٦٦٣١، 1بيروت. ط –ة الرسالة الحمدالناشر: مؤسس

 بعدها(

 311/ 2. المصدر السابق نفسه، ابن جني، 21

. الصاحبي في فقه اللغة العربية ومسائلها وسنن العرب في كلامها، ابن فارس، أبو الحسين، أحمد بن 21

 وما بعدها 87ـص م، ٦٦٦١-هـ٦١٦٣ضون، محمد علي بي فارس بن زكرياء الرازي،، الناشر:

. همع الهوامع في شرح  جمع الجوامع، السيوطي، عبد الرحمن بن أبي بكر، تحقيق: عبد الحميد 22

 413ـ /ص2مصر  جـ –هنداوي، الناشر: المكتبة التوفيقية 

 71ـ / ص2. المصدر السابق نفسه، ابن يعيش جـ23

 71ـ . المصدر السابق نفسه، ابن يعيش ص24

 وغيرها 386. المصدر السابق نفسه، ابن جني صـ25

. مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، ابن هشام، أبو محمد، جمال الدين، ، تحقيق: د. مازن المبارك / محمد 26

 861، صـ6دمشق، ط –علي حمد الله، دار الفكر 

 541/ صـ2جـ. المصدر السابق نفسه، عباس حسن 27

 311/ صـ2جني، جـ . المصدر السابق نفسه، ابن28

 311/ صـ2. المصدر السابق نفسه، ابن جني جـ29

 541/ صـ2جـ. المصدر السابق نفسه، عباس جسن، 31

 541/ صـ2جـالمصدر السابق نفسه، عباس حسن . 31



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30المجلد                          ةالأبحاث الأدبية و النقديّ مجلة 

44 

 

. المصنف، حديث ابن مسعود وأبي هريرة من رواية ابن أبي شيبة، أبو بكر عبد الله بن محمد، تحقيق: 32

 –ن عبد العزيز أبو حبيب الشثري، الناشر: دار كنوز إشبيليا للنشر والتوزيع، الرياض سعد بن ناصر ب

 . وقال محققه: ضعيف جدا.31913، رقم الحديث: 389/ صـ16م، جـ ٤٤٦٢ -هـ  ٦١٨١، 1ط

. صحيح وضعيف الجامع الصغير وزيادته، السيوطي، عبد الرحمن بن أبي بكر، مع الكتاب: أحكام 33

 من الشاملة. 2861ين الألباني، رقم الحديث: محمد ناصر الد

. الإتقان في علوم القرآن، السيوطي،جلال الدين، عبد الرحمن بن أبي بكر، تحقيق: محمد أبو الفضل 34

 215 – 213/ صـ4م، جـ ٦٦١١هـ/ ٦٨٦١إبراهيم، الناشر: الهيئة المصرية العامة للكتاب، الطبعة: 

 29. البقرة:35

التفسير الكبير، الرازي، أبو عبد الله محمد بن عمر، ، الناشر: دار إحياء التراث العربي . مفاتيح الغيب = 36

 381/ صـ2هـ،  جـ ٦١٤٤ -، 1بيروت. ط –

 2. النساء: 37

 14. الصف:38

 233/ صـ8الرازي، جـ. المصدر السابق نفسه، 39

 

 قائمة المصادر والمراجع : -*

 *القرآن الكريم .

، تحقيق: عبد الحسين الأصول في النحوحمد بن السري ، ابن السراج، أبو بكر م .1

 .1بيروت. جـ –الفتلي، مؤسسة الرسالة، لبنان 

المصرية العامة بن جني، الخاصائص، أبو الفتح عثمان الموصلي، الناشر: الهيئة ا .2

 .2، جـ4للكتاب، ط

الصاحبي في فقه اللغة أحمد بن فارس بن زكرياء الرازي، ابن فارس، أبو الحسين، .3

-هـ٦١٦٣ر: محمد علي بيضون، العربية ومسائلها وسنن العرب في كلامها، الناش

 .م٦٦٦١



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30المجلد                          ةالأبحاث الأدبية و النقديّ مجلة 

44 

 

شرح المفصل للزمخشري، قدم ،ابن يعيش، أبو البقاء، يعيش بن علي بن يعيش  .4

، 1لبنان. ط –له: الدكتور إميل بديع يعقوب، الناشر: دار الكتب العلمية، بيروت 

 م  ٤٤٤٦ -هـ  ٦١٤٤

محمد بن علي، المصباح المنير في غريب الشرح الكبير،  أبو العباس أحمد بن .5

  .2بيروت. جـ –الفيومي، المكتبة العلمية 

، الحواش ي: لليازجي  لسان العرب، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظور الإفريقى .6

 .1، جـ هـ ٦١٦١ -، 3بيروت. ط –وجماعة من اللغويين، دار صـادر 

حديث ابن مسعود وأبي هريرة من رواية ابن  أبو بكر عبد الله بن محمد، المصنف، .7

أبي شيبة، تحقيق: سعد بن ناصر بن عبد العزيز أبو حبيب الشثري، الناشر: دار 

 .16م، جـ ٤٤٦٢ -هـ  ٦١٨١، 1ط –ض كنوز إشبيليا للنشر والتوزيع، الريا

بن هشام، أبو محمد،  جمال الدين، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، اتحقيق: د.  .8

 .٦٦٣٢، 6دمشق. ط –لمبارك / محمد علي حمد الله، دار الفكر مازن ا

الجوهري ، أبو نصر إسماعيل بن حماد الفارابي، الصحاح تاج اللغة وصحاح  .9

بيروت.  –العربية، تحقيق: أحمد عبد الغفور عطار، الناشر: دار العلم للملايين 

 .1م،  جـ ٦٦٣١ - هـ ٦١٤١، 4ط

مر، مفاتيح الغيب = التفسير الكبير، ، الناشر: الرازي، أبو عبد الله محمد بن ع .11

  .2هـ،  جـ ٦١٤٤ -، 1بيروت. ط –بي دار إحياء التراث العر 

الزجاجي، عبد الرحمن بن إسحاق البغدادي، حروف المعاني والصفات، تحقيق:  .11

 .م ٦٦٣١، 1بيروت. ط –علي توفيق الحمدالناشر: مؤسسة الرسالة 

ن بن أبي بكر، همع الهوامع في شرح  جمع السيوطي، جلال الدين، عبد الرحم .12

 .2جـ مصر. –الجوامع، ، تحقيق: عبد الحميد هنداوي، الناشر: المكتبة التوفيقية 

السيوطي، شرح شواهد المغني، جلال الدين، عبد الرحمن بن أبي بكر، ، وقف على  .13

طبعه وعلق حواشيه: أحمد ظافر كو جان، مذيل وتعليقات: الشيخ محمد محمود 

 .م٦٦١١ -هـ  ٦٨٣١التلاميد التركزي الشنقيطي، الناشر: لجنة التراث العربي،  ابن



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30المجلد                          ةالأبحاث الأدبية و النقديّ مجلة 

44 

 

السيوطي، عبد الرحمن بن أبي بكر، صحيح وضعيف الجامع الصغير وزيادته، مع  .14

 من الشاملة. 2861الكتاب: أحكام محمد ناصر الدين الألباني، رقم الحديث: 

تقان في علوم القرآن، تحقيق: السيوطي،جلال الدين، عبد الرحمن بن أبي بكر، الإ .15

محمد أبو الفضل إبراهيم، الناشر: الهيئة المصرية العامة للكتاب، الطبعة: 

 . 4.م، جـ ٦٦١١هـ/ ٦٨٦١

 .2جـ، 15الناشر: دار المعارف، طعباس حسن، النحو الوافي،  .16

الفيروزآبادى، مجد الدين أبو طاهر محمد بن يعقوب، القاموس المحيط، ،  .17

لتراث في مؤسسة الرسالة، بإشراف: محمد نعيم العرقسُوس ي، تحقيق: مكتب ا

 -هـ  ٦١٤١، 8لبنان. ط –مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت 

 .م٤٤٤٢



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

85 

 

عربية وثقافتها الإنتاج الفكري لعلماء الطريقة التيجانية ودوره في النهوض باللغة ال

 بالساحل الإفريقي
The intellectual production of scholars of the Tijāniyyah order and its 

role in advancing the Arabic language and its culture in African Coast 
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  *         Dr. bassam2015@hotmail.com 

 30/30/0302القبول تاريخ                               00/30/0302تاريخ الإرسال:

النهوض باللغة  تتناول الدراسة )الإنتاج الفكري لعلماء الطريقة التيجانية ودوره في    ص:خلالم
العربية وثقافتها بالساحل الإفريقي( بهدف التعرف على الطرق الصوفيّة ودورها في نشر اللغة 

، بهاالتعرّف على تاريخ التصوف  وكذلكالعربية والثقافة الإسلامية في منقطة الغرب الإفريقي؛ 
اسة الحالية، وتوصلت إلى لملاءمته وموضوع الدر المنهج التاريخي الوصفي واستخدم وانتشاره فيها.  

أن التصوف كان من أهم عوامل انتشار الإسلام واللغة العربية وثقافتها في  عدة نتائج من أهمها:
أثبتت تأثير شمال القارة في الساحل الإفريقي ، و الساحل الأفريقي إلى جانب التجارة والهجرات

قارة فهو موجود بقوة في شمال البطريقة تجعل منها كتلة واحدة، فكان التصوف من أهم روابط 
 القارة وشرقها وغربها وجنوبها.

 .التصوف، الساحل الإفريقي، اللغة العربية ، التيجانية الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

     The study (The intellectual production of scholars of the Tijāniyyah order and its 

role in advancing the Arabic language and its culture in African Coast) aimed to 

identify the Sufi orders in their form in spreading the Arabic and Islamic language in 

the West African region. As well as kings on the history of Sufism and its spread 

therein.  For several results, the most important of which are: Sufism was one of the 

most important factors in isolating the spread of Islam, the Arabic language and its 

culture on the African coast, along with trade and migrations. It demonstrated the 

influence of the north of the continent on the African coast in a way that made it a 

single bloc. Sufism was one of the most important links of the continent, as it was 

strongly present in the north, east, west and south of the continent. 

Keywords: Sufism, The African Coast, The Arabic Language, Tijāniyyah. 
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  :دخلم

لم يكن التصوف الإسلامي وليد العصر الحديث، وإنما هو نتاج لسلسلة من التغيرات             

والتطورات منذ ظهور الإسلام لغاية وقتنا الحالي. والتصوف كظاهرة دينية تعرض للكثير من 

ر مهم في المجتمعات الانتقادات، وأثار جدلا كبيرا بين الباحثين بوصفه موضوعا له تأثي

والأفراد. ولقد أثبت التصوف دوره في إصلاح مجتمعات بأكملها، وقلب حياتها رأسا على 

عقب، لا سيما في المجتمع الإفريقي. فالتصوف يعدّ أحد العوامل التي وحّدت بين الشعوب 

 ولـمّت شملها بعيدا عن التأثيرات والحدود السياسية والجغرافيا.

ساس تؤدي الحركة الصوفية، وخاصة الطريقة التيجانية في غرب أفريقيا، وعلى هذا الأ     

دورا أساسيا في بناء المجتمعات الإنسانية، الروحية والثقافية. وكان معظم العلماء الذين 

افتتحوا مدارس عربية خاصة في جميع أنحاء البلاد والمنطقة ينتمون إلى إحدى الطرق 

ن وقتهم الثمين لإحياء التراث العربي الإسلامي بالكتابة الصوفية. وظلوا يخصصون الكثير م

 والدعوة والإرشاد. 

 أهداف البحث:

وعليه فقد قمنا في بحثنا هذا بدراسة الطرق الصوفيّة ودورها البارز في نشر اللغة العربية     

قة والثقافة الإسلامية في منقطة الغرب الإفريقي؛ رغبة في التعرّف على تاريخ التصوف بمنط

 الغرب الإفريقي، ومدى انتشاره فيها.

 أهمية البحث:

تتجلى أهمية هذه الدراسة في أنها تهتم بالتاريخ الإسلامي لمنطقة إفريقيا الغربية، كما تسهم    

فه ظهور التصوّف بمنطقة الغرب الإفريقي، والتغيّر الذي 
َّ
في معرفة الدور الثقافي الذي خل

 تمع السوداني.أحدثته الحركة الصوفية في المج

 مشكلة البحث:

أما إشكالية البحث فتتمثل في قلة الدراسات الأكاديمية التي تدرس تاريخ المنطقة بشكل 

 عام، والتصوف بصورة وخاصة. ويسعى البحث الإجابة عن التساؤلات الآتية: 

 كيف انتشرت الطرق الصوفية في الغرب الإفريقي؟  -1
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 ه المنطقة؟ ما أهم الطرق الصوفية المنتشرة في هذ -2

كيف أسهمت هذه الطرق الصوفية في ترسيخ الثقافة العربية الإسلامية في مجتمع  -3

 الغرب الإفريقي؟

 أيّ الطرق الصوفية كان لها تأثير أكبر في هذا المجال؟  -4

 وقد قسمنا هذا البحث لمبحثين.    

ليها لدى الشعوب المبحث الأول: يتناول مفهوم الصوفية ونشأتها، وعوامل انتقالها والدوافع إ

 الإفريقية. 

يدرس جهود الطريقة التيجانية في نشر اللغة العربية والثقافة الإسلامية والمبحث الثاني: 

 بالمنطقة.

افع إليها .0  الصوفية، مفهومها، نشأتها، عوامل انتقالها، والدو

 مفهوم الصوفية والصوفيين .0.0

فظ التصوّف. ولن نضيع الوقت في اختلفت الآراء حول أصل الكلمة التي اشتقت منها ل    

بيان كل هذه الآراء ومناقشتها، بل نكتفي بذكر بعض التعريفات التي يمكن بموجبها فهم 

نقول إنّ كلمة التصوف مشتقة من الصوف. والصوفي هو الذي  .المراد بكلمة التصوف

ما تصوف إذا لبس الصوف، ك”م(:  1231ه 232يرتدي غليظ الصوف. قال السهروردي )ت.

 1“.فنسبوا إلى ظاهر اللبسة، وكان ذلك أبين في الإشارة إليهم… يقال تقمّص إذا لبس القميص

ويعرّف المعجم الوسيط التصوف بأنه طريقة سلوكية قوامها التقشف والتحلي     

وفي الإطار نفسه، يرى البعض بأن التصوف مأخوذ  2بالفضائل، لتزكو النفس وتسمو الروح.

بت تسميته على المؤمنين الذين صفوا أنفسهم لله وآثروا حب الله ورسوله من الصفاء، ثم غل

عليه السلام على أنفسهم، وقاموا بالدعوة إلى الهدى، وإحياء سنة رسول الله عليه السلام، 

وعملوا للدين والدنيا. فهؤلاء مع الله ومع الرسول الكريم لأن تصوفهم مزج كامل بين متعة 

فة،  3ام.الحلال والبعد عن الحر  وهي فناء ملحق النبي “وهناك من يرى أن التصوف من الصُّ

فة بأنهم: "أضياف الإسلام،  4.”بالمدينة المنورة ويعرف صاحب القاموس المحيط أهل الصُّ

  5."كانوا يبيتون في مسجده عليه السلام، وهي موضع مظلل في المسجد
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، وهم فئة من المسلمين همهم وبناء على ما سبق فإن المتصوفة ينتمون إلى الصوفية   

 الأساس ي العمل على إصلاح القلوب وتنقية الأسرار تجاه الحق الأعلى جل شأنه.

وفي إطار هذه التعريفات يمكن استخلاص القول بأنّ الصوفية مذهب يدعو إلى تصفية     

صول النفس وتزكيتها، والتقرب إلى الله سبحانه وتعالى بالنوافل بعد اكتمال الفرائض للح

وأما الصوفيون أو المتصوفون فهم العباد والنساك المعروفون بلزوم الأذكار  6على محبة الله.

ولقد كانت  7والأوراد والإعراض عن زهرات الدنيا وزخارفها، والزهد في ملذاتها وشهواتها.

الطريقة عند الصوفيين رابطة روحية تتخذ التعبّد والتنسّك وسيلة لإصلاح النفس 

 8.وتقوم بالرياضة التي تسمو بالنفس إلى دراجة الإيصال الروحي بالملأ الأعلى والمجتمع،

 نشأة التصوف وانتشاره في الغرب الإفريقي 0 .0

عرف الإسلام طريقه إلى غرب إفريقيا بفضل عوامل متعددة، منها: مجهودات             

ى أن الجهود الصادقة المرابطين إلى جانب القوافل التجارية التي كانت تجوب الصحراء. عل

التي بذلت لنشر الإسلام بالطرق السلمية بالتعليم والدعوة الخالصة، تمت على يد الطرق 

والواقع أن بداية  .م22م و 11م و  11م. واستمرت خلال القرون 11الصوفية منذ القرن 

م، بفضل جهود الشيخ محمد بن 11ظهور الطرق الصوفية بغرب إفريقيا كان منذ القرن 

م 11م(، التلمساني الجزائري. لكن مع بداية القرن 1124هـ|909 د الكريم المغيلي )تعب

التي  هعرفت الطرق الصوفية بغرب إفريقيا اندفاعا كبيرا لعدة عوامل منها: نشاط قبيلة كنت

ِّ الدعوة الإسلامية. فانتشر الفقهاء والمريدون من مالي 
ّ

أنشأت الزوايا والمراكز العلمية لبث

 9ل إلى النيجر ونيجيريا.والسنغا

على غربها بطريقة تجعل  -نعني الجزائر والمغرب وتونس-وهذا يثبت لنا تأثير شمال القارة     

. أضف على ذلك ليبيا أيضا، لأنها كانت من أهم 
ً
منه كتلة واحدة وامتدادا ثقافيا واحدا

لخاص ولا تكتفي بذلك، الدول التي أثرت في غرب أفريقيا منذ القدم، معلنة تقدمها الثقافي ا

بل تحاول دفع الثقافة الإسلامية جنوبا )ما وراء الصحراء( حيث تتحدث عنها كتب التاريخ. 

وكانت الأسر الحاكمة قبل مجيء الإسلام من أصول ليبية، وكذلك علماء ليبيا قد أثروا في 

الأقص ى في المغرب المنطقة من خلال كتاباتهم أو تواجدهم في المنطقة تأثيرا لا يقل عن تأثير 

 10في المنطقة.
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والجدير بالذكر أنّ التصوف في هذه المنطقة بدأ تصوفا نظريا، ثم تحول واتجه إلى               

الناحية العملية وأصبح يطلق عليه تصوف الزوايا والطرق الصوفية. وكان لإقليم توات من 

ب إفريقيا؛ بوصفهما الجزائر دور مهم جدا في نشر الطرق الصوفية من توات إلى غر 

منطقتين متجاورتين، ولهما حدود جغرافية مشتركة، فضلا عن احتكاك شعوب المنطقتين 

 11واشتراكهما في العديد من الخصائص.

من خلال ما سبق يتضح أن التصوف لم ينشأ من فراغ، إنما هو علم قائـم على أسس     

ا ليس تقليــدا أو ناتجا عن مؤثرات، بل وقواعد تجعله يُمارَس في إطار اجتماعي منظم، وهو أيض

يعد علما قائما بذاته، عرف تطورا من مرحلة إلى أخرى بداية من ظهور التصوف الفلسفي ثم 

 .التصوف السنّي إلى ظهور الطرق الصوفية، التي أخذت أشكالا عديدة ذات مبادئ عامة

 لعوامل المساهمة في انتقال التصوف إلى المنطقةا 0.0

ر من العوامل التي أسهمت في ظهور التصوف بالغرب الإفريقي بعدما كان مقتصرا ثمة الكثي

 على المشرق والمغرب فقط، وهذه العوامل على النحو الآتي:

 عوامل فكرية 0.0.0

النشاطات التي كانت قائمة بين المغرب العربي وإفريقيا الغربية والاحتكاك المتبادل               

الحجّ والعمل التجاري، كان لها دور كبير في انتقال التصوف والفكر بينهما كأداء فريضة 

الديني بصفة عامة من المغرب العربي نحو إفريقيا الغربية. وكان من نتائج هذا الاحتكاك 

المزدوج التعرف على أعلام التصوف والتتلمذ على أيديهم، إلى جانب الاطلاع على مؤلفاتهم 

متصوفة سعوا لنشر التصوف بكل المغرب الإسلامي أثروا العلمية. فوجود أعلام ومشايخ 

 بسلوكهم وبعلمهم وبمؤلفاتهم على مجتمعات إفريقيا الغربية.

 عوامل سياسية  0.0.0

ومن بينها سقوط الأندلس، وبذلك هجر كثير من متصوفي الأندلس إلى شمال               

بالمتصوفين هناك، ونشروا  إفريقيا، ومن هناك إلى غرب إفريقيا، حيث تم احتكاكهم

 أفكارهم في الوسط الإفريقي.

 عوامل اجتماعية  0.0.0
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انتشار الترف والبذخ بين فئات المجتمع المختلفة. وهذا نتيجة الغنى الشديد وتراجع            

القيم الدينية والأخلاقية، حيث أهمل القطاع العام والخاص الكثير من مبادئ الدين 

 12مت الصوفية هذا الانحراف مما أدى إلى انتشار طرقهم.وأخلاقه. وقد قاو 

افع إلى الصوفية لدى الأفارقةا2.0  لدو

ثمة الكثير من الأسباب والدوافع التي جعلت الأفارقة يتمسكون بالطرق الصوفية            

 وأذكارها، وأبرز هذه الدوافع ما يأتي:

  استجابة الدعاء أو أن الولي يعتقد هؤلاء أن الطرق الصوفية لها تأثير كبير على

 الذي انتسبوا إلى طريقته قد حصل على الولاء من أجل تمسكه بهذا الورد.

  بقية فطرة التدين في نفوس الكثيرين منهم، حيث لم يكتفوا بالاقتصار على

 الفرائض فحسب، ببل كانوا أيضا يقومون بالتطوعات من أعمال الخير.

 لام يتشددون في ضرورة الأخذ بالتجويد لقراءة كان العلماء في بداية انتشار الإس

القرآن. فيهرب عوام الناس من التلاوة بالتجويد إلى الالتزام بالأوراد التي يحصل لهم 

فيها الأجر والثواب دون تلاوة القرآن التي يؤثمون عليها إذا لم يجودوا القرآن كما 

 13يجب.

الكثير من مسلمي هذه المنطقة وغيرها  هذه هي العوامل الأساسية التي دفعت وما زالت تدفع

 إلى الأخذ بطريقة من الطرق الصوفية المنتشرة في المنطقة.

 الطرق الصوفية المنتشرة في الغرب الإفريقي0.0

إن الطرق الصوفية التي كان لها انتشار في منطقة الغرب الإفريقي كثيرة. وأبرزها:             

 شاذلية، والمريدية، والتيجانية، والبكائية.الطريقة القادرية، والسنوسية، وال

 الطريقة القادرية0.0.0

م(. وهو مؤسس  1122ه122وهي المنسوبة للشيخ عبد القادر الجيلاني )ت.                     

الطريقة القادرية. وكلمة الجيلاني نسبة إلى بلاد جيلان. وتعد هذه الطريقة من أقدم الطرق 

  14جنوب الصحراء قبل أن تحتل مكانها الطريقة التيجانية.الصوفية بدول إفريقيا 
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عرفت الطريقة القادرية انتشارا واسعا في أنحاء العالم الإسلامي بفضل أبناء الشيخ              

س نللطريقة ببلاد المغرب الأوسط وتو عبد القادر الجيلاني وتلاميذه. وقد كان أول اتصال 

م(، وذلك خلال  1111ه 114نصاري الأندلس ي )ت. على يد الشيخ أبي مدين شعيب الأ 

م( في 1111ه1232وبفضل جهود عثمان بن محمد ابن فودي )ت. 15الميلادي. 12القرن 

 16العصر الحديث ترسخت الطريقة القادرية في غرب إفريقيا.

 الطريقة السنوسية0.0.0

م( الذي  1111ه1211السنوي )ت.  علي بن محمد الجزائري سيدي الفقيه أسسها          

 في الإسلامية العقيدة نشر السنوسية في إفريقيا. أسهمت في الإصلاحية الحركات رائد يعد

 المسيحي. كما اهتمت التبشير ومحاربة الإسلام نشر هو هذه الطريقة دور  إفريقيا. وكان

 فرنس يال والتوسع الاستعمار مقاومة في دورا الطريقة الأفارقة. وقد أدّت من الدعاة بإعداد

 الكتاب إلى للعودة تدعو رؤية وفق المجتمعات بنهضة واهتمت الإفريقية، الصحراء في

 17البدع. وترك والسنة

 الطريقة الشاذلية0.0.0

 م(. ظهرت هذه الطريقة في مصر 1142ه1211الشاذلي )ت. الحسن أبي إلى نسبة             

 اتينالدعي. ومن ه ناصر بن محمد ثم زروق  أحمد الحقيقين شيخ المغرب في مريديها من وبرز 

 18موريتانيا. في الشاذلية سلسلة الطريقة تمر الشخصيتين

 في وجه خاص وعلى الأفريقية القارة من أجزاء إلى الطريقة هذه تعاليم انتشرت ولقد          

 الشيوخ أحد ظهر البلاد. وقد هذه تمر كانت التي الحج رحلات خلال من النيل وادي سودان

 هذه تعاليم تلقوا من الذين وكان  م(. 1743ه1112)ت.  الرحمن عبد بن کوجالی عیويد

 القارة شرق  وفي أهل السودان من كبير عدد بين الشاذلية استمرت بحيث الطريقة،

 19م(. 1113ه1221بكر )ت. بن أبي أحمد الشيخ معروفين محمد الشيخ يد على الأفريقية

 الطريقة المريدية2.0.0

م( الذي اتخذ أتباع 1121ه1341يعود تأسيس هذه الطريق إلى الشيخ أحمد بمبا )ت.          

طريقته اسمه أحمد كلقب لهم. وأصبح يطلق على الأتباع الجدد لهذه الطريقة بالسنغال. 
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كما لقبوا كذلك بالمريدين، وأصبح بهذا الشيخ أحمد بمبا رئيسا لهذه الطريقة. وبعد وفاة 

ى مدينة سانت لويس وانضم إلى الطريقة القادرية لكنه لم يقتنع بها. م سافر إل1112والده 

 م، حيث كانت إحدى1112فسافر إلى موريتانيا. ويرجع تأسيس الطريقة المريدية إلى عام 

 أنها اختلفت عنها فيما بعد في العديد من التفاصيل.
ّ
 20فروع القادرية، إلا

 الطريقة التيجانية0.0.0

م(. 1111ه1232)ت.  يخ أبو العباس أحمد بن محمد التيجاني بن المختارأسسها الش           

انتشرت الطريقة في التل والجنوب عن  21والتيجاني نسبة إلى قبيلة بني توجين بعين ماض ي.

طريق القوافل التجارية. وكثر مقدموها وأتباعها وزواياهم، وخاصة في إفريقيا جنوب 

ار حوض نهر السنغال حتى المحيط الأطلس ي. امتازت الصحراء، والنيل والسودان، وفي أقط

التيجانية بتعاليمها البسيطة ومذهبها الواضح الذي كان قريبا جدا من التفكير الشعبي 

 22السائد آنذاك في جميع أنحاء العالم الإسلامي.

دماج وقد اعتمدت الطريقة التيجانية في ترسيخ مبادئها على العملية التعليمية، بإ              

المناهج الممزوجة بالقيم الروحية سواء للتلاميذ والطلبة بالمدارس أو للفقراء بالزوايا 

والرباطات، ولقد حظيت هذه الزوايا وخصوصا الزاوية التيجانية بريع اقتصادي كبير 

بامتلاكها لضيع فلاحية وأماكن تجارية. جعلها تشكل رقما اقتصاديا مهما داخل البلاد. مما 

الشأن العام إلى استثمارها سياسيا، لاستمالة مريديها وأتباعها، واستغلال  دفع بأهل

 .نفوذها

وهذه الحركة الصوفية الممتدة نحو البلاد الإفريقية عرفت بالمقابل حركات ارتدادية               

 وتداولية في اتجاه المغرب؛ حيث بدأ يتوافد على المغرب العديد من أتباع هذه الطرق في إطار

الزيارات المتبادلة، أو من خلال أسر وتهجير بعض العلماء وإبعادهم عن موطنهم الأصلي. 

(. الذي تشبع بالمذهب المالكي  1221ه1232مثل ما وقع للشيخ أحمد بابا التمبكتي)ت.

والفكر الصوفي، والذي شن حملة ضد أحمد المنصور الذهبي لاحتلاله تمبكتو. وفرض عليه 

ولكن مكانته العلمية أهلته ليدرس بمسجد الكتبية بمراكش، وأسهم في الإقامة الجبرية. 

ازدهار الثقافة الإسلامية، ومال المريدون كثيرا إليه، حيث أسس مدرسة علمية بدرب 
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الحمام بحي المواسين بمراكش. وتخرج على يده جمّ غفير من العلماء منهم: ابن القاض ي: 

 .23صاحب "جذوة الاقتباس"

وقد أشار أحمد بابا التنبكتي إلى طبيعة هذه الحركة بين المغرب وإفريقيا السوداء في              

"، الذي يشير فيه إلى ضرورة رعاية المسلمين :" معراج الصعود إلى نيل مجلب السودكتابه

الأفارقة، وعدم استرقاقهم، وتربيتهم تربية روحية كما تلقاها هو على يد المشايخ وأقطاب 

 .24ية المغربيةالحركة الصوف

 الطريقة البكائية1.0.0

 مؤسس هذه الطريقة هو الشيخ سيدي أعمر بن الشيخ سيدي أحمد البكاي             

مع ظهور الشيخ سيدي  ذروتها م(، في القرن العاشر. وبلغت هذه الطريقة1112ه، 111)ت.

ا الكبيـر الذي م.(. وينتسب إلى هذه الطريقة الشيخ سيدي1121هـ/1222المختار الكنتي )ت.

أخذ العلم والتـربية الصوفية في محضر الشيخ سيدي المختار الكنتي، ثم في محضر ابنه 

م(، فنشر طريقة القادرية في مناطق تمتد من 1121هـ/1242الشيخ سيدي محمد وعاد )ت. 

 .25جنوب بلاد شنقيط إلى السنغال والسودان وغيـنيا

 العربية وثقافتها بالمنطقةجهود الطريقة التيجانية في نشر اللغة .0

تلعب الطريقة التيجانية دورًا مهمًا في نشر الثقافة العربية الإسلامية في غرب إفريقيا.              

ولها في كل دول هذه المنطقة أعلام تحمل راياتها وتدافع عنها تارة بأقلامها، وتارة بنصائحها 

والطريقة التيجانية فيم كل بقاع المنطقة.  الفعالة. وهكذا انتشرت العلم والمعرفة والإسلام

لقد عرفنا : ” م( 1112ه1412ففي هذا الصدد يقول الشيخ آدم عبد الله الإلوري )ت. 

الإسلام في هذه البلاد على أيدي رجال صوفيين، تعلمنا العربية والثقافة الإسلامية من 

ب نفسا، ولا نقر عينا أن مشايخ صوفيين، وتربينا تربية دينية من آباء صوفيين. فلا نطي

 26“نكافئ حقوقهم علينا بالعقوق والعصيان.

وتمثل الدور الثقافي الذي لعبته هذه الطرق الصوفية في إنشاء المراكز التعليمية،             

 :والإنتاج العلمي إضافة إلى الاعتناء باللغة العربية وآدابها. وتفصيل ذلك على النحو الآتي

 عليميةإنشاء المراكز الت 0.0
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تعد حلقات التعليم من أنجح الطرق وأفضلها التي اعتمدتها الطريقة التيجانية في              

نشر الإسلام مع اللغة العربية وثقافتها. وهي لا تزال الطريقة الأكثر فائدة لنشر الثقافة 

 الإسلامية. ويتواصل الشيخ الفقيه بشكل مباشر مع طلابه أثناء جلسات تعليم وتلاوة

وحفظ القرآن الكريم. وقد انتشرت مجالس العلم والورد بفضل هذا الأسلوب الميسر. وفي 

كثير من الأحيان يستعين الشيخ والفقيه بالطلاب الكبار في السن لتعليم الصغار، حتى 

تتسع طاقة المجالس هذه. فتدرس بالإضافة إلى تعليم القرآن الكريم علوم عديدة كالفقه 

 والحديث واللغة وغيرها. والسيرة والتفسير

فالتحصيل العلمي من أهم ما امتاز به العلماء المتصوفة. وقد أسست الصوفية               

مكتبات للمتعلمين. ولم يكتفوا بهذا فحسب، بل عملوا على إحضار كتب المتصوفين من 

ل أماكن مختلفة. وأضافوا لهذه المكتبات مؤلفات من إنتاجهم في مختلف العلوم. عم

التصوف على ربط إفريقيا بقارات العالم الأخرى عن طريق التواصل الاجتماعي والفكري 

والثقافي. فكان الصوفيون يتجولون داخل القارة، ناقلين معهم معارفهم وعلومهــم، وآخذين 

من علوم غيرهم. فقاموا برحلات علمية عديدة بغرض التعليم والتعلم. وكانت كتب المغاربة 

، وكذلك كتب غرب القارة موجودة دلائل الخيراتول الساحل الإفريقي، ككتاب موجودة في د

لدى المغاربة ككتب أحمد بابا التمبكتي، وكتب من ليبيا لعلماء صوفية كانت موجودة في 

غرب القارة ككتب الشيخ الرزاق. ويضاف إلى ذلك أيضا تبادل المتصوفين رسائل علمية فيما 

د السلام الأسمر إلى أهل تمبكتو، ورسالة أحمد بابا التمبكتي بينهم. مثل رسالة الشيخ عب

 27لأهل توات. 

 الإنتاج الفكري والعلمي للطريقة التيجانية 0.0

إنّ من أهمّ الجوانب التي ساهمت فيها الطريقة التيجانية في مجتمع الغرب الإفريقي              

وغيرها من الطرق الصوفية بمثابة  هو الإنتاج الفكري والعلمي. فقد كانت الطريقة التيجانية

مخازن ودواوين لكثير من الكتب العلمية والمخطوطات في جميع العلوم والفنون. ويعود 

فين، الحاج عمر بن   28الفضل في ذلك إلى أرباب الزوايا والمريدين. ِّ
ّ
فمن أشهر العلماء المؤل

حبيب، أحمد المدني، سعيد الفوتي، الشيخ محمد بلو، المختار بن وديعة الله، مولاي ال

محمد المكي، عبد الله عال، الحاج مالك س ي، والشيخ أحمد بمْبا، والشيخ، موس ى كمرا 

والحاج إبراهيم نياس وغيرهم ممن كان لهم اسهامات علمية في مجال الثقافة العربية 
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 خرون من أعيان المنطقة قد تركوا الإسلامية بالمنطقة. فهؤلاء الأعلام وآ
ً
 عربيا

ً
 تراثا

ً
غنيا

بالمنظوم والمنثور في مختلف المعارف الدينية، واللغوية والتاريخية وغيرها. كما أرسوا تقاليد 

ز من حضور اللغة العربية في الحياة اليومية بالمنطقة، من خلال الأذكار والمدائح  عزِّّ
ُ
ثقافية ت

دها الناس هناك في المس اجد والمجالس، وفي والأدعية والمنظومات والأهازيج الدينية التي يُردِّّ

فه منسوبو  مختلف المحافل والمناسبات.
ّ
وفيما يلي تصنيف الإنتاج العلمي والأدبي الذي خل

 الطريقة التيجانية إلى المجموعات التالية:

  الإنتاج الفكري الدعوي: ونقصد به الكتابات والمؤلفات التي سعى أصحابها من

خلالها إلى التعريف بالطريقة التيجانية وبرجالاتها ونشر تعاليمها بالغرب الإفريقي، 

 ودعوة كل الشعوب إلى الانخراط فيها.

 يجانية الإنتاج الفكري المدحي، ونعني بذلك المؤلفات المنظومة في مدح الطريقة الت

  وأربابها فيما في ذلك المديح النبوي.

  الإنتاج الفكري الفقهي والإرشادي، الغرض منه تلك المؤلفات في فقه الطريقة

 وبيان شروط وأحكام أورادها.

  الإنتاج الفكري التبريري الدفاعي: والمقصود منه تلك المؤلفات التي صنّفت في نصرة

عن الانتقادات الموجهة للطريقة ولصدّ الطريقة التيجانية وأيضا لغرض الدفاع 

 الأعداء وإفحام الخصوم في المنطقة.

  الإنتاج الفكري التاريخي: وهي المؤلفات التي تعني بسرد الأحداث والوقائع المتعلقة

 بالطريقة ورجالاتها في المنطقة منذ تأسيسها إلى تطورها.

 تي من شأنها أن تنور مجتمع الإنتاج الفكري التثقيفي التنويري: وهي تلك المؤلفات ال

الغرب الإفريقي، وتثقفه وتقربه من جوانب الفكر الدين الإسلامي وثقافته؛ بغية 

 29 السموّ بإنسانه روحيا ودينيا وأدبيا وحضاريا.
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  والجدول التالي يقدم لنا نماذج من مؤلفات في كل مجموعة على النحو التالي:
 لكتابنوع ا مؤلفه اسم الكتاب نوع الإنتاج

 دعوي 

 سيوف السعيد

 عمر بن سعيد

 منثور )مخطوط(

رماح حزب الرحيم على نحور حرب 

 الرجيم

 منثور )مطبوع(

 منثور )مخطوط( إفادة الطائفة الإنسية والجنية

المقاصد السنية لكل موفق من 

 الدعاة إلى الله من الراعي والرعية

 منثور )مخطوط(

 منثور )مخطوط( المختار بن وديعة الله        جانيةتأييدات ربانية للجماعة الت

 منثور )مخطوط( مولاي حبيب      الطريقة التيجانية أحسن الطرق 

 وثيقة )مخطوطة( محمد بن الفاضل تعلق بالتجانية والحاج عمر

فقي 

وعظي 

 إرشادي

 تذكرة المسترشدين وفلاح الطالبين 

 عمر بن سعيد

 منظوم )مخطوط(

فلين عن قبح اختلاف تذكرة الغا

 المسلمين

 منظوم )مخطوط(

 منظوم )مخطوط( نظم في الوعظ والإرشاد

الأجوبة الهاشمية عن الأسئلة 

 المدنية

ألفاهم محمد الهاشمي  

 الفوتي 

 منثور )مخطوط(

مدحي 

 )المديح(

عقد الجمان من كرامات الشيخ 

 همر

 منظوم )مخطوط(  أحمد المدني

 منظوم )مخطوط( لمكيمحمد ا قصيدة مدحية

 منظوم )مخطوط( محمد بن عثمان بن أحمد قصيدة مدحية

 وثيقة )مخطوطة( الشيخ أحمد كرل  قصيدة مدحية

 منظوم )مخطوط( الأمير محمد بلو قصيدة مدحية

قصيدة في مدح أحمد المدني ابن 

 الحاج عمر

 منظوم )مخطوط( المحجوب بن الإمام عثمان

 منظوم )مطبوع( هيم نياسإبرا الدواوين الست 

 منظوم )مطبوع( مالك س ي ديوان الحاج مالك س ي 

 

 

 

 

 

 

 

       جواب الحاج عمر على أسئلة 

 محمد الكانمي

 منثور )مخطوط( عمر بن سعيد

 منثور )مخطوط( عمر بن محمد الحوص  رسائل ردّ على البكاي

 نثور )مخطوط(م المختار بن وديعة الله  تباكيات البكاي
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دفاعي 

 تبريري 

البيان والتبيين عن التيجانية 

 والتيجانيين

 منثور )مطبوع( إبراهيم نياس 

رسالة اعتذار وندم عما صدّ إلى 

 ألفا عمر

 منثور )مخطوط( محمد المختار 

 تاريخي

 منثور )مخطوط( عمر بن سعيد  .بيان ما وقع

 طوط(منثور )مخ عبد الله عال  .تاريخ جهاد الحاج عمر وغزواته

قصيدة الفولانية تؤرخ لحياة الحاج 

 .عمر

 منظوم )مخطوط( محمد علي تيام 

 منثور )مخطوط( مجهول   .تاريخ الشيخ عمر

 منثور )مخطوط( عبد الله علي  .ذكر ابتداء جهاد شيخنا إلى اتمامه

قصيدة تؤرخ لبداية جهاد الحاج 

 .عمر

 منظوم )مخطوط( أحمد المدني 

بعض المعارك  تقرير حول سير

 .العسكرية

محمد المكي وأحمد  

 التجاني

 منثور )مخطوط(

 الاعتناء بالأدب العربي وشعره. 0

إذا كانت الزوايا والتكيات الصوفية هي دور العبادة وترسيخ الجانب الروحي والتربوي؛               

يقة ونشره عبر فإنها خلقت أرضًا خصبة للكتاب والأدباء قد ساهموا في تسويق خطاب الطر 

دوائر واسعة من المجتمع. ومما سهل ذلك أن العديد من مشايخ هذه الطرق كانوا أيضًا من 

الشعراء والعلماء المحترمين الذين اشتغلوا بالأدب والثقافة وتبادلوا القصائد. لقد أنتجت 

، ويطفح الأحاسيس والرؤى، ويتو 
ً
 ونشاطا

ً
 يضج حيوية

ً
 غزيرا

ً
 في كثير الزوايا الصوفية أدبا

ُ
كأ

ومن المعلوم أنّ الشعر قد ارتبط  .30من معانيه وإحالاته على مدلولاتٍ موغلة في التصوّف

 بالتصوف منذ مرحلة مبكرة؛ لينتعش الشعر الصوفي مع القرن الثالث من العصر العباس ي. 

فمن أهمّ جوانب مساهمة الطرق الصوفية عامة والطريقة التيجانية خاصة في               

الحياة الثقافية ذلك الإنتاج الأدبي الغزيز الذي خلفه شيوخ الطرق، ويتمثل في قصائد 

علمية في النحو والفقه والتوحيد وقصائد في الأخلاق والتصوف ومدح رسول الله عليه 

الصلاة والسلام. وإلى جانب الكتابة باللغة العربية الفصحى فقد قام بعض شعراء الغرب 

ومالي والسنغال والنيجر بنقل فحوى قصائد شيوخهم إلى اللغات  الإفريقي من نيجيريا

يقول عبد  31المحلية أيضا. وكان المقصود بذلك تسهيل فهمها وحفظها لغير المتعلمين.

 الرحمن الزكوي الشاعر النيجيري في تأييد الطرق الصوفية:

نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه زهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد وتبتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل إنّ التصــــــــــــــــــــــــــــــــــــوف بالإســــــــــــــــــــــــــــــــــــلام موصــــــــــــــــــــــــــــــــــــول 
ّ
 حقيقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة أ
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ـــن  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــه عــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــاك لــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــلا انفكــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــدافـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــا أبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ديننــ

 

ـــــل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــوم أباطيـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــن قــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــه مـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــا تقاومـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  مهمـ

 

 فـــــــــــــــــــــإنّ الشـــــــــــــــــــــرح ل حســــــــــــــــــــــان حيـــــــــــــــــــــث أتــــــــــــــــــــــ 

 

 مـــــــــــــــــــــــــــن النبـــــــــــــــــــــــــــي حـــــــــــــــــــــــــــديث عنـــــــــــــــــــــــــــه منقـــــــــــــــــــــــــــول 

 

 إنّ التصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوف صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابون وتزكيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 

ـــــل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــدين تجميـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــذا الـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــم لهـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــب ثـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  للقلـ

 

ـــــة ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــم ومعرفـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــه علـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــن عمدتـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  لكـ

 

 32إنّ التصـــــــــــــــــــــــــــــــوف دون العلـــــــــــــــــــــــــــــــم تضــــــــــــــــــــــــــــــــليل

 

مدح شيخه من الطريقة م( في  1121ه1311ويقول الشاعر ابن العربي لي )ت.          

 التيجانية:

ها   إن رمـــــــــــــــــــــــتُ أن أجنـــــــــــــــــــــــي مَجـــــــــــــــــــــــانيَ خـــــــــــــــــــــــدِّّ

 

ـــــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــت لواحظهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  “حـــــــــــــــــــــــــــــــــــذارِّ حـــــــــــــــــــــــــــــــــــذار”قالــ

 

ـــــــــــــــــــــــةٍ 
ّ
  إن لــــــــــــــــــــــم أنـــــــــــــــــــــــل منهـــــــــــــــــــــــا الوصـــــــــــــــــــــــال لعل

 

ها عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الأبصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدارك

ّ
  دق

 

 أعرضْـــــــــــــــــــــــتُ عنهــــــــــــــــــــــــا ثـــــــــــــــــــــــم عــــــــــــــــــــــــن جاراتهــــــــــــــــــــــــا

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوار   مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّّ ذات خلاخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٍ وسِّ

 

 بإمامنــــــــــــــــــــــــــــا غــــــــــــــــــــــــــــوث الــــــــــــــــــــــــــــورى
ً
ــــــــــــــــــــــــــــلا   متوسِّّ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــعودِّ وملت ــــوارســــــــــــــــــــــــــــــــــعدِّ السُّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــ  الأنــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   قـ

 

 جمـــــــــــع جوامـــــــــــع الــــــــــــ« ســـــــــــعدِّ أبيـــــــــــه»الشـــــــــــيخِّ 

 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعرفانِّ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــدرة مُنتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الأخيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــار

 

 بــــــــــــــــــــــــــــــتلاوة الــــــــــــــــــــــــــــــــ
 
ه محفوفــــــــــــــــــــــــــــــة

ُ
  حضــــــــــــــــــــــــــــــرات

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقرآنِّ والأوراد والأذكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاـر   ـ

 

  ســـــــــــــــــــــــــــــــــهل  خلائقُـــــــــــــــــــــــــــــــــه وتحـــــــــــــــــــــــــــــــــت ثيابـــــــــــــــــــــــــــــــــه

 

 33 جــــــــــــــــــــــــــــــــود  يفــــــــــــــــــــــــــــــــوق ســــــــــــــــــــــــــــــــواكب الأمطــــــــــــــــــــــــــــــــار
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دته المسماة ( في قصي 1112ه1421ويقول الشاعر السنغالي أحمد عبد الله العروض ي )ت.

)مريدي(، ينشد فيها لسان حال شيخه التيجاني ويتحدث عن نعمه وكراماته، ويبشر 

 بحضرته ويوص ي المريدين من أتباعه، وجميع أبيات القصيدة تبدأ بكلمة )مريدي(:

  مريــــــــدي لقــــــــد نــــــــادانيَ الحــــــــق مــــــــن ســــــــرِّّي 

 

ـــــــــــــــــــــى بـــــــــــــــــــــه ذكـــــــــــــــــــــري 
ّ
ـــــــــــــــــــــرني خيـــــــــــــــــــــرًا تجل

ّ
  وبش

 

  مريـــــــــــدي أتـــــــــــمَّ الفـــــــــــتح والفضـــــــــــل عنـــــــــــدنا

 

ـــــــــــــــــــلّ بـــــــــــــــــــه قـــــــــــــــــــدْري  جِّ
ُ
ـــــــــــــــــــر لـــــــــــــــــــي ســـــــــــــــــــرًا أ  وخيَّ

 

  مريـــــــدي فـــــــإن الفضـــــــل فـــــــي يـــــــد فاعـــــــلٍ الــــــــ

 

ني فمـــــــــــا البُســـــــــــر كــــــــــاـلتمر
ْ
ق   ــــــــــــمشيئةِّ صـــــــــــدِّّ

 

ــــــــــــــــــــــــقٍ    مريــــــــــــــــــــــــدي فــــــــــــــــــــــــداري دار خيــــــــــــــــــــــــرٍ لمتَّ

 

ر
ْ
ـــــــــــــــك  الصـــــــــــــــحو والسُّ

َ
ـــــــــــــــد ربًـــــــــــــــا حالـــــــــــــــة   يوحِّّ

 

ـــــــــــــــــــلُ ت زيـــــــــــــــــــلَ ربنــــــــــــــــــــا
ْ
ـــــــــــــــــــلْ وات ِّ

ّ
  مريـــــــــــــــــــدي فرت

 

ــــــر ــــــمْ جنــــــاب المصــــــطف  المنتقــــــ  الخيْ ِّ
ّ
  وعظ

 

ـــ ل ــ ــ ــ ـــدي فــ ــ ــ ــ ـــــفا مريــ ــ ــ ـــلهم صــ ــ ــ ــ ـــى فضــ ــ ــ ــ    المجتبــ

 

  وأصــــــــــــــــــحابه أســــــــــــــــــباطه فــــــــــــــــــذوو النصــــــــــــــــــر

 

ـــــــــــــــقٍ نصـــــــــــــــبْتَه
ْ
ل
َ
ـــــــــــــــم كـــــــــــــــلَّ خ ِّ

ّ
  مريـــــــــــــــدي فعظ

 

ـــــــــــــــــــــرهم ذكـــــــــــــــــــــري 
ْ
ـــــــــــــــــــــرّي وذك  34وســـــــــــــــــــــرّهمُ سِّ

 

ومن الذين لهم اليد الطولى في كتابة الشعر الصوفي الشاعر الغيني كرامو قطب               

ه أباه، وهو شيخه وشيخ م( الذي يقول في قصيدة ميمية طويلة مدح في 1121ه1323)ت.

 الطريقة، وصور فيها م ثره، ونهجه في تربية المريدين، وأثره في حياة البلاد:

  أمّــــــــــــــــــــــــــا أبــــــــــــــــــــــــــوه فــــــــــــــــــــــــــذاك أكبــــــــــــــــــــــــــرُ آيــــــــــــــــــــــــــةٍ 

 

م ِّ
ّ
ـــــــــــــــــــــــــــــها المــــــــــــــــــــــــــــــتعل ـــــــــــــــــــــــــــــه لـــــــــــــــــــــــــــــم يُحصِّ

ُ
لال   وخِّ

 

 
ْ

ــــــــف
َ
 عــــــــن البحــــــــر المحــــــــيط ولا تخ

ْ
ث   حــــــــدِّّ

 

ــــــــــــــــــــم
َّ
عَظ

ُ
ــــــــــــــــــــا أجــــــــــــــــــــورُك فــــــــــــــــــــي المعــــــــــــــــــــاد ت

ً
  غرَق

 

 فـــــــــــــــــلا تســـــــــــــــــتثنِّ 
ً
ـــــــــــــــــن  بكـــــــــــــــــلِّّ عُـــــــــــــــــلا مِّ

َ
ــــــــــــــــــ ق

ْ
  إل

 

ـــــــــــــــــــــرَم
ْ
ـــــــــــــــــــــصُّ بـــــــــــــــــــــه النبـــــــــــــــــــــيّ المك

َ
  لا، مـــــــــــــــــــــا يُخ
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ـــــــــــــــــــلا
َ
ـــــــــــــــــــيقتْ للق ـــــــــــــــــــة الأقطـــــــــــــــــــاب سِّ

ُ
  وخلاف

 

م
َ
ســــــــــــــــــــــــــــــــتَفخ

ُ
 ت

 
، تلــــــــــــــــــــــــــــــــك ربّانيــــــــــــــــــــــــــــــــة ــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ   ئِّ

 

  ومجـــــــــــــــــــــــدد  ديـــــــــــــــــــــــنَ النبـــــــــــــــــــــــيِّّ المصـــــــــــــــــــــــطف 

 

ى عليـــــــــــــــــــــــــــــه الله وهـــــــــــــــــــــــــــــو الأكـــــــــــــــــــــــــــــرم
ّ
  صـــــــــــــــــــــــــــــل

 

 بلـــــــــــــــــــــدةٍ 
َ
ـــــــــــــــــــــة  فســـــــــــــــــــــلوا بـــــــــــــــــــــلاد الغـــــــــــــــــــــرب أيَّ

 

هــــــــــــــــــــــــــــا واستعصَــــــــــــــــــــــــــــموا
ُ
أ أهل   منــــــــــــــــــــــــــــه تبــــــــــــــــــــــــــــرَّ

 

  واوعـــــــــــــــــــــــــوالمُ الأقطـــــــــــــــــــــــــار كـــــــــــــــــــــــــل  أذعنـــــــــــــــــــــــــ

 

ريـــــــــــــــــــعِّ أقـــــــــــــــــــرانِّ الهـــــــــــــــــــدى واستســـــــــــــــــــلموا
َ
  لق

 

ــــــــــــــــــــــــــ  جماعــــــــــــــــــــــــــة غربنــــــــــــــــــــــــــا بمــــــــــــــــــــــــــواعظٍ    رَبَّ

 

  مــــــــــــــــــــــــــن بعــــــــــــــــــــــــــد أيــــــــــــــــــــــــــامٍ لــــــــــــــــــــــــــئلا يســــــــــــــــــــــــــأموا

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِّ   لمقالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ولحالِّ
ً
  ودلالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 

ـــــــــــــــــــــــــــــ  المســـــــــــــــــــــــــــــلم   وبهـــــــــــــــــــــــــــــا وبالـــــــــــــــــــــــــــــذكرى يُرَبَّ

 

ــــــــــــــــــرْدٍ مــــــــــــــــــن جماعــــــــــــــــــةِّ عصــــــــــــــــــره
َ
  ولكــــــــــــــــــل ف

 

م ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه وبمدحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه يتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرنَّ  35ولِّ

 

 م( في مدح النبي عليه السلام: 1111هـ1412ويقول الشاعر النيجري أحمد غوربيري )ت.

ـــــا ي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــي أطبـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــاـن فــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــد كـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــه قـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــدحي لـــ ــ ــ ــ ــ ــ   مـــ

 

رهُ علــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الأوراق ِّ
ّ
  لا مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــط

 

  مــــــــــــــاذا أقــــــــــــــولُ بمــــــــــــــدح مــــــــــــــن ربُّ الــــــــــــــورى

 

ـــلاق ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــأعظم الأخـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــه بـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــى عليـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ   أثنـ

 

ـــد أن ــ ــ ـــن بعـــ ــ ــ ـــــه مـــ ــ ـــي مدحـــ ــ ــ ـــا فـــ ــ ــ ـــا تشـــ ــ ــ ــــل مـــ ــ ــ   قـ

 

ق
ّ
  وصّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفْتُهُ بالعبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد للخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا

 

ـــــــــــــــــــــــــــــه وحبيبُــــــــــــــــــــــــــــــه
ُ
  قـــــــــــــــــــــــــــــل عبـــــــــــــــــــــــــــــدُه وخليل

 

ه هــــــــــــــــــــــــــــــــو فــــــــــــــــــــــــــــــــاتحُ الأغــــــــــــــــــــــــــــــــلا    قوصـــــــــــــــــــــــــــــــفيُّ

 

 النــــــــــــــــــور الإلهــــــــــــــــــيِّّ الــــــــــــــــــذي
ُ
  هـــــــــــــــــو قبضــــــــــــــــــة

 

  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن قبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل آدمَ قاســــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ الأرزاق

 

سْـــــــــــــل الكـــــــــــــرام وخيـــــــــــــرهمْ  دُ الرُّ ـــــــــــــــــــق بـــــــــــــــــــالأخلاق  هـــــــــــــو ســـــــــــــيِّّ
ْ
ل
َ
  هـــــــــــــــــــو أصـــــــــــــــــــلُ كـــــــــــــــــــلِّّ الخ
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نــــــــــــــــــت وِّّ
ُ
ــــــــــــــــــدْمًا ك   مــــــــــــــــــن نــــــــــــــــــوره الأكــــــــــــــــــوان قِّ

 

ـــــــــــــــــــــــبّاق   أصـــــــــــــــــــــــلُ الأصـــــــــــــــــــــــول وخـــــــــــــــــــــــاتمُ السُّ

 

ـــــــــــــــوا ِّ
ّ
  هـــــــــــــــو ذو الشـــــــــــــــفاعة والوســـــــــــــــيلة والل

 

  دٍ راقِّ والحـــــــــــــــــــوضِّ صـــــــــــــــــــاحبُ كـــــــــــــــــــلِّّ مجـــــــــــــــــــ

 

ــــــــــــــــدُ الـــــــــــــــــ   ذو المعجــــــــــــــــزات البــــــــــــــــاهرات محمَّ

 

ــــــــــــــــــــــــبُ الأعــــــــــــــــــــــــراق  36ـــــــــــــــــــــــــمختارُ أحمــــــــــــــــــــــــدُ طيِّّ

 

ويقول الشاعر المالي الحسن يورسك )ت.؟( في المدح الذي اختص به شيخه أحمد التيجاني 

 مذكرًا بكريم سجاياه، وعميم عطاياه، وسيره على نهج النبوة المشرفة:

جّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني  أتانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وردُ تِّ

 

  انِّ يقينـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ نيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر 

 

  ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا خفنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني

 

  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاك الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيخ تجّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني

 

  كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريمُ البــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع والحَسَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ 

 

سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب
َّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرضِّ والن   ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــليمُ العِّ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ 
َ
ت   عظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيمُ الجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه والرُّ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني   فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاك الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيخ تجَّ

 

  ولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيُّ الله معلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــومُ 

 

  فعبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُ الله معظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــومُ 

 

  فســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُّ الله مختـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــومُ 

 

  فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاك الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيخ تجّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني

 

  ولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزّ إقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداما

 

 الأ 
ّ
  وليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا جمّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ

 

  كبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرٍ قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا قومــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

 37 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذاك الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيخُ تجّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني
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 خاتمة -*

ة العربية في الساحل هذه الدراسة الصوفية ودورها في انتشار اللغة والثقاف تتناول            

الضوء على الطريقة التيجانية نموذجا للدراسة، ويمكن حصر النتائج  تسلطالأفريقي، و 

 على النحو الآتي:

ظهرت الدراسة بوضوح الدور الذي تلعبه الصوفية في هذه المنطقة. أقحمتهم لقد أ -1

الحياة بظروفها الصعبة ومواقفها المتباينة فاقتحموا الصعاب بكل قوة ولم يبقوا 

 على مجال إلا وقد دخلوه. 

كما توصلت الدراسة إلى أن التصوف كان من أهم عوامل انتشار الإسلام واللغة  -2

في الساحل الأفريقي إلى جانب التجارة والهجرات من المشرق العربية وثقافتها 

 الإسلامي والشمال الافريقي.

يستخلص أيضا أنّ التصوف في جانبه العملي الأخلا ي كان فعّالا ومهما وصاحب  -3

محى.
ُ
 بصمة لا ت

أثبتت الدراسة تأثير شمال القارة في الساحل الإفريقي بطريقة تجعل منها كتلة  -4

، فكان التصوف من أهم روابط قارة أفريقيا فهو واحدة وامتدادا 
ً
ثقافيا واحدا

 موجود بقوة في شمال القارة وشرقها وغربها وجنوبها.

أثبت التصوف وجوده بقوة كعلم مستقل بذاته، وكتاباته وشخصياته وتاريخه إلا  -1

أن البعض يصر على حشره وحشوه ضمن علوم أخرى رغم أنه علم له تفرعات 

ي عدة مجالات. ومن الأمور التي تجلت من خلال الدراسة أن عديدة ومختلفة ف

المتصوفين يأخذون أشكالا مختلفة بحسب البيئة وانعكاسها عليهم فهم في الغالب 

 مرآة لعصرهم.

 في وجودها تثبت أن اتضح من خلال هذه الدراسة أنّ الطرق الصوفية استطاعت -2

 نشيطة ومجالات مزدهرة مناطق إلى الصحراء القاحلة وأن تحول  المناطق، هذه

 كثيرة عراقيل هناك كانت أن الحياة والطمأنينة، بعد فيها بعثت أن بعد ومتعددة

 فكان اللصوص. به يقوم كان الذي أو السلب العطش أو للجوع التعرض في تتمثل

 متعددة. وثقافية واجتماعية دينية ظهرت مؤسسات حيث كبير نجاح لجهودهم

 أيضا وتضم إسلامية. سمات ذات والخلاوي  والتكايا كالزوايا مراكز لها وبنيت
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 بأمور  والإرشاد والوعظ والكتابة القراءة وتعليم الكريم القرآن لتحفيظ أماكن

 سابقا. الإفريقي الفرد يعرفها يكن لم الأمور  هذه وكل والدنيا، الدين

المجتمعات  تلك في العربية الثقافة نشر في أسهمت قد الحركات هذه تكون  وبهذا               

 الدول. وما هذه في والبحث التفكير أساس الثقافة تلك فصارت إفريقيا. غرب في الإسلامية

 والتي م،  19في القرن  الإسلامي العالم في سادت التي الإصلاحية الحركة تلك من جزء إلا هي

 بين عتشا التي والخرافات والعادات الضارة البدع ومحاربة العقيدة لتجديد تسعى كانت

  الناس.
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The easthetic place in «  Alwan minelwahat » by Khaled Chamkha 
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 30/30/0302القبول تاريخ                               08/30/0302تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

تسعع ه هععلو قة الععث قةإلى ععث شاععه قرة جععلي  ععلهن  ي لة ععث قشاععلا شععي خاعع قا قةجععل ن قةجعع     لةعع  

 بع  يع    اتع  قختةيةعث نعل  تلي عل  قشاعلا  خاتتإ   شلمخث ، قش ر م ب " أةع قا معا قة قتعل "، ت ع  

، معععععععا  ععععععع   ش عععععععنق و قةتععععععع  ت  عععععععر  ويسعععععععةث قةجعععععععل ن،    لةععععععع     ا ةععععععع     نععععععع   ، نصعععععع و قةععععععع ا قا

لتص صعععععع ث قشاععععععلا قةفععععععونق ه  قاتةةععععععلض   ا نلتعععععع  قةبإ   ععععععث،  ل  ععععععلوث شاععععععه ا عععععع  قشاععععععلا  ععععععلة    

 قلأ  ل ث   لةة لة   قاية ل  ث قةسلئ  .

 الا، أة قا ما قة قتل ،  لة  شلمخث، قة  ا. ي لة ث، قش  :الكلمات المفتاحية
 

Abstract: 
 
 This research paper aims to explorer the phenomen of the easthetic place in the 

popular  poems called “elwan minelwahat “ by Khaled Chamka. This  research 
paper follows the appearences and semantic of places , which includes the 
philosophical  idea, and the relationship between the poet and his city and his home 
country. In addition to identify the characteristics of saharian places, and linking 
the places whith values, and  social habits.  

 
Keywords : Easthetic, Place, Alwan minelwahat, Khaled Chamkha, Home 

country.   
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 :مدخل-*

منل قاتةةلض  لشالا  لهن  شلئ ث شي قلأخب  يسة   هلق قش   ع أه  ة  ما ك ا             

قة  ا   ل   قة  لث قلو   ث  يا قشؤةف    ئة ، قنب لل ما قلأت قث قةت  ي يجهل  منل 

نهل  قةص ا قةت  اختزنهل،   قةت  رةلس  و  ل  ب     ة ةة  قشإ ن    قةلكنيل   قةت  اا  

قةله يسةلضن قة  لث قة ي قن ث ه،أشالا ما قةةخ    ت ةح ما هلق قش يا قةبة اي قةث  

قةله اةلل   قلويز قشلخه  شاه ص ا ما قش لني تةلل    ك لا قةجل ن/ قشإ ع   يا قشالا يا 

 ذةك قلأوق قةض ق. 

جلي خاات   ن بهل  ل  ة ي قشالا  نلاث كإي   ما لإ  قلو قث يا قةلاا أ لخ ق  قرة     

  خةيف قةةأ ي   قةت  تغني ما  ي  قةنةر تلا    قلأنث    ة ي ل  قةنم    قلأرل ي ،   ما 

قشنلهج قةن  اث ، ةةنةةح  له تأ ي   غي  منته ث،   لةك و   أ ل أب لخق  ي ا   شي  صن 

لوة ،  ت خ  ، بسبب قاتإلط قانسلا  للأملكا قلو   ث قةت   شايت ذقكنت   ث قلو قثث

 ما هنل ولشالا مالنلا ؛مالا  قنة لضو،  شه   م  خ شتصية  قةةنخاث أ  قةى لو ث. 

  يغنقشي  مالا تخ  لي.

 قشةتإع ةيج ن قة نبي ر  تظ يي ل ذةك قااتإلط قةن حي  قة ي خه  يا قةجل ن      

م نث شي ت  خهل  قشالا،  ةير أخ   له ذةك ما قش ي ل  قةت  قتةةت أا ل قتةةلض  للأ 

 خااتهل ، وهلق قمنؤ قة ير شي مبيع م ي ة   أملكا قةصإل  قةجإلب،  منقتع قلوب، ث  

 ار م قةنت  :

 بس   قةي ى  يا قة     ول م            لةل نإك ما ذكنى تإيب  منز      

 1 أ عععععععععععععععععععععععععععععععععلتهل ما ين ب  شععععععععععععشل نسش نق  ة  ي ف ار هل            وة ضح ول

 

خ قلأملكا  يسة    ذكنيل  قلأ منث قةس    :    هلق  هي   ي   

 2خ قاس ، ل  أل يا ، ما أم  م إ    غجيتُ خالاق ،  لةن  ع وثه    

 ش نقض قة ص ا قش قة ث،    شا  قااتإلط  لشالا    كلةك قلأمن  ن     ث أصولب قش ي ل   

 لن ث  نوت بهل ي  ع قلآخقب قة لش ث ل ا هل  ت اثهل .ه   لهن  شنس
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 ما هنل ولةصيث  لشالا ل ا ث شي قةج ن قة لشي  قة نبي،  ةا اتسع قخجل  ارة صلئهل        

كي ث، ةلةك رن كز و    له م   ع  لىنل ة سلئ    لث قةجل ن قةج     لة  شلمخث 

  هلق قةجل ن قشالا؟  ملهي  لشالا ك ل تليت شي خا قن " أة قا ما قة  
 
قتل "، و  ف ت ى

  ك ف   ر قة     قةة لة   قاية ل  ث قةسلئ   شي قةفونقض؟ تلي لت ؟

 المكان: المفهوم والدلالة: .0

؛       تةةق قش لي  قة ن  ث شي تل ا هل ش نى ةةظ مالا قةله ا    له قش  ع  قلويز  قخو  

 قشالا قش  ع،  قلج ع أم نث ك لق   أللةث،  أملكا  و    اخ شي ةسلا قة نب:  ق ا ر    :

ي ع قلج ع. لل  ث يب: اإب  أا اا ا مالا و لا لأا  قة نب ت    : كا مالنك،  ل  

مالنك،  قل   م   ك، و   خ   هلق أن  مص ا ما كلا أ  م  ع من ، لل   إن ل ي ع 

 3ب تجإ  قلوني  للوني"أم نث و لمي ق قش   قةزقئ   م لميث قلأصي ث، لأا  قة ن 

 ل   اخ شي معج  قةة نيةل  ةلجنيلني  أن  " قةسبح قةإل ا ما قلجس  قلول ه  قش لس  

ةيسبح قةظلهن ما قلجس  قخو ى،   ن  قشةاي يا ه : قةةنقغ قشة ه   قةله يجغي  

 .4قلجس "

ل قشالا  ل ةإلاو مةه مل ون ل و   أ ل أب لخق     ث تةلل   قش       ةه م قةيغ ه  قشلخه، أم 

ةي اةث  له مةله   ويسة ث   ي خاث، تنتإ   لة عي، أه  عي قةلق  ةي الا  تص اهل ة ، 

 لرة لخت  ما     اؤيث ي لة ث،  ا  نيق تلةيز قخت يث  تلنينهل   لخ  شنةلي   تنك إث 

له انتإ  ما منبيق و نه  ويسةي  ي لاي ، تخةيف ص ات   ا قشةه م قلأ اي قةض ق ،قة

نل  قةبإ   ث، ت   اةلل   هلق قشنةج قلج ا  "   لشةه م قلجغنقشي قةله ال    له قشا  

،  5ريسيث ما قلأن لط قةج ئ ث قشة   ث قةت  تلة   تيزق ،  ةهل أب لخهل   صلئصهل قشلخاث"

ا  له قلتب    قةةلن ث،قةت       قشالا أا نةه ر     ر هل، ت   شا   " وه  قشالا للئ  أ  

 قةةلن ث ت ن  مل  ع قلتب ق ،  ق ةإلا قشالا ت ن  ق ةإلا قة  لث  6ي ن  أا نلن   "

قة ي قن ث   ،  منقك ث  تص اق   م لني تنبيق ما قة عي قةلقتي  إخاقك ت   ث قة  لث 

  الا م يا ،   له  ي  قلتص و أم نث قة اخ   قةبة ةث قةت  تجا  قختز ا قلأ اي 

كنيل  قةصلشي ةإ
 
 .نلض قةةص اق   قلأ  يث  قةل

 ما ث   ا ة   ما مةه م يغنقشي  ملخه، شاه مالا ث لشي تةةل   و   مخةيف قة نلصن          

ث قشنصهن  خق     ت ث قةى لوث، قةت  الس هل نص  قة ي قن ث  ق خاقك ث  قةةيسة ث  قةةن  
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 نل ةية  ،  ة ا لإ  قةة   ا ا    ما قةنص و قةج نيث أ  قةنث اث، ت   شا  " قشال
 
  ا ج

،  هنل ا  ا خ ا قةجل ن أ  قةالتب قةله  ي     له قرة لخ  7قلت ل   ين ي قلأاض  يلنثهل"

قشالا قلو    قلتلو   ،   وق اؤية  قلج لة ث  قةةيسة ث  قنب لل ما تلن ة  قةلقت ث، 

نل مةخ   اةلل   ما   ة  قةت  تةةل   ي يث ما قة نلصن شي تج  يهل، تتى ا  م ةي نقض مال

قلويز قشلخه قةض ق ة  لنق آوللل  ي خاث  ويسة ث  ون ث ت  ر اؤية   ت نع قشةي ي، ذةك 

اق كلا  ي نل أا نةخ يهل     " قة قوع قلأصلي"  ةيجإلب، شا    م ةنل ص   أا  " قةج ن ا   

ى، شنهل ت    شة نل قةص ا  قةإ ئ ث هي تةن بس    له قلتجب ت   نل شاه قةةخ   من  أ ن 

ا  _    هلق  _ة انل  منل ق ما قة ي خ،     تل اة نكز  ويهل ا يا قة ي خ ق نسلني،  يةا  

قنبإلع  أننل تيا ن يش ص اق كهلو، شي ص ا  ل ىث   له قةب أنينث كهلو، نصإح للخايا  له 

 .  8  ض ت ل  ي ا  ،  ت ل  هي مي نل، ت ةم  شة نل شي أ  ق أ  للنل"

 ه لق انى  لش ا أا  صيث قةجل ن  لشالا هي صيث  ي قن ث     ث ت نح ت ل  ي ا            

  قشني  ث قةت  انت ز  ييهل قةجل ن، ت   تل   هلو 
 
 ي  نل ال خ قانة لض، قةله ا ى

قشجلاب شاه  نلض قة عي،  تل ا  قش قلف  نلض  له أاض صيإث ا ف  ييهل قةجل ن   صة  

 ةيص ا  ةيى لوث، ما      نلض   لة   لشالا.  " قاةةةل  شاه   ق هلو  منةلل ةي  لني

  كةضلض 
 
قة  لل   قلأ  ل ل  قةت  ت جأ   يا قشالا   يا مخةيف قش لني،  تض ا ذةك كي

.  ما هنل وإا   لث قةجل ن  لشالا هي   لث  ي خاث     ث، تإ أ 9خق   قةنص قةج نه"

اي ةلو ل منل قشنقت  قلأ اه ل او قلأ    هنل ا  ا قةةنق  يا قشأ ى   ،و لت ، ت   اتجا  تص  

 قشالا ، ذةك أا   قلأ   انتإ   ل شإلع قةإ  ة جي   تيإ ث تليل  قلجس ، ما اقتث 

ل قةىلني قرة نق و نصني نل  قةةأثي  قلج لاي  قةى لشي   قةةيسةي قةله اأ ل أب لخق  ا، أم 

أشال  أخ  ث  ون ث،  ه لق اةل     شاه "يزض ما ك ن نث قة     ي خاث.، تت ي  غلةإل شي 

 ، منة   ما قة قلع شاه  لة  قةةا.10قلأخبي   ي خو"

 تجليات المكان في ديوان " ألوان من الواحات": .2

ع ة ا قا " أة قا ما قة قتل " ر  تجف قة  لث قة ث  ث  لشالا ، قةله اب        شا  قشةتإ 

ص و، ت   تة ل ا ت ة  ك  قش لني  قة اا ،  تنبىق  ن  ك نصن أرلس   شي قةن

مخةيف قة    قة  ن ث  قلوضلايث  قةى لو ث، ك ل أا قة ا قا   صلئ و ق ت ى  قلأاب يا 

( ا االخ اخي  ما ذكن قلأملكا قلجغنقو ث  ر قض  أر لئهل قش ن وث بهل، أ   لةة ن ث  نهل، 14)

ل ا قلأم نث ت   ي يث ما قش ا قةفونق يث، مع ذكن أ   لةنمز  قةةي  ح  قة صف،  تة 



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

28 

 

ية  قةى لو ث  قلجغنقو ث،  ل ةإلاو وضلض  ز قةةضلض قةفونق ه،  تب   ه   أه  قش لة  قةت  ت ي 

ا ةيك  ص ص ل  مةةنخ ، تؤثن  له قانسلا   لخقت   تة ي و  أن لط ري ك ، ت   

 نيث،  له ش ةلض قةنؤيث قةة نيث يسة   قشالا ش نية  ما ل ا  قةجل ن  قة ص    قةج

ا نل ضث     قلج لة ث قةت  تةأرر  له قلت ل  قلتصب، قةله يسةب ع تلس  هل شي ص  

 للو ل ، تنت ي  ل ق قشةي ي  تخيق يسنق ما قةةةل    يا قةنص  للائ  " ولشالا قةج نه 

 قث     قا مل ه   ة   قلو ث  قش لف  قةج نييا ،      قا تة    قلأملكا ةينؤى  قلأت

ت   يسإغ قةجلغن  11تزخقخ ش نيتهل،  تتنلمى كىلوتهل  ول ي تهل قةة إي اث،  ل اتهل قةةأثي اث"

 له قشالا ما ا ت    ي قن   اؤقو، مل ال   قشالا نل ضل  للو ل ، لل   ةة  خ قة نقضق  

ت إي   ا ه يث  قةنؤى، م ب  ق  ا ويسةث قةجل ن ،  ث لوث قانة لض، ذةك أا  قلأم نث هي 

 أصولبهل،  هي ا ح قنة لض قةجل ن.

افية بين الجمالية والتأويل: .0  الأمكنة الجغر

ف قةجل ن أملكا ت    ث شي خا قن ، ت   ت ق ةت أر لض  كىي  ما قش ا          
 
  

هل م ا  صونق يث  لصث غنخقاث  مةي لي _ 
 
قلجزقئنيث، لي   منهل ا ةم  شاه قةج ل ،  يي

جل ن  م  ن  _  أكث  ما غي هل  ب  كىي  ما قةنص و منهل: قة  ن  قةض قال مس   اأس قة

_ ال يله  تلايخنل _  لإث ة بلب _   ن   له   خه _  ن رث قلجن ب _   نش قخوإث _ 

شإلب قة  م _ كلن ق أهلي اتلةث _ اي  قةس م _ سج ع قةنيلةث. شي تيا ذكن م ا قلأغ قط شي 

بس ن    اليث   قلأغ قط شي نص  " كلن ق أهلي اتلةث"، ث   هنقا شي نص   ينث قلأنظلا،  ث   

 لص  ت  قش ر مث  ع " ش  خ قة ي " ، ث  أخاقا شي "  ن س ت ق "  "قلت  ث ". 

ل قلجزقئن قة  ا  ةير قش انث ، و    اخ قر هل شي ي   قة صلئ  قشلك ا  آنةل  شي غي هل،    أم 

نيث .  هنل قكتسب قشالا أب لخق خ  قش ل مث  قةى ا  قةةلنيشي ثنلال ت ا  قةجل ن  ا قةةلاي

  ة  ا ر ذكن ب ض قةإي قا قة ن  ث كةيسبيا  قة نقق  ةإنلا شي ملنتهل  م ل متهل.،

ة   ذكن قةجل ن هلو قش ا   ا ر للهل قلجغنقشي    نلرإث  يلات  ةهل شي مهنيلنل           

أ  غي هل،  له غنقا "قشية ى قة  ن  أ  م قلجزقئن"  قةج ن  قةج   ، أ  قشية  ل  قة  ن ث 

(  مهنيلا قةإلص ا، 2242(   قلت  ث قة  ن ث  قلأ اه ةيج ن  قةج    _ أخاقا )2242)

 (  نل  ذةك.  هلق ال ينل شاه  م ى ه  نث قةبلبع قشنلرإلتي  له قةنص و،2222قلأغ قط )

لهل قةجل ن ما  ىي   لاجي، أهت   ت   شنةلج قة صلئ  قرةلل ث ش  نلض  له خ    ار  ث تي  
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مؤرسل  ث لو ث   ن ث، ث    يلات  ةي  انث شي ش لا مهنيلا م يا،  كأا  هلو قة صلئ  هي 

 ن  ا ملإث  ق ت قي ةي  ا قشسةض ةث، أ  هي ن ع ما اخ قلج   ،  ة    ذةك يجي  شاه 

انوض    ث،  إا كلا هنلك ماقةةةل    يا قة  قم  قة ق ي ث  قلتلاي ث شي قة  ي ث ق   ق

هلق قةبنح، ت    انى أا  قة  ي ث ق   ق  ث  هي   ي ث  يق ونخه نلتلث  ا تةل   قة  قة  

قة ق ي ث  بني ث م    ، مع مل اصلتب ذةك ما تخ     تص اق  و نيث  ذقكن ،   للث 

 ةغ يث، تت ي  ك  تيك قشجل ن شاه نص و أخ  ث، ةير هلق  لب قلو ا   نهل. 

غي  أا  هنلك تلا  أ نى اة ى  ويهل قةجل ن قشالا ب   ق  ا قةظن ي قلتلاي ث  إن ل         

ة لم  خق لي  لو،  نخص هنل م انث مةي لي ث  غنخقاث وللجزقئن، وض   ا م ا أ نى 

 اخ  شي ر للل  رنخاث مخةيةث، قلةضتهل  ن اق  قةسنخ قةةلايخي أ  قةةل ا  قلجغنقشي، 

قةت قثي أ  قرة  لض قةلقكن  مى  لسنب نث   هنقا  بس ن   غي هل.  ل   أ  قارةلضلا

اتظنل تةل تل  قضول شي قاتةةلض بهلو قش ا أ   للأتنى قلأم نث، و    ص ب ضهل  ل رهلب 

 قةةةص   شي ذكن أت لئهل  ش قا هل   صلئصهل قةبإ   ث،  ين ل ذكن ب ضهل ذكنق  ل نق. 

 نلصن قة ت ث. هلق مل رنةص   و   شي قة 

 المكان /الوطن:. 0.0

 ن  قرة نقئنل ةي ا قا مل   قة اقرث، ا تظنل أا   قةجل ن ا االخ  اة    منلرإث،          

ث  ا قلجزقئن، شي تةل    ي قني   قضح   يا قةلق   قة  ا، ت   تةلس  خ ا أا اةل  

   ل   قلونيث  قش  ب  
 
ل مث   قلوب  قلج ل ،  هي مل   ث ما قةن لذج قة ي ل، قةت  ت ى

ل   قشةغ   ييهل قةجل ن شي ي   لصلئ و، وي  ت   قلجزقئن هي هلق قلويز قلجغنقشي قة قلع شي 

نث  له قلتنيبث،    شن  اإن    لث  ي قن ث     ث  ش ل  قوني  ل، قةله تنر   ت  خ م   

ه  قة  ا  ا     يا ذق  ثلئن   ملإث  م تز   لة    قلأ  ل ث  قة  ن ث   يا م   ع

مل  ات  قة ل ة ث  قةة نيث  قةى لو ث، ت   تةلله   لث قةجل ن  لشالا  شي  أب لخ 

مة  خ  " تسةلضن قة قل ي  قلت لاي  قة هم ،  ي ةي أا  قةجل ن ي يش شي قشالا  له 

قشسة ى قة ي خه قلو   ي،  يسإح شي قشالا شي  لش  قةج نه، ويسةلضن قشالا ما  

ه  مل اةلله شي نص و  لة  شلمخث، ت    12  ي    ةنةس   ي خق و  " ث قةى لو ث،قش نو

ت تسب قلأم نث قة قل  ث أب لخق ث لو ث، تةل    له شثنهل ما منل ق يغنقو ث شاه أملكا 

تخ  ي ث، تس ا  لة  قةيغث.   له قةنغ  ما أا  هلو قةنص و شي أصيهل هي نص و شة يث 

  يغث  لم ث، وهلق ا
 

 ان ص ما ل  تهل، أ  ة  اىنهل  ا قة  لم    اهل شي  نلض اؤيث قةجل ن أ ا
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ةي الا  قةةةل   م  ، وةي ت اى   ا قلجزقئن/ قة  ا يسة عي مخةيف قة نلصن 

قةةلايخ ث  قة ي قن ث  قلجغنقو ث ة  ب    ا تلن ة  قةلقت ث شي   لة  بهلق قشالا، قةله 

ص ا  قخت ل  ش اه مالا أثي ه و ق  قل ي،  شذ ا    شي نص  "شإلب اةلله  له مسة ى قةة 

 قة  م" :

 13قلجزقئن قةإ ضلض  اخ  شي قة لة       ت إق  أنسلم شي ك   صإلح

 ةئا كلا قة صف مستهيال،     خ   شي قارة  ل  قة  مي  ت  خ  قلأر لع  ي  ، تتى    

قلجزقئن  لةإ ضلض،  إا كلا تل    شاه   ا   ا قار  قلأص   أ  م  مل ة ، شذ  لشل  صةت 

قارة  ل  اخص قة لص ث  ت هل، وإا  قةجل ن ن   قش نى ما قلتلو شاه قة لم، وإ ا ما 

قش نى قةض ق قةله  صةت    قة لص ث  ت هل   ة  قةجل ن ةي اةث  له قلجزقئن قة  ا، 

ث،  مل ي ز   ذةك ه  ا   قةإيت ق ةج نه   صف قةإ لض امزق ةيس م  قةه  ض  قخوإ 

  ض  ا قةنص  م نلو قة لم، قةله اة ل ا ت    م ىلق قة ئلم قش ني  قشصللوث قة  ن ث، 

 خ    قةجإلب ة نخنقط ويهل،  له شثن مأرل  قة جنيث قةس خقض، ت     ةض   قشصللوث 

قرة لخ  قلجزقئن ة نهل قلأصلي، أه قةإ لض، قةله ال    له قةس م  قخوإث قةت  ولتت 

   صإلح.  شي قةس لق ذقت  يس ه قةجل ن ةت ر خ م لني قلج ل   ا  نيق ت نقا نسلئ هل ك 

قش نى قلجزئي قةله انى و   قةجل ن قلجزقئن  اخ  تة ح  بنق   م شه قئهل،  كلشةل  ا 

قةنق بث قة ي قن ث  ين     نهل، وه  "يزقئن غلة ث" لأا ث ا قرت خقخهل كلا ولختل ما خم 

 شه قئهل  أ بلةهل: 

 14زقئن قةغلة ث  اخ  م س ث        ال أاض قةجه قض  أ نيلض قلأ بل قلج

  شي ل ة                       

 15قلجزقئن قةغلة ث  ز ك اة لاه        يصةى ةينلس ما ك   تل  

لةث"  ويهل  ن ج  له  صف   اخ هلق قةإيت شي قة س  قلأ ي   ما لص    "كلن ق أهلي ات 

 ن     اليث  مةي لي  قلأغ قط، ةلةك وإا هلو قةةضلضق  ، شي مل   ث ما قلأملكا مى  بس

يهل قلجزئي هي قةت  صن ت مل  قلجزقئن  او ت مالنتهل  يا قلأم .  شي قةس لق ذقت  
 
تجا

ن تظ ت نقا  إلا  " قلجزقئن غلة ث" شي     لصلئ ، ت   تب   قة  لث قة ي قن ث  لشالا 

ت   تنتإ  قلجزقئن /  م لني ويسة ث  ي خاث،ما يهث،  ي تسب قشالا ما يهث أ نى 
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قةصةل  قةت   ي هل  له قلجزقئن قرتن   شاه اؤيث تلايخ ث  شذ شا  هلو، قلجغنقو ل  لةةلايخ

 ت ىيت شي قرة لخ  تلايخ قش ل مث  تلايخ قةى ا  قةةلنينيث:

 يزقئن ال   خه  أاض قشي  ا               نصف مي  ا  ما قةجه قض قلأ نقا

 16 قاعععععععععععععععععععععععععععع ينتك ال   خه تب ا  قلألععل ا               ة يب  نك مي لا  م ق

 ما       سث   جنيا  يةل، اةخل قةجل ن ما قشبيع  لت ث كن ع ما قة ةيث، ت       

ة  ن ث اية ي قةإ ض  للتةلم شي خ ا  مغي ث، يسة    ما   ةهل  قةةلايخ قةله ت لأو قلأمللخ ق

 قةإب ا   قةجه قض، ت   اة لهه قشالا مع قةةلايخ،  تخةةي ما   ة  قش مح قلجغنقو ث، 

ت   ا ننى أم نث م  نث  خصلئص  إ   ث  يغنقو ث،  مع أنهل تل   قلأر لض ذقتهل، ة ن  

يسة  ض  نهل    قصةل  مةخ يث ، مي ئث  لةإب ا    قةةضو ث   قةجهلمث. م ب ق  ا 

 لوب  ق   و  قة ولض، نلسجل   لث  ي قن ث  ث  ث  لة  ا :م لني ق

لا  17  اْ تب  ملل  ن س ى  ا نخ ا           له   نةس    لج  ع قلوض 

 هنل اة ل ا قشالا/ قلجزقئن ت   يلنب قة    قة  ن ث  قلأ  ل ث  ق نسلن ث، ت      

ث ق نسلا شي مىي  قة ي ل، قةت  تةلله و   ام   قة ولض  قخوإث  قةةضو ث،  ت   تةلله ل  

اصإح ويهل قة  ا منقخول ةلوب،  قة س لا منقخول ةلت لنث، و ةنخق : قة  ا، قلوب، 

قة س لا، قلت لنث يلض   له نسق  قت   ة نهل تل   خاا  مةنللضث، مجايث قش نى قة لي 

حي و   قةلق   تنصهن مع قش   ع.  قةله ت  

له قة  مث ذقتهل " قلجزقئن قةغلة ث" انخنط قةجل ن شي  يق  ما يهث أ نى  ق ة لخق      

ص ا  مىلة ث  ا قلجزقئن ، ولسول قخجل  ةيةخ     ا  نيق ريسيث ما قةتجإيهل  قةت  

تن   قشالا ما    ق قلأوق قشلخه شاه آولق ي لة ث، تس ه شاه شلنلع قشةي ي   يهث نظن 

 ث :قةلق  قةجل ن ،  تنر خ م نى قة    قة  ن 

ن  مني
 
 لاعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععقلجزقئن قةغلة ث شي لي    نب                 ني   مسك م ب

ا      18مه ل ليت  ي ك مل ن شي ن صلا         صةك ال   خه و ق مل نةص  

إ   غي   مع أا  قةجل ن تل   ل ا قشسةبلع شيلخ   إلاقت  اتة قض   ق ة ،  وإا   ذةك  ا 

كلي، لأا  قة  ا اةلل   قةةص ين،   كأا  قةيغث ا تةي  لةغنض  قة إلا  تض ق  لش نى،  أ  أا  

قة  ا و ق قة صف، تتى ة إ   كأاض مسةل يث تة ح  لة ب ا، وتسةل  قشةي ي  له 

ث مىلة ث  ص ث  له  قةإل   نهل،  تشول   لة  ةةإيغ قةص ا  ذا   قة  ل ، كأنهل ة تث ون  
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يهل،  كأا  قة صف مسة حه ما أةف ة يث  ة يث،     ما قة نآا قة ني  شي ق  
 
مسلك بهل أ  ت ى

 صة  لأ لاب قلجنث  ن  هل . ةلةك  ولةجل ن ا يسةب ع "أا اب ح قشالا،  أا  قشالا الة ي  

هلق قةة لهي  له  ت         ،19شي ت لت   م لت . وه  يزض  من  ا اخةيف  ن  شي ش  ض "

قشسلوث  يا قةلق   قةجل ن   قش   ع ، ةية إي   ا قةةةل   قة ي قني  تلنين  شةغلض

قلت ل ، غي  أا  ذةك ا اةي  لةغنض. ت   ن   قةة ن  ما  لة  قة قلع  او هل نل   لة  

 قةةا ر  ق  او ث.

 ما هنل وإا  قشالا / قة  ا اةلله   ما     قةج ن  قة ةل ث  يةلس   ب ه ل، ت        

ة ةل ث تنقخي قلتي خ،  ت   قةج ن قشلو ا انتإ   لةغنلض،  ما ث   قانتجلا  قةسةن  ب  ق

قلأم نث  قلأ منث ، ك ل ه  قلول   لة سإث ةلأغلني قةى ايث قةت  ن يتهل قلونلين ما قلجإل  أالم 

قةى ا  قةةلنينيث شاه قلأي ل  قة ت ث، كنرلةث م  رث  ييهل أا تلةظهل،  كلةك هلو 

 لا قةج إ ث قةت  ص ح بهل قةجل ن شي تب قلجزقئن.  ما ث   اصإح " شلولح قةجل ن قلأش

مى نق...  ث نت  هلق قة عي قاية لعي قلوضلاه قةله  ني ك ف ا    قلججع ق نسلني 

. هلق ق لولج  هن ما     ت نقا  إلاق   أةةلظ  شي مل   قة صلئ   تنب ه 20قةبلغي"

لجزقئن قةغلة ث،  اخ ،    ا تب ، م  ث لونقا،   ن     خه  له خاا  قلوب شي مى  ) ق

ك مي ن ، قلوب ة ك  تالال،  ملإث ا يا،  ن  ا ه قال، نإغ ك   لإث  نزي ، يزقئن تإ 

 ت ك، ال قةنل ث قةسل  ث، ال قةإله ث شي قةص ا   قةي ا، قلجزقئن قةغلة ث الش  ث...( ، ت   

ق قلوب اأ ل شي ب ض قلأت لا  لب ل أم م ل،  اةل   ت ةم  شاه ت   تب قة  ا، غي  أا  هل

،  كأا  قةجل ن الل   قة  خ  شاه قلولةث قةإ ئ ث،  إاه قةبة ةث  قةنت   و    قة  ا شاه أم 

 لىل  ا قلأملا  قةس  نث،  تجبىل به ل.  قلو   ث أا  تجب   قة  ا  للأم  ةيست ص ا  

 ن ةةي      أت   ش قي:ي ا   و     ةهل قةج نقض منل أم ،  ي  ا أا 

 ما ن قت نل     ة  غلب أه   زيز  ن  غ إتنل 
 
 ة  اأت  قةج ق شا

يْا شلي نل   شذق ت ينل شصن أ  ة  شجنل    م 
ُ
 21ة  ن اه أهُّ ه ى قلأ

  هلق قشىل  ن  ل ما قةةنلو  يا نص و رل  ث، شي قةت قث قةج نه قة نبي  ل    
 
شا

  أنةلهل قةجل ن، منل نهلاث قةتس    ل  شاه قة    قلأ   قةةص ح ،  قةنص و قة ت ث  قةت

ما قلأةة ث )تلايخ  إع قة ا قا (، م ل ا    له قةص    قة ث  ث  يا قة ص    قةج إ ث 

 قة ص    قةةص لث، مع تجل   قةةللاب،  كلةك قة  لث  يا قةلق  قةجل ن   م    هل 

  شي قة  ا بغض 
 
و  .  بغض قةنظن  ا  قةله ص غ قةنظن  ا قة لةب قةج نه قشة ى
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ث ث  نلصن كىي   اة لر هل قةي نلا قةج نيلا  لصث  له ، شذ قا ة ول  قلج لة ث  قةيغ يث 

نل شي قشىل  قلآنف قةلكن.  مسة ى قش   ع، ك ل  ي 

 لمدينة الموطن:ا جمالية0.0

 نب ث مةي لي ما     ي يث ما قة صلئ ، قةت  ايهج ويهل قةجل ن  قش  ا تظهن ص ا     

مس   اأر   مالا  ة ةة    يج ،    ايث أل  م انث غنخقاث،   هي ) قة  ن  قةض قال، ال 

يله  تلايخنل، لإث ة بلب،   ن   له   خه،  ن رث قلجن ب،  نش قخوإث، شإلب قة  م(، 

 ويهل يسةلضن مخةيف قشنل ق  يلكن مةل نهل  صنلئ هل، و ة ق   قةةلايخي  مع قةبإ  ي 

اية لعي  مع قةى لشي،  ل ة لخ قلأغنقض قةج نيث قشة ق ةث شي قةج ن قة نبي قةةص ح  ق

كلة صف  قش ح  قةةخن، ت   نل  قاتةةلض  لشالا ما     ت  قخ صةل  أهي  

قش ر ميا  لةشجل ث  قلج خ  قةنخ    قةب إث، غي  أن  لإ  ذةك ان   قشالا  خصلئص  

  غنخقاث  كأنهل قة  ن قشض  ض ) قة  ن  قةض قال( ، هي   خ قةني   قةبإ   ث  قةى لو ث، شذ اة ى

 قلج ل  قةصإ ا ، ة  ة   ب  هل مت ر ل قشآثن قةى لو ث ةي  انث ،  مل ا يزهل ما أثلث 

  ةإلس، كلةزاقبي قشز نوث  قةب قنر قش س يث ةة يه   نخ قةجةلض،  تنوع م لملته :

ق   اللمي ملب  ث ص قب قة يا      ال          خ قةزا  ث   لةجهن  منلسج ر  

ث  قة ا لال                    ةإلرهل ةنيل  قةهِ    22اععععععععععععععع  نقنير ما قة  ن أالم قةجة 

ولشالا ةير لةنق،    شن  م  ا قلأةةث  ق   قع، اةأث   لة    قلأ  ل ث  قاية ل  ث   

ى م  ةث  لش ا " ا ا ي  أةةث ت    ث منةن . ك     قةن ح ق نسلن ث،  كأا  قةجل ن اتإن 

، ولة  لث  لشالا هنل ت سج 23منل ق قلأةةث م ر مث  للجلذ  ث،  ي خهل ه  قة ي خ قةهنيئ"

 لشل وس لل ما قةن ق    قشةآةةث، مع قلأم نث   ا ريسيث ما قةة ص ةل  قة لئ ث  له 

يهل قشجله   قة    ث  قشسح قلجغنقشي،  قش لارث ق  هل ، ت إ 
 
ة  م ث ةلو ل  شي  ة يتهل   ت و

  لصلئ  قة ا قا قتةةلة ث  لشالا،   لةفونقض   لة  ا، ما     
 
 قا تهلج بهل، ت   ت ى

قرة نقض  ةغث قش اح  قةت تلب  قةتسب ح  قلو    قةص    له قةن  ، ت   اخي  قة ا قا 

أ  اث ا انغص صة هل منغص.  ني ر ما أةةلظ قةهجلض أ  قةة نيض،  كأن  شي قتةةلة ث 

 ذةك شي ي   لصلئ  قة ا قا  ك ل شي هلو قش ب  ث:

 تسع لص ا اقه  م ن ويا ر مي نه ا  ةيس نق غنخقال           ن  
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 قة بف قةلكنى  أةة تهل  لالال       ن ا   ر  ه  إل  قخوإ  يا

ل  لص ا  لال             غ ب  ين   مةل ويا  ا يس ا  ينث قةنضن   به 

لال                   نب  منهل انتلح  ل نه  قة يا   24مي  ث مبهن  وي كث ار 

 ه لق ا ض   قةجل ن شي ذكن قلأملكا  قلأت لض  قلولاق ، مضة ل  ييهل هلةث ما قلج ل       

 قخوإث، رلبغل  له أهيهل ما ي    قةةضلئ   كني  قشزقال كلة ي   قة اا  قةج ن، مل اىبت 

لأةةث  قةنض ى، قةت  تن   قةلق  قةجل ن       نهل.  ت   " اة لم  مع أر لض قلأملكا تيك ق

)قةاي ل (  )...(  هي مجإ ث  لش لني قة ي قن ث قةت  تةلل    قش لني قانة لة ث قلأ ة ث، اضلي 

هل شي شاه ذةك نت لث قلتب   قةةنخاث شي قش تسإل  قةت  قتةضنتهل قةاي ث قلأ ة ث  ب  تلايخ ت لت

 .25قةة ن قلج لعي"

 ا غن   أا الةةي قةجل ن   س   اأر   م  ن ،  يلح  شي ذةك، شي ك   منلرإث، ر قض      

ما     لصلئ  كلميث أ   ةض يا أ  ل  شي  ثنلالهل ،  لكن قشالا   ق شلخ    / مةي لي 

نل غنخقاث،  منل  هل   أت لئهل   م لشهل قختةيةث ) ر  ه  يس ى، قش ب  ، ث  ث قختزا،  أت ل

  يس ه  شنقك للائ  شي قاتةةل  بهلو 
 
 ا ر لا ،  يغن ، ر   قشسةللب، قة نقا ...(،  كأن

قشنقبع  ي   و ةزيلاتهل،  يلم ل  يا ي ل   إ  تهل  أ  ق   ب ا  أهيهل،  كأا  قةةأثي  

شالني،  قكة ل  قشنظن قلج لاي ااة   خ ا قلج ع  يا  نلصن قةبإ  ث  ي ل  قةنة س، ق

 كأنهل ة تل    ي ث، غلاتهل ق   ض ما شأا قش انث،  أهيهل  ل   هل شي قنة لئهل قةفونق ه، 

  اقو ق ما ا قو  قانة لض شاه نس ج قةى لوث 
 
 قلجزقئنيث.                   قةله يجا

ث ة بلب( قةت  ال    ن قنهل شاه قةت قث قةص شي،  شي ششلا  شاه                  وةي لص  ت  )لإ 

قة ي    قةنو ث، مل ي يهل  ؤا  تة نكز ت ةهل قةةضلئ ، وه  محج ةيز قا شل تل    ما 

وضلئ .  هلق ق لولج  له مةي لي ل  ال ينل شاه قةة لهي  يا قةإيت  قش  ا،  كأا  قش  ا / 

ب   ا مةي  لي  إلا   ا  يت كإي  ي    تختزا و   ذكنيل  قةجل ن    ق ة ،  يت ي  

قانب ق  قلونيث، ك ل ذهب  لش ا شاه أا  " قةإيت مل   ث ما قةص ا قةت  ت بي ق نسلن ث 

، غي  أا  مةي لي ةير  يةل مإ  ل  له غنقا قةإ    قةغن  ث، لأا  26" نقهيا  أ هلم قةة ق ا 

   من  تخةيف، ت   قامة قخ قةفونق ه قةله تةلس  ما   ة  أت م قلأت م قشسة 

قلونيث  قةةصللح مع قةلق   قةبإ  ث.  قنب لل ما هلو قشني  ث ي    قةجل ن شاه قرة لا   

 مبيع لص  ت  ما قةت قث قةج نه قة نبي ،  ة ي    بل   شاه قةبي ؛ شذ ا   :

ث قلألبلب   م ال  ي  قةس م   له لإ    لنلتك رلمي تن ث نلس قةإ خاض          ت  
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 اتلةك  ن  وخن قةج
 
 لةثععععععععععع ن  قةج نب شلي يا شي ك            ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع لب      ت 

 27قة نم  قلج خ ما  ألنقا قةةض ض     عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععلب       ما   نه ولتليا  لب قةت ت

وةي هلو قاوةةلت ث  اخل ب   ي  قةس م اقي ل من  تإي غ تل ة  لأهي  قةزقه اا     

ا قة إلئ  قةه ة ث، قش ن ويا،  ه  م  قشة ن يا شاه الله، أه  قةج نب ، أه ما قةج لنإث 

أبهل ب ض ش نقض  صن قةنهضث  هي م  مث م ن وث شي قةج ن قة نبي قة  ا  قةت  رلا  له خ

  كلةك قةج نقض قةج إ  ا، ك ل  اخ مى  شي ل   ملن ا ة له:

 عععععععععععععععععععععععععععععععععععه ولةةععععععععععععععع  خق ةي ل  أا ال غنقب قةإيا شا كنت هل بل         
 
  ل ر أا تايععع

غ تل لتي شةيهل  صإععععععععععععععععععععععععععععع
 
 28 كا ب  هل  ا رلئن قةنلس أعج ل         تي    عععععععععععععععععععععععععععع  ي

 قلو   ث أا  قةج ن قة نبي  قةةص ح  قةج    يعج   للأمىيث قةت  اة ر  ويهل قةج نقض               

 لةبي  ةةإي غ ر مه  لأتإلبه   أ  لنه   قةسؤق   نه  ،  ما ث   وإا   لهن  قةةنلو قةت  

ةيا.  هي يلض    له شا  قلةإلس، ملهي شا شا  ما أشال  قةة ي    تنر    بى قلأ  

م  مث قتخلهل قةجل ن م ب ق  ةي ن ا نل  قش   ع قةنئير ةنص  ،  ه  م ح أهي ،  ق شلخ  

  ةلايخه . 

 ما هنل وإا  قشالا ا ة   ما خاةة  قلجغنقو ث ة ل   خاا تلايخ ث، اةأث  ما   ةهل      

  لني شنسلن ث  قية ل  ث، تن   ل  ث قةشجل ث  قةإب ةث،  لشالا قةله اةل   شاه لبب  

ما ألبلب قلونيث  قة ولع  ا قة  ا، يسة  ض  ا قش لة  قةبإ   ث  قلجغنقو ث،      

 قة ةلح   قش ل مث،  قشسله ث شي قةى ا  قةةلنينيث:

 قةج لنإث  رلكنيا  ز  قلأل قم تلايخ مةي لي  شي قةلها مغيغ                   ن  

ا قلأار   لو                ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععقةت قث قةزيا ويهل ت  لمععععععععععععععععععععععععععععععع مي لا  أت قث تإي 

لال                ن  قةج لنإث قلأتنقا  قخجل    ه اا  ا قةةخن  مةي لي  ز قةغن 

     لال             ععععععععععععععععععععول   قةى ا  شي ك         
ُ
 29نوث  منق بيامةي لي  زتي    ى ش

ق صيث قشالا  لةشتص ث قةى لو ث ة  نل  قلتي خ،  شي هلق       
 
ما يهث أ نى و    ث

و قةجل ن  قش لم، ا   م انث مةي لي  أت  أ  م ش ن قشلو ا  ه  ل  ا  لتضن، قةله ي   

 م ي  قش انث  لببهل  ر  هل،    شن  ل  ت   م ي  ، ت    اخ ذكنو شي كىي  ما قةنص و:

 مىل  قةج نقض ولشغعععععععنب  قةجلم               لتضن ل  ا شل ننل قلأ       

 اة ق ى بهل قلجله  كىي  قةةخ لم                م لني  ن   ر ققي كلة س   

 قة هلا قةصلشي وضي  ما قلأتالم            تلت       ك م   أمىل  غلمق 
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 زقمععععععععععععععععععععععععععععععععععع ش نو ص لخ ملهن    ت        لي   تلو شي م لن     قات          

ك  له لجنقح  تب ى قلأر لم              لتضن ل  ا نضنب  ك مى  
 
 30 نلب

هلق قةَ ي   قةنمز  قة     ) قةة   ، قلولوظ ة ةلب الله،   قةنص   ي  شي ت  قخ صةل           

 قلو    ، قة لاي، قةجل ن...(، قةله انت ي    شاه م لم قةإب  قلأرب اه:

 31 لتضن ل  ا قةنمز قةإب                         أرب ا  قةج لنإث  له من  قلأ  قم

 ة:. المكان / المدينة فضاء القيم  الأخلاقية والإنساني0.0

مىي ل قتةةى قةجل ن   س   اأر  قتةةى  إ  ث قش ا قلأ نى،  قةفونق يث  له                 

 ي  قلتص و،  كأا  تإ  ش  ن  ه  شر لط  له    ث قش ا قلأ نى،  منهل بس ن    اليث 

  هنقا  لسنب نث  قلأغ قط؛ شذ ن تظ أا  قرة  لض هلو قش ا ت   ة لمييا  لم  قارة  لض 

ةلايخي قةله كلا و    ص خ قةةلكي   للأت قث قة  ن ث قة ب ى كلش ل مل  قةج إ ث أ  قة

قةى ا  قةةلنينيث، أ  ا بهل  للأ  م  قةشتص ل  مى   ا نلصن  ا شهن ،  ق ا  لخير 

  قا نقه م   قة نبي قةةبس    غي ه . 

سع ةهل  لىنل ما يهث،  بسبب  بسبب كث   قشلخ  قةج نيث شي هلق قش لم  قةت  ا                
 
 ات

قةة نقا ما يهث أ نى، رنلل   قةت كيز  له لص  تيا  قث ةيا؛  قلأ اه  م ر مث  عععع "  ينث 

ةث تلل    قةى ثيا  يةل ،  ص  بهل م انث قلأغ قط   نلرإث مهنيلا  قلأنظلا "  هي مب  

 منل نهل  أ  مهل،  قلأ نى  ،  ةلايخهل  أت لئهل4991قةج ن قةج     قلأغن ث قةإ  يث رنث 

م انث أخاقا   نب ث ت ق  تلت  ن قا "  ن س ت ق "    نلرإث قلت  ث قة  ن ث ةيج ن  

.  ما ث   ولة ص  تلا منلرإلتيةلا، تظهن ويه ل م مح قةصن ث، 2242قةج   ، قشن    رنث

ظيا، ما ت   ولةجل ن  مع أن  ا ةم  شاه ش نقض قشلو ا، وإن  ات ر   بى م ارث قخولو

قلأغنقض  قلأرلة ب، ت   ي ع ويه ل  يا أغنقض مخةيةث  كلة صف  قش ح ، مةةةلل ك ل 

 ه  خأب قةج نقض قةج إ يا   ة ظ   قش اه  قةص    له قةن  :

لا ععععت لر  قش اه   لة    قةص     له قةن   تلج قةا نيا                       ال ذققلجإ 

 ياعععععععععععععععععععععععععععع ول  ث ي   لوسا  قلوس       قا          عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععنمل   تإ بنل كلم  قلأ 

 32ة ياعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععنة ك   للله اقني نس                   نإ ق قة ص    منظ مث  قلأربلا 

ع شي ت  ا  م قصةل  قشالا/ قلأغ قط وه  )  ينث قلأنظلا، قة اخ ، قشةةةلث  ب  هل يجن 

 لة لر يا(، ةيجن ح خاا  قر هل، ت   ي بي ك  تني ما تن وهل م نى  خاةث؛ ولة م 

ل قةبلض وه   ةيإ قاث  قةغيا ت ب   ا قةغي   قة قتث ةي قتث  قلأةف أملا  قلتي   قلأ  لا، أم 
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 ب أهيهل قخوإ  يا. ة  ة   ب  هل شاه ذكن وضلئ  أهيهل ما كنم خاةث  له   إث لي

 شجل ث، مع تلكي     اه  أثنلض قةى ا  قةةلنينيث ، مسة  نل  أر لض أ بلةهل  أ ة لئهل 

قةصللويا ) قةج خ قشب  ك، ر  ه قلولج  يس ى، ر  ه تا م، ر  ه  إ  قة لخا(، ث  

 نهل ) لصن قةبزقا ، لصن قةةن  ج،  للق قلحجلج، م ي هل قةبإ   ث  قلأثنيث،   ص اهل  بسلت

ينلا قةإلايك...(، شذ اة ق   قةةلايخي مع قةبإ  ي مع قةى لشي، ةيجا  ة تث ون ث تنر  

 م لة  قش انث،  تلةةي  لشالا،  كأنهل  لة ث ما قة   ب  قةن لئص:

 يا ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع اختنل مةةةلث  لة لر             يإتْ ك مي  له  ينث قلأنظلا  

لا     هلق قةإي   للع  أهيهل مجه ايا           قر لهل  لة م  اإ ق ال تض 

 نياعععععععععععععععععععععععععععع قة ق  قة قتث  قةزينث ةيزي               قةغيا ت ب    مل أغ هل  أتنقا  

لا  قلتي   قلأ  لا   قةبلض  مل   بهل لي ب قخوإ  يا                   قلأةف أم 

 33أه  قلج خ   قة نم ه  م ن ويا             ال  قان قلأغ قط  مل هل   الا  

 قش تظث قلج ان   لةتسج   شي هلق قش لم، هي أا  قةجل ن، قرة لا ما قةت قث قةج            

ملل  قلأتلجي  قلأةغل ، ت   ابنح قةسؤق  قةجة ه أري    شي قةة نيف  للأش لض،  لصث شي 

 ا م نلو،   اةث تن و .  شي هلو قلأ  ل   ن ي م انث قلأغ قط  ملنلل ةا  تني ما 

نث ار هل م نى  خاةث؛ ولر هل اإ أ  لة م،  قةغيا لأغله أتنقاهل،  قة ق   قتث  قلون ي قشا  

لض وة     له   إث لي ب أهيهل.  ل  قةزينيا،  قلأةف خاةث  له قلتي   قلأ  لا،  أمل قةب

قرةبلع  لة  شلمخث ما     هلق قةتج    أا ي بي ص ا  ي  يث  ا قش انث  أهيهل، 

  ينر  ة تث نل ضث  للو ل ، ت بي ص ا  صلخلث  ا قش انث.

ل و  ل اة يق     انث أخاقا  منب ث ت ق ، ون ى أا  قةجل ن ق ة    له ن   قشجله        أم 

  انةي  ا قةفونقض قش لني قة    
 
هل،  كأن ث ةي ةي ي،  ا  نيق اص  مظلهن قلج ل  قةت  تلة 

قشة لاي  ي  ،   صةهل  م  نل ةلجةلي  قة زةث، أ  كأن  اةل ث  ا قش ن ث قةت  قيةلتت 

قةفونقض،   ي يا  ا ذةك ما     م  مث غزة ث، اب   ويهل مللرا قش انث،  تة لهه ويهل 

 لشنأ  مع قةةغز   لش انث،  كأا  قش انث هي قشنأ  شي ي لةهل  أرنهل،  رب تهل  مظلهن قةةغز  

  له قةنةر  قة     قة يب،  إثلا  ة قعج قةج ق:

ح  شي ا   ك ال ر 
  لت عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععاح قة نب  شي ينلنك نس           ن      ععععععععع اخه تةة 

 لت ععععععععععععععععععععععععععععععععععم نت لي   خق يث شي  لج        ظن       عععععي ة ن  أ    نشةةك ولات م

ث  له  م كي ريب   كسنتي ش قي شي أ صلوك ال تن            لت ععععععععععععععععععععععععععععرن  ملإ 
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  ععي ة  ت لا ش ل ك  له   مي ش   ن           عععار ةك أنل شي لي    مى  قة  

 34 ر  قلت  ث يإت ل اي   لالت   عععععععععععععععععععععععععع نقض          ي ةك للص  الة صن قلو

ةهل قةجل ن _   له  ني ث قة  قمي _        
 
 كأا  هلو قش  مث قةغزة ث هي  ةإث نص ث،   

ي  قش لاي، ةةا ا    ىل ث تلضي  نةس   ةي ةي ي، تتى يسة    ارة إل  قشزي  ما قلأ صل

 ما ث  يجنع قةجل ن شي تل  ق غلالت  قشة ىيث شي  صف قش انث   قتلتهل   لخقتهل   ي قتهل 

 ي لةهل،  ه  قلأمن نةسهل قةله  صف بهل قلأغ قط  م نل أ نى، نله ك  ا ت ل   قة نم 

ا  قلج خ قةت  هي ميز  أهيهل، وي  مى  تلونل قر  أخاقا أ  قلأغ قط أ  غي هل ما قش 

قةفونق يث، ة ي نل قةجل ن انق ح مالن   يا ش نق  قة    قلأ  ل ث  قاية ل  ث قشة ىيث شي 

قة نم  قةشجل ث  قةب إث  قلو  ث  قشج ا   مع  ت   ف معج  اةض ا  صف قشظلهن 

 قةبإ   ث  قةى لو ث  االخ اا ا نةس  مى  )قة قتث،  ينلنك، قةبسلتيا، قةنخ ...(. 

ةج    ا  مس ه ش نق  ي لة ل  قشالا هي أت  أه قي هلق قةي ا ما قةج ن ق ما ث   وإ     

خ و   أة قا   م مح قلو ل  قاية ل  ث هلو قلو ل  قةت  الة يهل ش لا مالني  . 35قةله تة   

تؤثى  قةيغث   ب  تج  يهل تج    ون ل " النك قةه قير  يؤجج قشجل ن و ل    لةك قةيغث 

 ايث،  مى يث  ل لة ل  قشالا )...(   تل   شي   لتهل  هج قة قلع ملتج    لةبللث قةج 

ا قتةةلض  للأم نث شي  36 قلأب لخ قةنةس ث" .  هلق مل ذهب شة   قةجل ن شي خا قن ، قةله تض  

ا ص ا  مةالميث  ة تث ون ث،  ا م انث قةجل ن، مةي لي  خهل  تجلكيهل،  قةت  تا   ت   

 يهل.   لة   قة ي قن ث بهل،   أه

نلتهل،               وةي نص  قش ر م  ب"  ن س ت ق " انر  م مح قش انث ،   نل نهل  ما  

 أ  ق أهيه    لخقته ،   لش ل   يس ب ما مجل نو  ييهل،  يإ ه  تإ   ةهل  إعجل   بهل؛ شذ 

 ا   :

لت        رلون  أنل شي   لةك  ذق قلتبن       ععععععععععععععععععععععععععععععععععععشي م ة بي ت ق  هي به 

 37أه  قةب إث ميزهل يلب ن لت           ن    ععععععععععععععع لن قلج خ  قة نم نلس قةن 

نل ن رلتن ،  شي قة ص    نةسهل، ي ن  ج  له قاتةةلض  ل ل  قشالا،   مل ي ت ا  ما م  

قةب إث  قلج ل  قةصإ ا ،   قة قتل   قةسلتن   قةنمل  قةلهإ ث ،  قةى لاويهل  قشلض قة لب 

  كيهل خ قوع ي يت قةجل ن اة نى قةس ا شي هلق قشالا :

لت             لا    ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععشلتي نس ا شي  ن ا قةة    عععععععععععععععععنبةي  بش    ب   ك ملله  ن 
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  ه ك شلنق شي ر لض  قص  نل لت             حجن    عععع ي ك غلمق  للع شي رلس قة

ت  ص ت               خه ال لن    عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع لهي ث  ك  ال  
ْ
ي   ععععععععععععععععععععععععععأصيك   قشي  كي تل َّ

  عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععت  ب ث لاك  شي   اي نخ                 ضنقض سون قة قتث رللن  ينلاا

لت                 نق قةنميث  ذهب  خ ي ا قةصةنقض   ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععو قاج  من ق  كلم  شي    

لا  ل  ا قةص ي ن                لنقضععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععقلج   قةصإ 
 
ثن   ل ا  38لت ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععب ك قن عععععععععععععععععععت  

ما يهث أ نى، ولةجل ن ا يج    لشالا  ت و، شن ل قشالا  أهي ،      ه   أ  له ،   

، وه  تةظث كةلب وأه  ت ق  ه  مىل  ةيس   قةن حي،  ةي ي    قة اا  قلو  ث  قلتي 

م ي ل ما م لم قلو ا  ، كنل م تض ئ ر قخ قةي  ، الله،   قشضبي  ا  لةةةسي   قةة     

قةج خ  قة لة  ر  ه  مل    ي إي  اقئ  ت ق   لببهل.  ما هنل وأخاقا م انث يلم ث ةا  

ص  قةجل ن شي هلو قلأ  ل :
 
  ي   ي ل ،  مص ا قةإهجث  قخوإث ، الت

ي صُإحي  نة        آذقا قةإُ ن    اخجع لي     ن  
 
 نح  أ للت ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععنصل

  م ت اي شي ر قخ ة  ت ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععنل      أه  قلو  ث  قة ي    قشج ا    

 قةةةسي   قةة     قلو ا     نلت         بس ا    تلوظيا قشنز   ر ا 

  اك  لاي شي م لم  اي ولت ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععل        نق   ععععععععععععععر  ه  ي إي   منإع ما ا 

 لث ت ق  لي   ميالت ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععال به        ك   قلتي  ة  ت  ن ك ال ر ن   

   خا ل ال ل
 
قت ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععأخاقا قلو نقض ل           ن    ععععععععععععععععععععععلنبلرك  ي  39 ن     

هعععععععلق وضععععععع   عععععععا تلي عععععععل  أ عععععععنى ةي اعععععععلا تصعععععععنع ونقختععععععع ،  تل ععععععع  شاعععععععه مني  ةععععععع  قةى لو عععععععث   

قةبإ   ععععث، قةتععععع   إا قصعععععبإغت  بعععععلبع قةى لوعععععث قلجزقئنيععععث، وإنهعععععل تلعععععلوظ  لعععععه  ص صععععع تهل   

قخوي عععث معععا يهعععث،  تنةعععةح  لعععه ث لوعععث قةفعععونقض شعععي قةعععإ خ قة ن  عععث  ق وني  عععث،  عععلةنظن شاعععه معععل 

تخععةص  عع  مععا م  مععل   إ   ععث  قية ل  ععث  ث لو ععث  لصععث،  يةللععه هععلق  شععي   صععف قةنمعع ، 

لا(،  ت    قةغزاا   قلت       قلج ل ،  قةت    اخ ذكنهل مة  مل مع أ ن  ن  تهل ) قلج   قةصإ 

 ت نا  شي   ا  قة صلئ  مى  ل ة :

ةث      لب     ععععععععععععععععععععععع ق       لاهل  ن نل كس
 
   ا قةفونقض و   اقنل ي ق

لب   
 
 بنتل   لهي اة ت ععععععععععععععععععععععععع يا  قة         من  خق  قلت    ونقريا اك

لةث         ب  ععععععععععععععععع ج ي ةيني  ولة ث شي قلأ   40 ب ق  قةصلا    نهل  ة 
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  لوني ك ل اةأث  قشالا  لشصن  ل  قةة ي  اث  ق   
 
 هي ت إي   ث لشي ةص ق  لشالا،  يجا

ية ، وللت  ث  قةزا  ث  قةب ن س هي   مل  ث لو  ث  لصث  لةت قث يزضق أرلر ل ما ه  

قةفونق ه _   شا كلا ب ضهل يجت ك مع    ث قةت قث قة  ن  _ و   قتةةى بهل قةجل ن شي 

 لب قةةخن  لشالا،  كنمز ة ،  ك  مث ملئز  و  ، ت   ذكن  قلت  ث  منقخوث ةي نم 

 مبي  :  " قلت  ث" قةنو ث ،     هنلك نص كلم  بهلق قة ن قا 

لح                ت  ث ي ت قة  م نخل إك ال ذق قل    شي قةس لض    
 
 لنبلرك  ي

ل ه   يإلس  غلاي شي قة   
ْ
ث  شعععععععععععععععععععععت  41إلحعععععععععععععععععععععععععععععععث               اقبي   ونقش  ه  

ل شي لص  ت  "  ن رث قلجن ب" و       ت قايث   ي ث مع قشالا، )  نلرإث         أم 

ث قةله قن    بغنخقاث( ، مستنب ل أخ قت ،  ا  نيق تشت صهل  أنسنتهل، ةية إي   ا قةزا  

قةةالم    نهل، ت   تةللخ  قةزاقبي  قةب قنير  قلونل  ،     ث قلأخ ق  شي ملل ةث ك    قت   

 منهل   نق  خ اهل  أوضي تهل شي قةصنل ث قة س ل ث قةة ي  اث: 

 ياععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع  لا       تنل     رلا   لشلا   منل قةزا  ث  قةب ن س  مصن ع  ما قلأ 

قق  ش لا   ععععععععععععععععععععععععععععععع  مث أمةنث ملةيهل ت  
 
 42 قةنل ث ويهل ملب  ث ص قب قة يا      ب

      خاتمة:

نيث قشالا    لث قةلق  قةجل ن    ،  ك ف شي نهلاث هلق قةإل ،  ب   قرة صلض ش             

   انث ة ي قن ث ر قض  للجزقئن قة  ا أ  ت   نسج تيك قلأ قصن ما     ت ث ق قةن ق   ق

 قةجل ن أ   لةةضلض قةفونق ه، ا  ا أا نخيص شاه مل   ث  ما قةنةلئج نل يهل و  ل الي:

ةنص و ما ذكن قلأم نث _ أ اه قةجل ن  نلاث ولئ ث ةي الا ، ت   ة  اخ  نص ما ق

  قاتةةلض بهل    نل نهل   لخقتهل  مظلهن ي لةهل.

ن  ما م    ل   م ي مل  تل       ث  ث تلايخ ث  يغنقو ث  ث لو ث شل تض  
 
_ قة ا قا ا ى

  له تلايخ قلجزقئن،   ص ا   لصث ث لوث قش ا قةفونق يث  ه يتهل.

  نسلن ث._ تأث  قشالا  لة    قلأ  ل ث  قة ا  ث  ق

خ خااتهل،  يا قة  ا قلأم  م  ا قةبة ةث  مالا قة يش  _ قةةن يع شي  صف قلأم نث ،  ت   

  منل ق قةس لتث.

 _ قااتإلط قة ث ق  يا قةلق  قةجل ن   قلأم نث قشسن خ  شي قة ا قا.
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شاه أوق _ ذكن قلأم نث قلجغنقو ث ة ن  أ ةى  ييهل شسث ون ث ن يتهل ما قلويز قشلخه قةض ق 

 ش  قعي أرلر  قلت ل ، مضة ل  ييهل شسث ي لة ث.

خ قلأت قث قةةلايخ ث قةت   لشتهل  مخةيف قش ا  _ قشزق يث  يا قشالا  قةةلايخ،  ت       

 قلجزقئنيث.

_ ا   قش ا  ةضلئهل قةفونق ه ، أ ن   ص ص تهل قةى لو ث ما     ذكن  لخقتهل  ةإلس 

 ا تنقثهل قشلخه  قة  ملخه.أهيهل  مصن  لتهل  ك  مصلخ

  قشالا قنة لض  ه يث    ص صية  قةى لو ث  قةبإ   ث  قشةةنخ .
 
 _  يجا

_ كةب قة ا قا  يغث تة ر  قة لم ث  قةةصحه، م ل أتلح ة  قةة إي   ا  تةلص   قش ا 

 بس رث.

 _ قشالا امز ة تةةلض  قةإهجث.

 

 

 

 

 :والإحالات الهوامش -*

ا قا، ق ةنى     شنت   إ  قةنت لا قشصبةل ه، خقا قش نوث،  ي   ، ةإنلا، قمنؤ قة ير، قة  .4

  .24،  و2221، 2ط

 هي   ا أبي ريمى، خا قا  هي   ا أبي ريمى، شنت   ل م ة  قلأرةلذ  لي تسا ول  ا، خقا  .2

 .62، و 4911، 4قة ةب قة ي  ث،  ي   ، ةإنلا، ط

 ،  مل   أت   تسب الله ، إ  الله  لي قة إي : ق ةسلا قة نب ، ملخ  م ا،  تل   :  ق ا منظ ا  .6

 .1224، 1222  هلش  مل   قةجلذاي ، خقا قش لاي ، )خ ط(، )خ  (  و 

، ص 9829الجرجاني، علي بن محمد الشريف ، كتاب التعريفات، مكتبة لبنان، بيروت، )د ط(  .8

989.  

ت  : أثن خاةث قشالا شي  عي م ن ي اقجي أ  يم   ات ث   ت أت   تلج  ى لا  مل   أن ا  ا أ .2

قةجل ن قة نبي شي قة صن قلجلهلي، مليث  قلو  ث قة لش ث ةي اقرل  ق ر م ث  قة ي م 

 .442، و 2221، وب قان 4، قةنل  7ق نسلن ث، ع 

 .442قشنيع قةسل ق، و  .2
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غلرة ا  لش ا: ي لة ل  قشالا، تن غلةب هيسل، قشؤرسث قلجلم  ث ةي اقرل   قة جن  .8

 . 14، و4911، 2قةة  يع،  ي   ، ةإنلا، ط  

 .27قشنيع ا، و  .1

م ن ي اقجي أ  يم   آ نقا: أثن خاةث قشالا شي  عي قةجل ن قة نبي شي قة صن قلجلهلي، و  .9

446. 

صإلح  ني  : ص ا  قةفونقض  ن  ش نقض قلجن ب قلجزقئنه ) اال  أخاقا، ت ن قرت، قة قخه  .42

ي قةن   قلأخبي قلو ا   قش لصن شي قلجزقئن، يلم ث أت   أن  ذيل( ارلةث خكة اقو  ي م، ش

 .12، و 2224، 2222خاقاث، قلجزقئن، 

م ن ي اقجي أ  يم   آ نقا: أثن خاةث قشالا شي  عي قةجل ن قة نبي شي قة صن قلجلهلي، و  .44

449. 

يلم ث  كإي  قةج خ، ويسةث قشالا    لتهل  لاغت قب شي نةس ث قةجل ن قلجلهلي، مليث قةنص، .42

  .427، و 2224، 4، ع 1 لولج   ش  ب،  يا ت  ش ت، م 

 لة  شلمخث: خا قا أة قا ما قة قتل ، خقا صإحي ةيبإل ث  قة جن، مةي لي، غنخقاث، قلجزقئن،  .46

  .21. و 2242، 4ط

  61قة ا قا ، و   .41

 .66قة ا قا ، و  .42

  .72قة ا قا ، و  .42

 .71قة ا قا، و  .47

  .11قة ا قا، و  .41

ةث قشالا شي قةج ن قة نبي، لنقض  م    لت ث ي لة ث، م ج اق  قتللخ تإيب م نس  : ويس .49

لب قة نب، ط  .71، و 2224، 4قة ة 

  .12تإيب م نس  : ويسةث قشالا شي قةج ن قة نبي، لنقض  م    لت ث ي لة ث، و  .22

 .421،  و، 4911، 4، خقا قة  خ ،  ي   ، ةإنلا، طأت   ش قي: قةج ل ل  .24

  42و  لة  شلمخث، قة ا قا،  .22

  .12غلرة ا  لش ا: ي لة ل  قشالا، و  .26

 .42قة ا قا ، و  .21

 .462م ن ي اقجي  آ نقا، أثن خاةث قشالا شي  عي قةجل ن قة نبي شي قة صن قلجلهلي و، . .22

  .11غلرة ا  لش ا: ي لة ل  قشالا، و  .22

  .42قة ا قا، و  .27
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غن ، خقا قة ةب قة ي  ث، لير  ا قشي ح ملن ا ة له: قة ا قا، خاقرث  ت ي ق يسنه  إ  قة .21

  .22، و4999، 4 ي   ، ةإنلا، ط

 .44قة ا قا، و  .29

  .42، 41قة ا قا ، و  .62

  .42قة ا قا ، و    .64

 .29قة ا قا، و  .62

 قة ا قا، و ا. .66
  .22قة ا قا، و  .61

،  2229، 4 ةن لح  ى لني: خاقرل  ن  اث شي قلأخب قةج   ، قةنق بث قة  ن ث ةلأخب قةج   ، ط  .62

  .67و 

 ا.، و قشنيع ا .62

 .22قة ا قا، و  .67

 . 22قة ا قا، و  .61

 22قة ا قا، و  .69

  .42قة ا قا، و  .12

  .27قة ا قا، و  .14

 .22قة ا قا، و  .12

 

 ع: قائمة المصادر والمراج -*

 قة نآا قة ني   ن قاث  اش. .4

 _ المصادر:

 لة  شلمخث: خا قا : أة قا ما قة قتل ، خقا صإحي ةيبإل ث  قة جن ، مةي لي ،  .2

 .2242، 4غنخقاث ، قلجزقئن ط

 _ المراجع  باللغة العربية : 

 .4911، 4، خقا قة  خ ،  ي   ، ةإنلا، طأت   ش قي: قةج ل ل  .6

 شنت   إ  قةنت لا قشصبةل ه، خقا قش نوث،  قمنؤ قة ير، قة ا قا، ق ةنى    .1

 .24،  و2221، 2 ي   ، ةإنلا، ط
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  ةن لح  ى لني: خاقرل  ن  اث شي قلأخب قةج   ، قةنق بث قة  ن ث ةلأخب قةج   ،   .2

 .2229، 4ط

تإيب م نس  : ويسةث قشالا شي قةج ن قة نبي، لنقض  م    لت ث ي لة ث، م ج اق   .2

لب قة نب، ط  .2224، 4قتللخ قة ة 

 هي   ا أبي ريمى، خا قا  هي   ا أبي ريمى، شنت   ل م ة  قلأرةلذ  لي تسا   .7

 . 4911، 4ول  ا، خقا قة ةب قة ي  ث،  ي   ، ةإنلا، ط

لير  ا قشي ح ملن ا ة له: قة ا قا، خاقرث  ت ي ق يسنه  إ  قةغن ، خقا قة ةب  .1

 .4999، 4قة ي  ث،  ي   ، ةإنلا، ط

 ة: _ المراجع المترجم

غلرة ا  لش ا: ي لة ل  قشالا ، تني ث غلةب هيسل، قشؤرسث قلجلم  ث   .9

 .                                  4911، 2ةي اقرل   قة جن  قةة  يع،  ي   ، ةإنلا، ط

  بنس ت ق  آ ن ا :ي لة ث قشالا شي قلأخب قة نبي قلو ا ،   .42

 _ المقالات:

هل  لاغت قب شي نةس ث قةجل ن قلجلهلي، مليث كإي  قةج خ، ويسةث قشالا    لت .44

 ،2224، 4، ع 1يلم ث  لولج   ش  ب،  يا ت  ش ت، م ، قةنص

م ن ي اقجي أ  يم   آ نقا: أثن خاةث قشالا شي  عي قةجل ن قة نبي شي قة صن  .42

قلجلهلي، مليث قلو  ث قة لش ث ةي اقرل  ق ر م ث  قة ي م ق نسلن ث،  يلم ث ، 

 .2221، وب قان 4، قةنل  7عملةيزال، 

 _ القواميس والمعاجم:

  ق ا منظ ا ةسلا قة نب، خقا قش لاي، قة لهن ، مصن، خط، خ . .46

قلجنيلني،  لي  ا مل   قةجنيف ، كةلب قةة نيةل ، م ةإث ةإنلا،  ي   ، )خ ط(  .41

4912. 

قةةي    آ لخه  مل  قة اا مل    ا ي   ب: قة لم س قخو   ، منقي ث أنر ت    .42
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في ضوء  كأس العالم لأحمد الجنابي القراءة المعرفية للتصور الرياض ي في معجم

 اللسانيات المعرفية
Cognitive Reading of Physical Exercise Perception in the Dictionary of the 

World Cup by Ahmed Al-Janabi in the Light of Cognitive Linguistics 

 شعيب مصطفى إبراهيم د.  -*   

 عضو المجلس الأعلى للغة العربية في أفريقيا     -*   

   *- sharifmustaphal@yahoo.com 

 02/05/0302: القبول تاريخ                   00/30/0302تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

ذ ا اذاس ااشسلاذاساال ذ ة  كااأذمد ااةذابسنااشمنذواالذكنيااع ذس،ااش نذك  واال ذتنااش هذهاالدذاسة اعاا ذكأساالذالا

اااااا  ا ذس ع ااااااا ذ نش يااااااا ذاس  ااااااا ذ اس   يااااااا ذ دياااااااهذا  اااااااةذهااااااالاذاتأسااااااالذا كأذكااااااا ذنعئاااااااأذوااااااالذتاااااااش   ذاس  عسااااااا ذلا

كالإنج يزي (ذتهةفذإلىذإب ازذاسهع  ذاسثقشفي ذاس   ي ذكالإعلاكي ذئبا ذداةرذ  شياعاذئاشتنكذي لاحذاس  اهذ

كاقجت شئيااا  ذكاعتف اااشفذاسفيويااا ذاسهااااذا فااا ذ هاااشذاتأسااالذذئلاااىذت  يااادذاتوااا  ا ذك ققتهاااشذاسثقشفيااا 

اسقاايلذكاتوااشهيلذاس   ياا ذناا  ذاسا،اا ذاس  شيااعاذاس ااشتنكذا،ااهنةذاس  ااهذإلااىذكاان  ذاس ،ااشنيش ذات  فياا ذ

يه  ذاسة اعا ذمنذاتأسالذسالذيفا ذكجا  ذتذبنشءذئلىذذسكست  يدذاس لا  ذبينذاس   ذكاسله ذكاسثقشف  ذ

كنصااااا ذد اااااش   ذ  فااااا ذاسقااااايلذاسثقشفيااااا ذكاقجت شئيااااا ذاس   يااااا ذكااااا ذ ااااالاأذم ا ذس ع ااااا ذ  شناااااي  ذبااااادذ

باا زذاس  ااهذ ك ذاس  اا ذواالذبنااشءذابس،ااع ذاسثقشفياا ذ كواا  ا ذكثاادذااسفاا لا ذااس اا ا  ا ذكاابمي اا اكذل ااشذي 

ذك  ح حذاسوهلذاتت ش أذبينذاس  عبك

ذ.تصع ذاس  شيعااس ،شنيش ذات  في  ذكأسلذل اذاس شسل ذاسذ:الكلمات المفتاحية
Abstract: 
This study discusses the "World Cup" dictionary presented by Ahmed Al-Janabi from a 

linguistic and cognitive perspective, as this dictionary is the first of its kind in the history of the 

tournament as a bilingual language tool (Arabic and English) aimed at highlighting the Arab and 

Islamic cultural identity through a global sporting event. The research focuses on the analysis of 

vocabulary and its cultural and social connotations, and exploring how the dictionary reflects 

Arabic values and concepts within the global mathematical system. The research is based on the 

cognitive linguistics approach to analyze the relationship between language, mind, and culture, 

based on which the study showed that the dictionary was not just a mathematical linguistic tool, 

but a civilized platform that reflects Arab cultural and social values through vocabulary such as 

"generosity", "Sharia", and "tent". The research also highlights the role of language in building 

cultural bridges and promoting mutual understanding between peoples. 

Keywords: Cognitive linguistics, World Cup dictionary, Physical Exercise. 
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 مدخل:

ذمنب ذذةهل ذات  في  ذاسة اعش ذاس ،شني   ةُّ
 
ذتةكجذبينذاس   ذ  ذاسها ك ذالمسشق ذابحةيث 

ذس ذالممت و  ذاعتف شفذا ب ش  ذكتهةفذإلى ذكاسثقشفي   ذاقجت شئي   تعاصدذكاسله ذكاستج   

تت يزذهلدذاسة اعش ذبتقةيلذفهلذئ ي ذسفيوي ذا  كشاذاس   ذذ اسب   ذك ذكنيع ذك  ول

ذ ولذهلاذالإطش  ذكس عا عذاقجت شعلذكاسثقشول ذكليوي ذ  في هشذس    ف ذكاستصع ا ذاسثقشفي ك

ذ ذاسل  ذاس شسلا ذال ا ذكأسل ذذمنتجأيب ز ذابسنشمن ذ    فذلمد ة ذإلى ذيهةف ذك تف  ن عذج

ذاس ذئشتنابس هع  ذ  شيعا ذدةر ذ لاأ ذك  ذكالإعلاكي  ذاس   ي  ذبشسثقشف  ذهلاذكذذك شتن  قةّل

ذسلاهت شلذ
ً
ذكثي ا

ً
ذكعنعئش ذيج  أ ذك ش ذاس  شني   ذبشسثقشف  ذاس    ذسةكج ذجةية  ذ ؤ   اتأسل

ذككاسة اع 

ذمه ي ذاتعنعع: ك1

 ذتفه،بذهلدذاسة اع ذمه يتهشذك ذا ت شطهشذبشبحةرذاس  شيعاذا ب زذئشتيًش ذل اذاس شسل

ذ ذئشل ذ    ذ كس  ذذلك2222كاسل ذاعت شفتأ ذال اذاس شسلا ذكأسل ذمكأذ ذكا  ة ذابسنشمن د ة

كأسلذ  شيعاذئ منذ نشئنذاس   ذي ت طذ هلاذابحةر ذكشذيج  أذكنص ذلإب ازذاسهع  ذاسثقشفي ذ

ذليوي ذتعظيفذاس   ذلإظهش ذاستصع ا ذاسثقشفي ذذكاس   ي ذكالإعلاكي  ذاس  هذول ي  هذهلا

 .    ذن  ذاس،يشقذاس شتنكاس  شني ذاسق

ذإشكشسي ذاس  ه: ك2

ذاسا، ذذيةك ذ ذال اذاس شسلا ذليفذا ف ذكأسل ذاستشسي : ذالإشكشسي  ذاس  هذدعأ هلا

ولذبنشءذتصع ذك  ولذ  شيعاذا ف ذاسهع  ذذا،شئةاسثقشولذكاس  شيعاذك ذ لاأذاس   ؟ذكليفذ

ذكص ذاس    ذبين ذاس لا   ذسوهل ذاسة اع  ذ ،عى ذس  شسل؟ ذكالإعلاكي  س    ف ذذاة ذاس   ي 

  ذإلىذاتنت قنككعي  ذتوشئ ي ذتنقدذاسقيلذكاتوشهيلذاسثقشفي ئلىذمنهشذكاس  شن ذ

ذمهةافذاس  ه: ك3

 هلاذاس  هذإلىذتنشكأذا هةافذالآتي :ا،عىذ

 ت  يدذاسا، ذاسثقشولذكاس  شيعاذولذكأسلذل اذاس شسلك ك1

 ي كاعتف شفذاس   ق ذاسهاذ  ف ذ هشذاتو  ا ذ ققتهشذاسثقشفي ذكاس  شن ك2
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  اع ذكةىذنجشحذاتأسلذولذإب ازذاسهع  ذاسثقشفي ذاسق    ذكاس   ي ذن  ذاس،يشقذ ك3

 اس شتنك

ذكن سي ذاس  ه: ك4

ذذهلدذ  ت ة ذاسة اع  ذاس  ع ذئلى ذاست  يد ذبين ذيج ع ذاسل  ذات  في  ذاس ،شنيش  كن  

ذكاسثقشفي  ذاستصع ا ذاس  شني  ذ  فيد ذول ذاس    ذت  ي  ذسوهل ذذككاس،يش ش ذاسثقشفي   يتلذل ش

 ك.ت  يدذاتو  ا ذكات ش نذن  ذاس،يشقذاس  شيعاذكاسثقشولذسلحةرذاس شتن

 

 التعريف بأحمد الجنابي والمعجم وأهدافهأولا:

 التعريف بأحمد الجنابي: .0

هعذمد ةذب ذ شعلذل،ش ذابسنشمن ذكسةذولذاس صشف ذب  ةا  ذكمص أذك ذك شفي ذا ن ش ذ

اعتقىذك ذمبع أذا  لاقذكالآ ابذكاس  لذكاست بي ذكةين ذاس  اق ذ   ذولذبيئ ذئ  ي ذ ا ي  ذكذ

ذكهةذ ذفها ذكات  ف ذكالآ ابذكالآ لاق  ذبشس  لذ ذكدشن هش ذعشبقهش ذول ذكا  فذب ةا  كات  ف  

ابح  كن ذكاسف،شئن ذكابم يدذب ذمد ة ذكعي ع أ ذكك  ع ذاس صشول ذكل  لذاس  اقل ذكهلاذ

ذاس   ي  ذكاسثقشف  ذاستش    ذول ذكت ص  ذئلى ذيخوى ذمب زذذ1الإعلاكي كذق ذك  ذابسنشمن ذمد ة ا ة

ذ2.اتأس يينذاس  بذاسلي ذكظوعاذاسللشءذاقص نشعلذولذإئةا ذك شجلذ نش ي ذاس   

 معجم كأس العالم في قطر: .0

ذس تعاصدذاسثقشولذ ذكهعذج،  ذتش   ذاس  عس   ذاتأسلذا كأذول ا  ةذكأسلذل اذاس شسل 

ذولذآنذاس  شيعا ذمنيوتذسأذاس   ذالإنج يزي ذبجشنبذا
ً
ذكتش  خيش

ً
ذكه ش

ً
س ش  ذكشذيج  أذإصةا ا

ذاتت يزذ ذالإصةا  ذهلا ذإنجشز ذئلى ذلشكد ذكةىذئشل ذئلى ذابسنشمن ذاس  ع  ذئففذابم ي  كادة 

ذئ شذت يزذبأذ
ً
ذولذ   ذكعطذ ، يطذا نعاءذاس شتي ذف لا

ً
 لاأذإ شك ذاس  عس ذا شه ذئشتيش

ذهلاذابحةرذك ذشه  ذج شهي ي ذل ي  ك

ذكاتأسلذ نشذ
ً
ذلشكلا

ً
ذئشكش ذك3ئنذاس   ؛ذاس   ي ذكالإنج يزي  ذاعت  قذهلاذاتأسلذ كا ت دذذ

ذد ش   ذئ  ي ذإعلاكي ذك ت   ذبثقشف ذ
ً
اتأسلذئلىذكص لحش ذل اذاس شسل ذك  لذمسوشظش

اس  ةذات يف ذكتشذئّ  تذ   ذ سم ذل اذاس شسلذهلدذات  ذلشنذقذبةذك ذإصةا ذس ع ذئ منذ

تن ذك ذ لاأذهلاذاتأسلذاسل ذا ت دذئلىذعت ذآقفذل   ذكئ ش  ذيعالبذهلاذابحةرذاس ش
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ذكعذكشذيقشب أذبشس  تينذاس   ي ذكالإنج يزي  ذك ذاسك  ش ذاتتةاكس ذولذمجعاءذل اذ
ً
ذك   ش

ً
ك كحا

ذاس شسلذولذاتلائبذككنشط ذاتشس ينذكاس قشءا ذاس  شني ك

عذاتأسلذب ص لحش ذ      ذذا ذمصعأذفصي  ؛ذذل شذمنذابم ي ذاس  ع ذابسنشمنذ ص 

اسقيدذكاسقشأذكف جشنذكغي هش ذكات عذابم ي ذاس  ع ذابسنشمنذ كسي  ذذ كخيل ش   ذ لشبمي  ذ

ذولذك شبس ذاسو كقذاسةقسي ذبينذاتت ا فش ذاس  ع  ذل شذولذ    بذل   ذاعتش  ذ
ً
ذ شصش

ً
كن سش

ذك4ششأ ذ فشع ذسيجش ذاسنش  ذاسيع ع ذكيةاسي  ذت  كعا ا،تش

 دار المعجم العربي لكأس العالم:فكرة إص .0

ذكادةذ ذئ من ذكأسل ذيعجة ذق ذمنأ ذغي  ذاس  شني  ذات شجل ذك  ذهنشكذاس ةية ذشكذمنأ ق

ذو ذاس شسل ذل ا ذكأسل ئة 
 
ذم ذكسلسك ذاس شسل  ذل ا ذدةيهذ شصذب  عس  ذيج  أ ذكش ذ     ل

ذكم  ذاس ذىاس،شئ  ذكاس شسل ذ    ذول ذكاقعتثنشئن ذابحةرذاسف ي  ذكع
ً
ذتحاكنش ذاتأسل  من ذصةك 

ذكاتص لحش ذ ذاتو  ا  ذية لعا ذمن ذكاتتشب ين ذكاتهت ين ذاتتخصصين ذئلى ذسحاكش كصش 

كا،تعئ عاذكوشهيلذك قق ذل اذاس شسلذبشس   ي ذهلدذات   ذف  دذابم ي ذاس  ع ذكةكنتينذ

ذك ذ ذبك اذاس شسل ذيت    ذكش ذلد ذول ذالإنج يزي  ذس    ذكا   ى ذاس   ي  ذس    ذا كلى ذاس ةاي  ول

ذ ذجةية ذكقشق  ذبوف   ذكم ى ذاتؤسفذاتف  ا   ذدلف ذ ل ذكن عهش  ذ  شني  ذك عانين كم  ش 

تخت فذئ ذعشبقيأذك ذمصحشبذات شجلذاس  شني ؛ذديهذيفتوعنذبوف  ذت ج  ذاتو  ا ذ

فقط ذسف ذابسنشمنذسأذ ؤ تأذاتأس ي ذاسهاذ  طذسهشذكاسهاذتخت فذلدذاق تلافذئ ذغي هشذ

ذ:ديهذكزعذاتش  ذئلىذ  ، ذم ،شل

ذا سوشظذكاتو  ا ذ ل  ش ذفقط(ك ك1

ذاست اليبذكاست  ي ا ذ ج دذ صي  (ك ك2

ذالممتص ا ذكاس كعزذ اتت ش فذئ يهشذولذاس  شن ذاسف ك  (ك ك3

ذا ئةا ذكا   شلذات،تخةك ذولذل  ذاسقةلذكل اذاس شسلك ك4

ذككنشع ش ذ ك5 ذش ش ا  ذك  ذاسةكس  ذول ذاس  شن  ذئ  ذكك  عكش  ذاسق     اس  شن 

ذؤكاكككلائبذككؤع،ش ذكل

 أهداف إصدار المعجم: .2
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يهةفذهلاذاتأسلذإلىذ   ذج، ذابح ش  ذاسةب عكشعي ذبينذاس   ي ذكاس شسلذك ذ لاأذ

اسثقشف ذاس  شني ذات ت ل ذاسهاذهلذكة دذس ت شاهذاس، ماذكاس  دذب كحذاس  شن ذاسنو،ي  ذ

 ي ذولذئص هشذكإنشف ذكأسلذذ نشئنذاس   ذس  شسلذاس  شيعاذك   ذاسثقشف ذاسف ك  ذبشس   ذاس  ذ

ذ
ً
 ك5اس  ما؛ذ نذاتأسلذكزعذإسفت كنيش

 منهج أحمد الجنابي في معجمه: .5

يه عذاتأسماذاتن  ذاسل ذي ادذكنشع شذسصنشئتأذاتأس ي  ذك ةذكهةذابم يدذاب ذمد ةذ

ذاس   ذ ذس،   ذتن سأ  ذكخشسو  ذم  ى ذكةا ا ذكت تأ ذاس  من  ذاتأسل ذسصنشئ  ذا كأ اتن  

ذكو ا ات ذكلثشف  ذاس   ي  ذصي هش  ذكتنعع ذبينذكذهش ذد ش   ذج،  ذاتنةيشأ ذكأسل ذمن ذشك ق

ذاس   ي ذ ذاس   ؛ ذ نشئن ذاتأسل ذفكشن ذات ت ل   ذاس  شني  ذاسثقشف  ذك ذ لاأ ذكاس شسل اس   ي 

ذ ذاس   ي ذفكالإنج يزي   ذبشسثقشف  ذسلإشش   ذاتأس ي  ذصنشئتأ ذول ذاسثنشئن ذاتن   ذابسنشمن شت ع

سف لذكد، ذاس يشف ذكدوشك ذاقعتق شأ ذكج عذفيأذلدذالإعلاكي  ذكصوشتهشذابح ية ذكثدذا

ذكشذيت   ذبشبحةرذاس شتنذتجشدذاس  شن ذاسف ك   ذككشذيصشدبهشذك ذاسا شطش كذ

ة ع ذا سو ش ي ذككن سهشذولذت تيبذكو  ا ذاس   ذاس  شني ذولذاتةا د ذاتات عذابسنشمنذ

ذلشنت ذععاء ذاست   فذد،بذعيش ش ذاتو    ذول ذمكذذاقعلذكت تيبذات نى ذاتصة  اسو د ذمك

ا ناذج عذبينذاقعلذكاتصة ذكاسو دذولذت تيبذاتةا د ذك شسفذهلدذاتة ع ذولذاست   فذ

ذاس   ذالإنج يزي ذاس  ش  ذ  ذكهلاذش نذات شجلذاسثنش ي ذمكذديهذجشء ذاست ش  فذول اتت ة  

 ذاس   ذالإنج يزي  ذكاتةا دذغي ذك ت  ذت تي شذمسو ش يشذبدذجشء ذد،بذت تيبذاس   ذاتصة 

ذك ةذكزعذاتش  ذاتأس ي ذئلىذ  ، ذم ،شل:

ذا سوشظذكاتو  ا ذ ل  ش ذفقط(كذ ك1

ذاست اليبذكاست  ي ا ذ ج دذ صي  (كذ ك2

ذالممتص ا ذكاس كعزذ اتت ش فذئ يهشذولذاس  شن ذاسف ك  (كذ ك3

ذاذاس شسلك   شلذات،تخةك ذولذل  ذاسقةلذكلذا ئةا ذكا ذذ ك4

ذكك ذ ك5 ذاسق     ذككنشع ش ذاس  شن  ذش ش ا  ذك  ذاسةكس  ذول ذاس  شن  ذئ   عكش 

ذككلائبذككؤع،ش ذكلؤؤاك
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ذاتت ا فش ذ ذبين ذاسةقسي  ذاسو كق ذك شبس  ذول ذ شصش ذكن سش ذاس  ع  ذابم ي  ذابسنشمن ات ع

ذكيةاسي  ذ ذاسيع ع  ذاسنش    ذسيجش  ذ فشع  ذششأ  ذمعتش   ذل    ذ    ب ذول ذف د ذل ش اس  ع   

ذات ذكك ذك شع ذهلا ذكشذت  كعا ا،تشك ذئ يهش ذكزا  ذ  ذاس  شن  ذول ذلدذكش ذج ع ذمنأ ذكاتن   أسل

ذابم يجي  ذكك ذك،شكئذهلاذاتن  ذمنأذ يت   ذبشسثقشف ذاس   ي ذالإعلاكي ذكاستقشسيةذاس   ي ذ

ذكسلذيخصصذاسثنشئنذك ذا باي ذ ج عذبينذاتو  ا ذف لذيو قذبينذاقعلذكاتصة ذكاسو د 

ذئ عا يش ذد،بذاس   ذذكاسثلاثنذكقذاس  شعلذكقذابم شسعاذك  ذت تي ش ذك تبهش ا باي ذبدذج  هش

ذاتصة ذكهلذاس   ذالإنج يزي ك

 : التعريف باللسانيات المعرفية، أسسها النظرية، ونشأتهاثانيا

 التعريف باللسانيات المعرفية .0

ذاستعجأذات  ولذ ذاس   ذ  دذابمعضذولذغ ش  ذول ذكوهعلذات  ف  ذئلى ذإسقشءذاس عء يا غل

ذئنة ذذاس ،ش ن ذكش   ذاس  ع   ذات شجل ذمصحشب ذا  ّ ف ذ ف[ئ  ش أ  ذكخت و  ذذ]ع بت   وش 

ذكمك ذئش ف ذ ك
ً
ذك  ف ذكئ فشنش ذئ فتذاسشعاء ذئ ف: ذمنذل   ا ذإلى ذكأس أ فيلهبذابم يدذول

:ذئةأذئلىذ]ف   ع[ك لهبذصشدبذس،شنذاس  بذإلىذمنذكش  ذذذذ6كئ كف ذئ  ف ذم ذك  علاك

ذئش فذا  ذ ذكئ كف : ذاس  لك ذكاس ش فذب  نى:ذااس  فشن: ذكاس   ف: ذس   شس    ذكاسهشء فذا كع  

ذك  ةذ7ئ يلذكئشسلا ذ ك
ً
ذمكذك نع ش

ً
ذإ  اكذاسشعاءذد،يش ذات  ف ذكهل ذمنذل   ذئ فذ  نا ذل ش  

ذئنةد ذ ذط ي   ذتكعن ذدهى ذبشس ش ف ذات  ف  ذتعدة ذك ت   ذا ذمنهش ذئلى ذاسصعفي  ذئنة ات  ف 

ذكهلذاظه ع ذات ش فذاسعجةاني ذكانب،شطهشذب يهذإنذفتكعنذدشقتأذل هشذت ج شنشذس    كفاك

ذ8كثدذهلاذاسيهع ذكاقنب،شطذولذاسع تذنو،أذهعذظهع ذالإ ،شنذبقي أذاسلاتي ذكانب،شطهشاك

تت ة ذاتص لحش ذاسهاذت   ذئلىذذات  في ذني اذست ة ذاس ؤىذاسهاذنجةهشذذئنةذا زه ذ

ذالإ  اكذكات  ف ذكاس  فشنذكاس   فن ذديهذا تش ذولذلتشبشتأذاسحنش  ذفقةذاعتخةلذكص لح:

كمكشذصشب ذد شش ذفقةذدص ذاتص لحش ذولذم م  ذكص لحش :ذذذ9ا  ي  ذكص لحذات  في ك

ات  ف  ذالإ  اك ذكاس  فشنذكاس  فن  ذكالتوىذبش كأذولذكؤسوشتأذولذاسوف ذاس ،ش نذذات  ول ذ

ذذ10ديهذ جحذمنذيكعنذات  ف ذا لث ذانه ش اك  ش ذإلىذاس  فشن ذديهذك  يدذغ    ذئ ةذابسذ

ذولذ ذبشتتصعف  ذاس  فشن ذك     ذ ذاس  ل  ذئلى ذتةأ ذاسها ذاس ق ي  ذبشت  ف  ذاس  فشن ذ     ي ى

ذذذذذ11اس لا  ذاس اب  ذبينذاس  ةذكاس بذك ذاسويضذاس  ماذاس ة نك
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ذكؤسوأ:ذ ذول ذكا تش هش ذالإ  اليش  ذإلى ذاسه، يش  ذهلد ذاسةي   ذكحل ذك ،ب تخ ى

ذإب،هي عذ ذمب ش  ذاسة اعش ذالإ  اليش  ذإلى ذ ذاتص لح ذ هلا ذف عةى ذت  يقي   ذكجهش  سعجي 

ذ12اس، علي ذاسنو،ي ذكاستةا دذاق تصشصعاك ذ ذولذب ثأذذ ذاس شدهذكص لحذات  في ذ ك ختش 

ذكاستج   ذ ذكاسله  ذكاسوف  ذكاس قد ذكاس، عك ذاس    ذئلى ذك قستأ ذات  ول ذكتكشك أ س  عسيتأ

بذاتش ي ذسه كدذات  ف ذكات نع  ذكئلا تهشذكاستوشئدذاسثقشولذكاقجت شعلذديهذيج عذابسعان

ذببنشءذات نىك

قشأ:ذك  ولذمكذكظيو ذك  في :ذكهلذااست  ي ذئ ذاس   يش ذاس ق ي ذكاس يشني ذلعظيو ذ ك  

ذا عشاذس ك ذات نى ذم  ذك  ول: ذك نى ذمك ذكظش فذاس     ذاس شطونذك  ذك نشهش ذئ 
ً
ذك يزا    

ذ13اسعجةا ناكمكذ ذإلىذمنذات  ف :ذهلذال شأذاست ييزذكولذاسوف ذغي ذاس ،ش نذيذ لهبذاتتصعف ذ

كاستوصيدذبينذات اتبذك عاصهشذككشذ   يأذدقش قهشذولذج يعذمدكشكهشذككقت يشتهشذكسعازكهشذ

ذبشس قشءذ ذا،مى ذاست ييز ذكهلا ذكئ عكهش  ذكك ش فهش ذآ ش هش ذكك اتب ذكا ع شء ذاسصوش  كتعصيد

ذذذ14استشلذكاسصحعذاسكشكداك

ذتهن ذاسها ذاس ؤى ذبة اع ذتت ة  ذاتهتل ذبةك هش ذكاسها ذات  في  ذاس ،شني  ذاسة اعش  شكأ

ذم نشءذ ذاتتك ل ذا،تخةكهش ذاسها ذاسلهني  ذاس   يش  ذكع ذئلا تهش ذول ذس    ذاستعاص ي  اسعظيو 

 ذكسلاذفشس ،شنيش ذات  في ذظشه  ذك  في ذتاتجذ15اس   ي ذاستعاص ي ذاسهاذ ،هلذولذإنجشدهشا

ذا ذكاستوشئلا  ذاسلهني  ذاس   يش  ذابس،ةي ذئ  ذاستج    ذبين ذس   ط ذكاسثقشفي  قجت شئي 

اتت ث  ذولذئ  ي ذإنتشجذاسةقس ذبشسصع ذكاستج   ذاسوف   ذاسلهني ذبشسعا عذاس  ع ذكاسةقللذ

ذاسله ذ ذتة اذاشت شأ ذك ذاس  عل ذج    ذكاس ،شنيش ذات  في  ذات  ولك ئ ذط   ذاستعاصد

ذف ذ ،هل ذاق تصشصش  ذت شف  ذمعشعهش ذ  اع  ذكاسللشءذكاسللشء ذاسنو  ذكئ ل ذاسو ،و  يهش

ذاس  علذ ذتة ا ذات  في  ذامن ذل ش ذا نث ك عسعجيش  ذكاس ،شنيش  ذا ئصشب ذكئ عل اقص نشعل

ذب نعستأذ ذك  نا ذت   أ ذاسها ذاس يعسعجي  ذاسب   ذكم نيتأ ذكاسللشء ذئشك  ذك ذاسللشء ات  في 

ذك16كت  هذولذتج يشتأذاسنو،ي ذكاس  ع  ذكا نث ك عسعجي ا

أذكئ  يشتأذبقصةذاعتف شفذس ،شنيش ذات  في ذتتةاكأذولذف كذاس قدذك ة اتي ةكذمنذا

إسيأذاسب    ذك ذاذات  ف ذكط ي تهشذكاس   يش ذاس ق ي ذكاسا شطذاسلهناذات،تخةلذذكشذت نع

ذكنلذمسونذئشلا ذاستوفي  ذك ذم     ذكاستلل ذكاقعهي شبذكغي د ذئ  يش ذاقنه شد فت كذذ17ول

شذاس قدذاسب   ذكاقص نشعلذقذتكش ذتخ جذك ذإطش ذااسة اع ذاس   ي ذات  ف ذاسهاذي نعذإسيه
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ذاي لذتنعا أذك ذاس  علذكاتقش  ش ذ ذمنذاس  لذات  ول ذل ش اتتةا   ذاق تصشصش ذس  قدا

ذذذ18 هةفذتقةيلذتو،ي ذئ ماذكتكشكدذس  قد:ذدشقتأ ذكئ  يشتأ ذككظش وأاك

ذوذذ ذاس قد ذبة اع  ذات  ول ذاس  ما ذاس قد ذ ذسي ذت ةيةاذيهتل ذاس،شبقين ذاست   وين ل

ذاسنو،ي ذكاس ق ي ذفقةذيت  ىذا ك ذإلىذ  اع ذ ذمكذاسفوشء  س  قدذكدةدذك ذجشنبذاس، عك 

اس   ذكاتيتشس،شني ذكابم شبذاسب   ذبج يعذمصنشفأ ذقعتخ اجذ  شيشدذاسةقسي ذكات نع   ذ

أذج دذمكذنصذمكذ  شب ذككةادذاس قللذولذت عي ذهلدذاسفوشء ذكاسقة  ذالإنجشز  ذك ذ لا

يقعأذمدةذفلاعو ذاس  بذاذتك لذ ئ فكاذذك قعأذالإكشلذئللذل لذاللهذكجهأذاتك  عاذ   فعا ذ

فإنذات ءذكخ عءذت تذس،شنأاذل شذيف  ذاس شدثعنذكقعس ذعق اطذاتك لذدهىذم اكاذا ناذتةأذ

ذبينذاس ش دذكاس شسلذكاس ش فذك ذ لا ذ أذللاكأذك  شبأذت كذاتقعس ذاسثلا  ذئلىذمنذاست ييز

اس ؤ  ذيكعنذاس قدذك ذكعش دذذاعتف شفذات  ف ذكسي ذهعذذدكإنتشجأذاس  ماذكات  ول؛ذك هل

ذاس شي ذولذدةذذاتهشك

 ةذاتقش   ذات  في ذاتجشهشذدةيثشذولذاس ،شنيش ذفهاذ
 
بنشءذئلىذهلاذاستنشكأذاس  ماذ 

  ذكاسله ذكاستج    ذب شذفيهشذاتيش ذدةيهذاسا   ذيقعلذئلىذ  اع ذاس لا  ذبينذاس   ذاسب  ذ

ذقذ ذاس    ذ ن ذبشس     ذكئلا تهش ذبشسقة ا ذاسلهني  ذك هعن  ذكهل ذكاس يئاكككك ذكاتش   اقجت شعل

ذكابمب ا ذ ذكاستجش ب ذبشسله  ذا ت نت ذإذا ذإق ذل ي  ذباي  ذبشئت ش هش ذاس،يشق ذهلا ذول تة ا

كاستج   ذاقجت شئي ذكاتش ي ذاكذل شذمنهشذتة اذاذاس لا  ذبينذاس   ذكاسله ذذذذ19كاقعت  شأاك

كاس يئ ذفإذاذلشنتذاسني   ذاستعسيةي ذتقعلذئلىذمعشاذاسن عذاسكع نذاسل ذت ىذمنأذك لعزذولذ

ئ عذذهناذك ذاسةكشغذكخصعصذهعذاس    ذفإنذاستيش ذات  ولذيلهبذإلىذتجل ذت كذات ش ئذ

ذاس  ف ذات ف  ذول ذاس كح شاسكعني  ذا      ذعش   ذكثد ذفشس    ذككك ذ  شطذني  ذكسية  ذهل ذإن ش  

ذذذ20ئ فش نذك لعزذولذاتعسة ذات  في ذاس شك ذاسهاذت ثدذ  شطذاسةكشغذئ عاذكش يشاك

ذكتقعلذاس ،شنيش ذات  في ذئلىذمع ذني   ذ لا  :

اتع فذك ذف    ذات ف ذاس  ع  :ذك  جعذذسكذإلىذإنوشءذاس ،شنيش ذات  في ذاسا، ذ ك1

ذك  ذ ذك ش ئ ذاسب     ذكاستج    ذكاسلهني ذاستصع   ذاس ق ي  ذبشس اي  ذك   هش في 

 ات،تق  ك

ذاتخل ذاس ،شنيش ذات  في ذفف  ذك لح  ذ ك2 ذإنتشجذاس   : ذول اسعظيو ذات لح  ذس   نى

ذبؤ  ذاقهت شلذكتخ تذ هشذك ذ است ليبذك ذاسني   ذاستعسيةي ذاست ع  ي  ذبعصوهش
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ذا ذ ذإلى ذابحشععمن ذكاست كيز ذاس  شني  ذكاس ك ن  ذاستج  بي  ذات  في ذاسنزئ  ني  

 كم  ذاعت  شسهشذولذاستعاصدذاس  ع كذ كاسقة  ذالإ  الي  ذكاتة لش ذابح،ي

ذم لات ك3 ذاسةقلل: ذاسصةق ذش كط ذاسع شئعذذع فذك  ذإلى ذاتأس ي  ذك  ذات نى ك،ش 

ذبشس   يش ذ ذك   هش ذكاسوف    ذاس كح   ذكاستج    ذاقجت شئي  ذاسثقشفي  ابمش جي 

 21اقجت شئي ذكا  لا ي كاسلهني ذكاتنيعكش ذاسثقشفي ذكذ

ذتقعأذز ةذكجتهةذهذفشسصةقذاسةقللذهعذات نىذاسل ذيصةقذئلى ف لاذعذاسعا عذئنةكش

ذذسكذاس شسبذالمستهةذاسا يط ذكهعذكشذين ف ذئلىذئ دذاقجتهش ذاسا طذك ذ  دذز ةك

 المعرفية: اللسانياتنشأة  .0

ذذاسيهع ذذولذات  في ذاس ،شني ذابح ل ذبةم 
ً
ذك ذاسث شنيايش ذولذاسا   ذدةيهذئ  ش

ذاس   ذبينذاس لا  ذتة اذفهاذل 1891ذعن ذا ك  في ذاتت ة ذاسعقيش ذولذاس     ذاسق نذ

ذاسهاذاس  ثي ذابح لش ذك ذمنهشذل شذكاس ياي  ذكاتش ي ذاقجت شئي ذكاستج   ذكاسله ذاسب    

ذاسب   ذذس قداذآسيش ذئلىذاهت شكشذكتصبذات  ولذاسنو ذكئ لذاستةاكسي ذاس ،شنيش ذتج ع

ذاسا شطذستو،ي ذاس شك  ذككوشهي هشذك  اكجهشذاستو،ي (ذالإ  اك ذ اسللشء ذاس شك  ذكآسيشتأ

ذك22استعاصدمكذذاسله ذكف ،و ذاقص نشعلذسللشءاذط   ذئ ذس عا عذكاسلهناذابحسعا ذ ذديهذ

ذيلل:ذكشذبينهشذكك ذات  في ذاس ،شنيش ذ    ذإلىذم  ذاسهاذاسي كفذك ذج   ذاس شدثعنذذي ة 

ذا  دذئشلذف ،ونذإطش ذهعذات  في ؛ذاس ،شنيش ذفيأذ    ذاسل ذات  ولذالإطش ذإن ك1

ذكا هةافذات ت كذاتعنععذذا ذات ت ل ذاس  ثي ذاقتجشهش ذك ذكج عئ ذئلى

ذاتتنعئ ك

ذس ؤ تينذكفقشذاتت ة  ذ Science) (Cognitiveات  في ذاس  علذاتجشهش ذ     ك2

ذاسله ذإلىذابمش جلذالمحيطذك ذاتة   ذكش ات  عذذكعذاست شكدذط  ق ذصشغتش

ذدشعع يش؛ذ  شكلاذت كيزهشذكئ  ي ذات  عكش  ذكعذا كأذذا ن عذجذ  شكدذإذذاسب   ؛

ذك ذصع  شذكصحي  ذكتلا    ذكج عئ ذن عذئلىذاس كعزذذهلدذتج يعذب صةذئناذم 

ذاسةا للكذك تعادذإلىذاسني ذ كنذ
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ذكقعس ذولذاسني ذإئش  ذكعنععذاس شلذ  ولاتذالإطش ذولذاسثش نذا ن عذجذإف ازا ذك  ك3

ذديهذك ذذهنيشذك شبستهشذكليوي ذس  كعزذذاسةقسي ذبشسقي  ذيت   ذككشذاقعت ش   

ذ23استك لكذئ  ي ذم نشءذولذكتعظيوهشذكتخ ي هشذكتصايوهشذاعهي ش هش

ذل 1851ذعن ذ ةكتذئ  ي ذنةك ذإلىذات  في ذاس ،شنيش ذبةايش ذاسةا عينذب ضذك  جع

 ععْهِْ ذذك هةذول
 
 setuaMchcaM etMcichca fo) ،ا كي يفي ذاتت ة ذذش يعقذسشبذس تقني ذكَشعَش 

yatutfhfeT dticaU ececa fo acarite)ذاسهاذاس ياي ذاس  علذئلىذاس عءذاسنةك ذع  تذديه

ذكف ،و ذاس  ع ش  ذكئ لذاس صبي  ذكاس  علذاقص نشعل ذكاسللشءذاك  ول ذنو ذئ لذكنهش؛

ذ24كابحشعع ي كذث ك عسعجيش كا نذاس قد 

 : القراءة المعرفية للتصور الرياض ي في المعجم في ضوء اللسانيات المعرفيةثالثا

ذاسهةفذك ذ نأذ  شني  ذبتصع ا ذكأس أذولذابسنشمنذمد ةذاس  ع ذذاس شسلذيهتل

ذاس  شني ذاسثقشف ذ لاأذك ذكاس شسلذاس  بذبينذسلح ش  ذج، ذ   ذهعذاتأسلذسهلاذا كأذ

ذي ىذذاتن   ذهلاذكك ذ 25  شني ذب كحذكاس  دذاس، ماذس ت شاهذكة دذهلذاسهاذ ل ات ت

ذاس شسلذل اذب عس ذمنذب شذاتؤسف:ذيقعأذذديهذاس  شني ذبشتص لحش ذاس شسغذاقهت شلذاتت قن

ذبتخصيصذاتأس ي ذاس نشي ذك ذبةذقذفكشنذ    ذ كس ذولذك  يجلذئ منذب ةذولذك  ذ كأذذتقشل

ذاسنيي ذكنق عذاهت شلذسةيهشذعنعا ذكنلذ   ذفةكس ذاسةكس  ذهلدذولذن س   شذلشكدذفصد

ذمنذيصلحذكشذكاتوشهيلذا سوشظذك ذفيهشذالمحص  ذهلدذفإنذسلسكذكاس  شنيين؛ذبشس  شن 

ذكمدةرذات،تع ش ذمئلىذئلىذاس  شيعاذبشهت شكنشذاس شسلذك   فذك ت جلذيع  ذكمنذئنأذيفتب

ذإلىذستعحلذاسق    ذس   شن ذكاس كعزذذكاست اليبذ لحش كاتصذاتو  ا ذكتتعزعذك26استقنيش 

ذذكاستفنعسعجل ذكات  ولذاس  ماذكاستقةلذكاست شاهذكاس،لالذكا ك ذاسعدة 
ً
ذابسحءذكثلا

ذاتص لحش ذهلدذبينذكك ذاسق     ذس   شن ذاس  ع ذذابم ي ذ صصأذاتأسلذك ذابمشك 

ذالآ ن:

ذllBBذ:الكرة ك1

ذئلىذاسو  قينذبينذت  بذ  شني ذس   ذمعشاذلىئذاس ةني  ذكاست بي ذاس  شن ذم ا 

ذئ  ذمدةذك ذكنه شذف   ذلدذك كعنذذكنأ ذجه ذلدذنهشي ذولذك كىذذ ذاس كدذك،ت يدذك  ب

ذاسقةلذل  كذذالإنج يزي  ذاسقةلذل  ذكا ك  ي  ذاسقةلذل  كذذاس شكس  ذل  كذذاسقةل ذل  ذذذ27قئ شك
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ذ ،ت   دذديهذكخت و  ذك  قش ذك ذ  اسفذ قق ذاتت قنذيتصع ذذاس،  كذل  كذذاسا،ش ي  

ذية كذهنشذكك ذاس  شني  ذاسثقشف ذولذتجعأذذيةيأذبينذاسهاذاتوه  ذن ذذمجحائهش ذبكدذك شنيهش

ذاتص لحش ذت  ذتش  ذا ط افذككت اكي ذكت ة  ذكص لحش ذئلىذاتأسلذمج عذك نشهش 

ذات حىذذكسف ذاس   ي  ذاتص لحش ذآ  ذكدينذي اس  شنذاتص لحش ذكتش  ذاس   ي ذاسثقشفي 

ذك ذفهاذاس  شني ذاسثقشف ذ ش جذاتأسلذولذك  ذكشذفكدذاسف ك   ذاس  شن ذهعذس  أسلذعشاا ذ

ذسهشكذات ت ش 

ذCupذالكأس: ك2

ذلشبم  ذاس  ع   ذكغي ذاس  ع  ذكك شنيهشذمط افهشذبكدذا اسكذكةسعق ذاسةكشغذ شب ا ذ

ذاسثقشف ذولذآ  ذك نىذإلىذا صللذك نشدذئ ذ ش ج ذاسةقسي ذيش ش اس،ذمنذإقذكالإنشء ذكاسقةح

ذاسوش حذفي ت نأذاس  عس ذمجدذك ذاسقةلذل  ذ نةي ذيقةلذاسل ذاسك اذبأذفي ا ذاس  شني 

ذا كلذل اذا عيع   ذا كلذل اذاس شسل ذل اذلى:إذك نق،لذاس  شني  ذاس،يش ش ذد،بذئلى

ذ28له ي كاسذك ااسذمك  ش ذل اذاسقش ا  ذل اذسلأنةي  ذلاس شسذل اذاس  عس  ذل اذا ف  قي  

 rBlalP  اللاعب: .0

ذقئبذفهعذس   كذاتخلدذك شس يئذك   باذي  عذك نشذام ع أذ:ذاستنزيدذولذسِ ً ش:ذسِ بَذ

ذ29كس يبك ذسية كذكت ة  ذبتصع ا ذك تصع هشذاتت قنذ كشغذولذاس  بذك ش نذ ،تةي ذ

ذفهلدذاس  شني  ذاسثقشف ذولذكدهىذكاس  في ذ  ئي اسذ ققتهشذئق أذولذت  ذديهذكوش هش 

ذكك ذئنأ ذيةاف عنذذاسلي ذدعذقئ ذ ف  ذسكدذيكعنذذديهذاس  شني ذثقشف اسذولذتةك ذذاس وي 

ذات  ب ذكعطذ طذقئبذا ي   ذ طذقئبذا ا،  ذ طذقئبذاسععط ذ طذقئبذ:ذبينهل:

ذكةافعكذكعطذ طذقئبذكخع   ذكعطذ طذقئب

 setnlCn :اةالمبار  .2

ذذ30ك ش ايش كذكج  هشذف  ي ذمكذاسو  قينذبينذاس  شني ذاتنشف، ذئلىذات ش ا ذتةأذ

ذعيشقذولذاسةكشغذ  شبسهشذديهذات ش نذتتةاكأذذات ش ا ذك ش نذاسب   ذذاسةكشغذيصع ذذئنةكش

ذإلىذ  ي  ذ ققتهشذسف ذكاس، شق ذكاس  شطذاسقتشأذولذتعجةذئش  ذفشت ش ا ذس ع  ذكغي ذس ع ذ

ذكك ذاتأسلذولذكك شنيهشذاس  شني ذاتص لحش ذابسنشمنذج عذاس  شيعا ذاس،يشقذولذآ  ذك نى
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ذك ش ا ذات لح ذت ةيةذك ش ا ذاسلهشب ذك ش ا ذالإيشبذك ش ا ذيلل:ذكشذاسق  ذولذات ش  ش ذهلدذبين

ذبشق سحشبكذك ،عك ذك ش ا ذ كسي  

ذteePtlrltnذ المسابقة: ك5

ذمع عذكع ش ش:ذك،شبق ذاس يئذإلىذعشب ذتنشن عاكذاعه قعاذ ،شبقعا:ذتقةلكذع  :

ذتتةاكأذذديهذاس  ع ذذعيش أذولذاس، شقذكةسعق ذاتت قنذكشغ ذ  شب ذذ31اس  شطكذاس، شق:ذإسيأك

ذككةسعسهشذابسةيةذعيش هشذإلىذابمي  ذف دذولذكاس، ئ ذكاس  شطذاتنشن  ذك ذات  كف ذك شنيهش

ذات،شبقش ذكتكعنذذاسو  قين ذئلىذ ناكذ شيعااس ذذفشسا شطذالمسشز ذئلىذج  شذيعااس  شذاسثقشول

ذابمشع كذ  كجذبنيشلذك،شبق ذا ك كمن ذاقت ش ذك،شبق ذذالآ ن:ذد،بذاتأسلذولذاسف ك  

ذtluseRذة:النتيج ك1

ذ32ابحفلكذكقةكش ذإسيأذتوضعاذككشذاس يئكذ    ذاسنهيج :ذ  نا ذ ذولذات نىذتةاكأذيذ

ذاسو ،و ذولذتة دذفشسنهيج ذكاس  ول ذاسثقشولذاتوش ذإلىذاس  ع ذذوش اتذك ذن   ك ذاسةكشغ 

ذاسنهيج ذئلىذيقتص ذاتأسلذهلاذولذكةسعسهشذمنذإقذكخت و  ذكجشق ذكولذكاست  يلذكاس  شن 

ذمكذات ش ا ذولذشش لشذاسلي ذاسو  قينذك ذف   ذلدذكتقييلذستقع لذاس  شني ذف شاسثقذولذذاسها

ذنهيج ذعيئ  ذنهيج ذاست ش أ ذنهيج ذإلى:ذاتأسلذولذاسنهيج ذق عذكةسذكتنق،لذاسا شط 

ذنهش ي كذنهيج ذكتع    ذغي ذك ش ا ذنهيج ذجية  ذنهيج ذن يو  

ذrnlPذ النجم: ك1

ذكنجلذاسكعالبذنج تذيقشأذكظه كذط عذكنجعكش:ذنج شذاس يئذنجَلَذذسوي ذتةأ

ذولذاسا،بي ذككعان هشذبلاتهشذات يئ ذاس، شك  ذا ج الذمدةذك قشأ:ذاس، كذكنج تذاسن ش 

ذ33شبت ك ذاس، شء ذاس  ع ذذعيشقذولذاسنجلذ قق ذئ ذكت ة  ذصع ذذاتت قنذ كشغذيهسح  ذ

ذولذات نىذتةاكأذي ذفذكالإ  اكذكالإد،شاذاست قدذئنةذات ش نذهلدذتت صدذديهذاس  ع  ذكغي 

ذفشعت ي ذاس  شيعا ذاس،يشقذإلىذاس   ذعيشقذئ ذ  جتذهنشذاتو   ذمنذإقذاسةكشغ ذش ف 

ذ ه شذاسق  ن ذكل نذاسقةل ذل  ذولذاس  دذكهلذكجشز   ذ قس ذإلىذ يابحقيقذ ققتأذك ذاس وظ

ذلاتأسذولذاسنجلذ قق ذك   دذكاتشسي   ذاسلائ ينذبينذاسة ج ذولذكاس ف  ذاسيهع ذذهل

ذاسقةلكذل  ذنجلذاس ش   ذفعقذذنجلذ  شيعا ذنجلذالآ ن:ذئلى
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ذsegeCذilnlPQذقطرية: شعارات ك9

ذكه ش:ذش ش   ذئلىذ   ذش ش ا ذك   دذي  اس  شنذاسثقشف ذولذش ش اتأذب ةذسكد

ذاس  ع ذابحيش ذإلىذاس  ش انذهلانذك عحلذابحيش  ذمجدذك ذكاس  شن ذالمست  ي  ذاس  شن 

ذاس و  ذهلدذت ثدذإلىذاس شسلذفةئتذزكاسهش ذت  ةذقكذذ    ذ كس ذ  ي أذ لاسذكاس،لالذكاست ف

ذاسلائ ينذن عذالإعلاكي ذاس   ي ذف اسثقشذتقةيلذكنهشذاسهاذكخت و  ذذهني ذتصع ا ذت  دذاسها

ذ34كذكات شهةي ذكات ش لين

ذذstCnQnenQetCذti rtePnCذilnlPذقطر: في رياضية مؤسسات ك8

ذاسقةل ذسف  ذاسق   ذذاقت ش ذاستشلل:ذئلىذ   ذولذاس  شني ذاتؤع،ش ذت تع ذ

ذاسلسن ذاسق     ذا كت ي ذملش ي ي ذس   شن  ذاسق   ذذاقت ش  ذبسن ذ   اسق  ذذا كت ي ذ

ذتنععذكةىذمئصشبأذولذاتت قنذيتصع ذذكاس  شبكذاس  شن ذا  زذكذذاسق     ذات م ذ  شن 

ذاس  شبذكتة  بذاس  شيعاذبشسا شطذاقهت شلذئلىذيةأذكهلاذ    ذولذاس  شني ذاتؤع،ش 

ذ35  شيعاكذ  شطذذ ذجيدذستكع  ذئ يأ 

ذstltnCذrtePnQtgذالرياضية: المناسبات ك12

ذاسيعلذاتة سعا ذا كتباذاسب نشكجذذك :ذيتكعنذذ  شطذكهعذشيعكذ153ذتة ذب نشكجذإلىذت يد

ذاس   ي ذاتنشع ش ذت كذاتنشع ش ذل   ذا، عذئنةكشذاتت قنذيتصع ذذس ةكس كذاس  شيعا

ذاس شسلذت عأذذإعلاكهش ذولذاستش   ذك  ةهشذجشه يتهش ذا كل ولذ هشذاس  بذه شهىيذاسهاذاسثقشفي 

ذكط  ذاست اجعذإلىذيعحلذات  ولذكوش هشذكنشع ش ذمكجةذديهذجعان أ ذبكدذاتلاهلذإلىذمج ع

ذغي ذتقةكشذت ة ذإنهشذدهىذاس  شني  كؤ  اذاسثقشف ذكعذانةكجتذاس   ي ذفشسثقشف ذاسهعيه  

ذ ك هشذييه ذديهذالإعلاكي  ذاس   ي ذبشسثقشف ذاس  شن ذلةكجذاس  شيعا ذاسا شطذولذذكاضحش

ذ36اسلل كذاس،شسو ذاس   ي ذاسثقشفي ذتص لحش اذكضحتذل شذا  لاقل ذاسو،ش ذتق يدذول

ذذCnlWQerCذsetذti dePBWذ2022ilnlPذم:0300قطر في العالم كأس أستادات ك11

ذاس يت ذمعتش كذذئلل ذب ذمد ةذمعتش ذذكنهش:ذاسهاذ   ذولذاس  شني ذا عتش ا ذتت ة 

ذمعتش كذذةكلل اسذ  يو ذمعتش كذذاست  ي ي  ذاتةين ذمعتش كذذابسنعب ذمعتش كذذاسث شك  ذمعتش كذ

ذديهذاس شسل ذبك اذ   ذلاهت شذكةىذإلىذابسشنبي ذاسةقق ذت يدذسعا،دكذمعتش ذ 814
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ذكنق   ذ هنةع ذا عتش ا ذهلدذتيك نذاس شسل ذل اذست ديبذل ي  ذمعتش ا ذمكجة 

ذابمي   ذنيشلذئلىذا عتش ا ذفكعنتذاسهنةع ذولذاس   ي ذاسثقشف ذم  جتذديهذاسنيي  

ذ37ا صي  كذاس   ي ذس ثقشف ذت ك جش

ذذrnlWQerCذti leentlBBذilnlPذالقدم: كرة ملاعب ك12

ذك  بكذذئلل ذب ذمد ةذك  بذيلل:ذكشذككنهشذ   ذولذاسقةلذل  ذكلائبذتنعئت

ذاس  اف  ذك  بكذذاس،ي ي  ذك  بكذذاس  شيعا ذاسةكد ذك  بكذذاسةكد  ذك  بكذذابم   يش  

ذمنهشذا ناذكهلاذاتلائب ذك ذل ي ذللذئلىذ   ذادتع ذ   كذنش  ذك  بكذذات  ي كككذك  بكذ

ذل  ذ   طذئ ذكاس،لالذا ك ذ   ذي  ةذف شسلذبشس ش ذاهت شكشذك   يهشذاسف ك  ذبشس  شن ذ  تنا

ذكاس شهةي ذكات ش لينذاسلائ ينذن عذاس   ي ذاسثقشف ذتقةيلذولذ   ذف د، ذاسقةل 

ذ38كاس،لالكذا ك ذسا  ذتن يةا

ذذtllrCذleentlBBذti QetlBtlnذilnlPذ:الوطنية القدم كرة منتخبات ك13

ذاتنتخبذاسعطنا ذف   ذاستشسي :ذاسعطني ذاسقةلذل  ذكنتخ ش ذئلىذ   ذ   د

ذ 23ذع ذت تذاسعطناذاتنتخبذ 18ذع ذت تذاسعطناذاتنتخبذ 11ذع ذت تذاسعطنا

ذاس  شيعاكككنش  ذابم  فيش ذنش  ذاس  شيعا ذا هللذنش  ذاسصشق  ذسف  ذاسعطناذاتنتخب

ذ   ذمكجة ذفقةذك اتب ذم ،شلذكهلذا ط اف ذكت اكي ذاس  شني ذاسثقشف ذ  شيعا اسذك يل 

ذنهيجي ذإلىذاقعت ةا ذهلدذم ىذك ةذاس شسل ذل اذت  دذولذتشلذقعت ةا ذات اتبذهلدذلد

ذاس   ي ذاسثقشف ذ ، ذاسق   عنذذكاعت دذ    ذولذاس شسلذل اذك ش ا ذتقةيلذكهلذ   ذت نتهش

ذ39ني كاس  شذاسثشف ذ لاأذك 

ذsertlnQnQetCذrtePnCذقطر: في القدم كرة دوريات ك14

ذغشزذ   ذ ك  ذ    ذش شبذ ك  ذكنهش:ذاسهاذ   ذولذاسقةلذل  ذ ك  ش ذ  ة  

ذهلدذ قق ذت يدذ    ذنجعلذ ك  كذذاسصشق كككذسف  ذ   ذ ك  ذ 23ع ذت ت

ذشسا شطبذاهت شكهلذكابسحا  ذك من ذ    ذولذاسف ك  ذاسةك  ش ذ  ة ذإلىذاتص لحش 

ذ40اس  شيعاك

ذذsetCذti leentlBBذilnlPذ:قطر في القدم كرة كؤوس ك15



  0302جوان  -جانفي 30 العدد  30 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

331 

 

ذإسيأ ذآستذككشذ   ذولذاسف ك  ذاس  شن ذئلىذاتأسلذك ذابمشك ذابسحءذ دتا ذ

ذاسة ج ذل اذكاسثشني  ذاسة ج ذل اكذذمك  ةك ذل اذيلل:ذكشذ   ذولذاسقةلذل  ذلؤكاذف  

ذات ش نذ   ذولذاسقةلذل  ذلؤكاذ قق ذتتصع ذذ    ذل اكذذجشعل ذاس ي ذل اكذذاسثشني  

ذاسف ك  ذاس  شن ذمئ تذ   ذمنذت قناتذفية كذ    ذولذاس  شيعاذسثقشولاذس ا، ذابمش جي 

ذكتقشسيةهشذ قشفتهشذ لاسأذك ذفا   ذاس شسل ذل اذاعت شف ذإلىذذسكذف  ىذل ي ا ذبشق

ذ41كالإعلاكي كذاس   ي 

ذsltelCذrtePnCذالرياضية: المنشآت ك11

ذمكت ي  ذدةا  كذذاس  شيعا ذاس بذك،ه وىذكهعذمع يتش :ذاتللع  ذاتا آ ذبينذك 

ذ   ذاهت شلذكةىذذهنأذولذاتت قنذيتصع ذذاسو جشن ذكلائبكذذا كت ي ككككذب زانذدةيق كذ

ذفيهشذا  دذاسهاذات،ه ويش ذجة ذمكذديهذاس  شيعا ذكاس ش لذسلائ ينذاس ةني ذسصح بش

ذ42اس  شنيعنكذا ط شء

ذ   ذإسيهشذتعص تذاسهاذاس  شني ذاسثقشفي ذاسة ج ذاتأسلذولذية جذمنذابسنشمنذدشكأذ

ذاسق    ذاس  شني ذات شهةذئلىذاتأسلذا  دذديهذاس شسل ذل اذقعت شف ذمه هشذك ش

ذ    ذولذاسقةلذل  ذككلائبذ    ذولذاس شسلذل اذعتش ا مكذذاس  شني  ذكاتنشع ش 

ذولذاسقةلذل  ذك ك  ش ذ    ذولذاس  شني ذ  كاسنعاذ    ذولذاسعطني ذاسقةلذل  ذككنتخ ش 

ذتعاستذ    ذولذاسقةلذسف  ذكدةا  ذاس  شني  ذكاتا آ ذ    ذولذاسقةلذل  ذكلؤكاذ    

ذإلىذك نىذست عدذكاتلائب ذكاستج  ش ذكابسعا حذكا     ذسلأكشل ذاتص لحش ذهلد

ذ   ذغشيتهشذاسف ك  ذ    ا ذمنذكنهشذكت ة  ذذهني ذتصع ا ذا  نذاسثش نذفشس  ش ذاتت قن 

ذك ذف ي ذاق تصش  ذ  ج ذكتوش لذابح،ن ذكاس ش ا ذا  لاقذكت ش أذكاس،لالذا ك 

ذذاسقةكي ذاسف  ذتكعنذذمنذاتو كض
ً
ذبدذكاق تصش   ذكاسنوسعاذكا  لاقلذاسوف  ذذس ةكش ذعب ش

ذئباتلاذذت كذكمكشذبشلإ ،شن ذاسلا ق ذاس، يل ذكاسوف ذابح،ن ذاستقشسيةذسا  ذبشبذهل

ذولذالإ ،ش نذبشسعاجبذاقئتنشءذ كنذذئ يأذكاس كعفذاتو طذاس  بذإلىذتعحلذفلاذكا     

ذيتا طذدهىذاس  لا ذكتقع  ذابس،ةي ذسلح ل ذالإ ،شنذا،تخةكهشذف ص ذبدذات  ع   

ذتوتحذاتنشع ش ذكهلدذكاس  شني  ذاسيعكي ذابحيش ذك ينذاس  ش  ذبينذس  عازن ذف ص ذسأذكتكعنذ

ذاسنعازعكذكخت و ذب    ذب جنشاذسلا تلاطذكععمذكجشقذسأ
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 خاتمة:-*

ذاس ذئلى ذمد ةذابسنشمنذك ذاتت  يدذي ف ذاسقعأذبنشء ذاسل ذمئةّد  ّ  ذتأسلذال اذاس شسلا

ذ ذاس  ه ذإن ذك  ول  ذس،ش ن ذبيكنيع  ذيه  ذاسهع  ذكد ذت ثيد ذول ذس    ذاس ش ز ذاسةك  كنعح

نجحذاتأسلذولذتقةيلذتصع ذ قشولذديهذذاسثقشفي ذكاقجت شئي ذولذعيشقذئشتنذلك اذاس شسلك

ذا ف ذتكشكدذاس   ذ ذكتقةكًش ذن عذجًش ذج  أ ذك ش ذكالإعلاكي   ذاس   ي  ذا ف ذاسقيل ك  شيعا

 ككاسثقشف ذكاس  شن 

ذك  يش  ذئلى ذذبنشء ذبدذإاسة اع  ذف ،ب  ذيفتفذبتع ي ذاتو  ا ذاس  شني  ذسل نذابسنشمن

ك شذج دذاتأسلذم ا ذك  في ذكد ش   ذ  حزذذئ ةذإلىذإب ازذ ققتهشذاسثقشفي ذكاقجت شئي  

ج،ةذت عً اذ ذمظه  ذاسة اع ذمنذكأسلذل اذاس شسلذي  ذل ش ك ذفهلذاس شسلذس ثقشف ذاس   ي ك

ذدةرذ ذول ذاس  من ذكتعنيحذاسا، ذاسثقشول ذاستعاصدذاسثقشول ذست ح ح ذاعتخةالذاس    ذول نعئيًش

 .ئشتن

 :نتائج البحث

ذ تمثيل الهوية الثقافية: ك1 ذكأسل ذاسثقشفي ذنجح ذاسهع   ذت ثيد ذول ذاس شسلا ال ا

اس   ي ذكالإعلاكي ذك ذ لاأذا تيش ذكو  ا ذتج عذبينذاس  شن ذكاسقيلذاسثقشفي  ذ

ذإلىذ ذاسقيل ذسنقد ذكعي   ذاتأسل ذج د ذك ش ذكاابمي  ا  ذااس  ا  ا  ذااسف لا  كثد

 ابس هع ذاس شتنك

ذ ع ذً اللغة وسيط ثقافي: ك2 ش
ً
ذكعي  ذت ثد ذاس    ذمن ذاسة اع  ذاسوهلذملة  ذست ح ح ش

ذإيجشبي ذئ ذاسثقشف ذ ذ  فيدذصع   ذديهذعشهلذاتأسلذول ذبينذاس  عب  اسثقشول

 اس   ي ذسةىذابس هع ذاس شتنك

ذبينذ التكامل بين اللغة والثقافة: ك3 ذكاضحًش
ً
ذتكشكلا ذيج،ة ذاس  هذمنذاتأسل مظه 

ذات شش ذست ف ذاسقيلذاقجت  شئي ذاس   ذكاسثقشف  ذديهذتتجشكزذاتو  ا ذك نشهش

 كاستقشسيةذاسثقشفي ذس   بك

ذ  ف ذفهً شذ منهجية الجنابي المبتكرة: ك4 ذاس    ذ نش ي  ذكن سي  ذئلى ذابسنشمن ائت ة

  يقًشذس و كقذاسثقشفي ذبينذاس شسلذاس  منذكاس شسلذاس  من ذك شذج  أذا يةذصيشغ ذ

 اتو  ا ذاس  شني ذولذعيش هشذاسثقشولك
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ذاسة اع  دور اللسانيات المعرفية: ك5 ذت  يدذذم  هت ذول ذات  في  ذاس ،شنيش  مه ي 

دذات ش نذاسثقشفي ذك ذ لاأذاس   ذ
ّ
ات شجل ذديهذعشئة ذولذتعنيحذليوي ذ  ك

 .كاستج   ذاقجت شئي 

ذليفذ استغلال الأحداث الرياضية لتعزيز الثقافة: ك1 ذال اذاس شسلا ذكأسل مظه 

لاكي  ذك  ح حذي ف ذسلأدةارذاس  شني ذمنذتكعنذكنص ذسا  ذاسثقشف ذاس   ي ذكالإع

 .اسوهلذات ت كذبينذاس  عب

ذبشسثقشف ذ تأثير المعجم في تعزيز التفاهم الثقافي: ك1 ذاسععل ذز ش   ذئلى ذاتأسل عشئة

اس   ي ذك ذ لاأذاعتخةالذكو  ا ذ  ف ذاسقيلذا صي  ذكاستقشسية ذك شذئحزذك ذ

ذكفهلذابس هع ذاس شتنذسهلدذاسثقشف 

 :التوصيات-*

ك شجلذ قشفي ذك ش ه ذ ، طذاس عءذئلىذاسهع  ذاسثقشفي ذتععيعذابسهع ذولذإ  شءذ ك1

 .اس   ي 

ذاسوهلذ ك2 ذست ح ح ذات شجل ذ  اع  ذول ذات  في  ذاس ،شني  ذاتقش    ذاعتخةال  شسيع

 .اسثقشول

ذك ش  ا ذ ك3 ذ لاأ ذك  ذاسثقشفي  ذاسقيل ذسا   ذات،تق  ي  ذاس شتي  ذا دةار اعهث ش 

 .س ع  ذك ش ه 

ذب ذئلى ذكاستعصيش نشء ذاسنتش ج ذولذهلد ذ  ش يًش ذن عذجًش ذ ةّل ذال اذاس شسلا ذمنذكأسل ذيتضح  

اعتخةالذاس   ذسنقدذاسثقشف ذاس   ي ذكالإعلاكي ذس  شسل ذك شذيج  أذك  كئًشذس عً شذك قشفيًشذ

ذكا،ت  ذاقعت  ا ذكاست ع  

 الهوامش:

 

                                                 
ل(ذاس،ي  ذاسلاتي ذكاس   ي ذالمحة  ذالإسفت كني  ذكا ع  ذولذكنص ذم عدذس    شءذ2222ابسنشمن ذمد ةذ ذ-ذ 1

ذاس ابط:ذ ذهلا ذئلى ذبشس   ي  ذكاسنشطقين ذاس  ب ذاس شدثين كابمب اء
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-9356-4c43-213e-https://portal.arid.my/13814/ApplicationUsers/Details/0a581bf6

999db19e4ba0ذ

ذاتع عذالإسفت ك نذنو،أكذ-ذ2 
ذ ذ-ذ 3 ذطأ ذاس د    ذئ ة ذص2222يني : ذ ذاس  ق  ذج  ة  ذابسنشمن  ذمد ة ذكع ذدعا  ذا  م شء ذ21ل(  ذيعل  

ذلك32/11/2222
ذ ذ-ذ 4 ذدشكة ذع ي شن  ذص2222يني : ذ  بذ     ذج  ة  ذابسنشمن  ذمد ة ذكع ذدعا  ذابم ي ذ8ل(  ذيعل  

ذك1/12/2222
ذك21ل( ذك جعذعشب  ذص2222يني :ذئ ةذاس د   ذطأذ ذ-ذ 5
ذئلىذد كفذاتأسل ذت قي :ذهنةاك  ذئ ةذ2222اسو اهية  ذابم يدذب ذمد ةذ ذ-ذ 6

ً
ل( ذلتشبذاس ينذك ت ش

ذك135لى ذ ا ذاسفتبذاس   ي  ذبي ك ذس نشن ذصابح ية ذاس    ذا كذ
ذ ذ-ذ 7 ذكنيع  ذات ش ف ذ1822اب   ذ ا  ذاس    ذا كلى  ذاسف ي ذئ ةذاللهذكآ  كن  ذت قي : ذس،شنذاس  ب  ل( 

ذك2989-2981س نشن ذص-بي ك 
ذاسصشسحل ذإد،شن2221لعس  ذك  ةذفتحذاللهذ ذ-ذ8 ذت ج  : ذاسق بذكاس كح  ذاستلاأذاسحك  ي ذن عذديش  ذل( 

ذ كذ223 شعل ذاس    ذاسثشني  ذ ا ذاسنيد ذاسقشه   ذص

ذ ذ-ذ9  ذا زه  ذكاسا   ذ2228اسحنش   ذس   عل ذاس   ي  ذاسةا  ذا كلى  ذاس     ذئ فشني   ذس،شني  ذني  ش  ل( 

ذك15اسقشه   ذص

ل( ذاس ،شنيش ذات  في ذولذاسة اعش ذاس   ي ذابحةيث  ذمط كد ذ2219اس حاك  ذدية ذفشندذئ شاذ ذ-ذ10 

ذك31ةلتع اد ذ ،لذاس   ذاس   ي  ذجشك  ذل  لاء ذاس  اق ذصاس

ذكذ1ل( ذكة دذإلىذاسن عذاس  فش ن ذل ي ذالآ ابذكاسونعن ذكنع   ذتع   ذص2212غ     ذئ ةذابس ش ذ ذ-ذ11 

ل( ذالإ  اليش ذمب ش ذإب،هي عسعجي ذكجهش ذت  يقي  ذاس    ذا كلى ذ ا ذ2211ك ،ب ذكحلذاسةي ذ ذ-ذ12 

ذك41  ذئ شن ذصلنعزذات  ف
ذك ش كذ ذ-ذ 13 ذف  سعا1885ك ش ك  ذاتص لحش ذا س،اي  ذكأسل ذ ا ذذ-انك يز ذذ-ل(  ذا كلى  ذاس     ئ من 

ذك51اسوف ذس نشن ذص
كذكاس قشءذ91ل( ذ شكعاذاتص لحش ذاسصعفي  ذاس    ذا كلى ذ ا ذ  شء ذاسقشه   ذ2222د ة  ذمي  ذ ذ-ذ 14

ب شذللهكذذك شأذب ضذاسف ش :ذااس قشءذكقشلذاسنبيين ذمسب،عاذاس،فين ذذئنةذاسصعفي :ذهعذمنذيونىذئ شذسأذك  قى

ذقذي ن هلذكشذددذ هلذذئ ذف نأ ذكقذئ ذف  أاكذذكاسصحع:ذا جععذإلىذالإد،شاذب ةذاس ي  ذبعا  ذ ع اك
ذك11ات جعذنو،أ ذصذ-ذ 15
ذك15ل( ذك جعذعشب  ذص2228اسحنش  ذا زه ذ ذ-ذ 16

ذك32اسنو ذات  ول ذاس    ذا كلى ذ ا ذاسنه  ذاس   ي  ذبي ك  ذس نشن ذصل( ذئ لذ2228ع يل ذك  لذ ذ-ذ17 

ذك24-23ل( ذك جعذعشب  ذص2211ك ،ب ذكحلذاسةي ذ ذ-ذ18 

https://portal.arid.my/13814/ApplicationUsers/Details/0a581bf6-213e-4c43-9356-999db19e4ba0
https://portal.arid.my/13814/ApplicationUsers/Details/0a581bf6-213e-4c43-9356-999db19e4ba0
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ذ ذ-ذ19  ذئ ي  ذاسثقشفي ذ2221بيبي   ذاسة اعش  ذكج   ذكاتوشهيل  ذات ش ئ ذات  في   ذاس ،شني  ذاسني  ش  ل( 

ذك322ش  ذكاس   كن ذابسحا   ذصكاس  ع  ذكاسوني  ذالمس ةذابمشك  ذاس ة ذابح

ل( ذاس ،شنيش ذاس صبي  ذاس    ذا كلى ذا لش ي ي ذابحةيث ذس فتشب ذاسقشه   ذ2218ع ي شن ذئ ي ذ ذ-ذ20 

ذك55ص

ذك21-25ل( ذك جعذعشب  ذص2219يني :ذاس حاك  ذدية ذفشندذئ شاذ ذ-ذ21 
ذاسةي ذ ذ-ذ 22 ذئ ش  ذبع     ذاس  فش نذ2221يني : ذمن عذجذاستيشف  ذاس    ذل(  ذس عصعأذإلىذدقيق  اس ،ش ن

ذك43كج  ذاس ةك ذس ،شنيش ذاس  فني ذك   ي ي ذاس  ش  ذاس ة ذاسثش ن ذالمس ةذا كأ ذابسحا   ذص

ذك21ل( ذك جعذعشب  ذص2219اس حاك  ذدية ذفشندذئ شاذ ذ-ذ23 

ذك22ل( ذات جعذاس،شب  ذص2219اس حاك  ذدية ذفشندذئ شاذ ذ-ذ24 
ذك21ل( ذك جعذعشب  ذص2222ئ ةذاس د   ذطأذ ذ-ذ 25
ذك8ل( ذك جعذعشب  ذص2222ع ي شن ذدشكةذ ذ-ذ 26

ذذ-ذ27  ذابسشكع  ذات ش ن ذ www.almaany.com:3/3/2024:8:20كأسل ذمد ة ذكابسنشمن  ذك جعذ2222ك ل( 

 ك52عشب  ذ

ذك224ات جعذنو،أ ذصذ-ذ28 

ذ ذ-ذ29  ذكالآ  كن ذإب اهيل ذج1812مني   ذعشب   ذك جع ذص2ل(  ذمد ة921  ذكابسنشمن  ذك جعذ2222 ذك ل( 

ذك51عشب  ذص

ذ ذ-ذ30  ذكالآ  كن ذإب اهيل ذج1812مني   ذعشب   ذك جع ذص1ل(  ذ 224  ذمد ة ذكابسنشمن  ذك جعذ2222ك ل( 

ذك52عشب  ذص

ذك414ل( ذك جعذعشب  ذص1888ئ ةذاتن ل ذك  ع ذئ ةذاس د  ذ ذ-ذ31 

ذ ذ-ذ32  ذكالآ  كن ذإب اهيل ذج1812مني   ذعشب   ذك جع ذص2ل(  ذمد ة988  ذكابسنشمن  ذك جعذ2222 ذك ل( 

ذك11عشب  ذص

ل( ذ2222كذكابسنشمن ذمد ةذ 825-824ل( ذك جعذعشب  ذص1888ئ ةذاتن ل ذك  ع ذئ ةذاس د  ذ ذ-ذ33 

ذك131ك جعذعشب  ذص

ذك155ل( ذك جعذعشب ذص1888ئ ةذاتن ل ذك  ع ذئ ةذاس د  ذ ذ-ذ34 

ذك155ل( ذك جعذعشب  ذص2222ابسنشمن ذمد ةذ ذ-ذ35 

ذك515ات جعذنو،أ ذصذ-ذ36 

ذك155ل( ذك جعذعشب  ذص2222ابسنشمن ذمد ةذ ذ-ذ37 

ذك151ات جعذنو،أ ذصذ-ذ38 

ذك151ات جعذنو،أ ذصذ-ذ39 

ذك151ات جعذنو،أ ذصذ-ذ40 
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ذك159ات جعذاس،شب  ذصذ-ذ41 

ذك159ات جعذنو،أ ذصذ-ذ42 

ذ

 المراجع:قائمة  -*

ذ  اس  ذكآ  كن ذاللهذئ ةذاسف ي ذت قي :ذاس  ب ذس،شنذل( 1822 ذكنيع ذذاب   ك1

ذكس نشن-بي ك ذات ش ف ذ ا ذا كلى 

ذاس   ذكج عذاسثشني  ذاس    ذاسععيط ذاتأسلذل( 1812 ذكالآ  كنذإب اهيلذمني   ك2

ذاسقشه  كذاس   ي  

ذإلىذس عصعأذذاس ،ش نذاس  فش نذاستيشف ذمن عذجذل( 2221 ذاسةي ذئ ش ذبع     ك3

ذاسثش ن ذاس ة ذ  اس  شذك   ي ي ذاس  فني ذس ،شنيش ذاس ةك ذذكج  ذاس    ذدقيق 

ذكابسحا  ذا كأ ذالمس ة

ذكج  ذكاتوشهيل ذات ش ئذات  في  ذاس ،شني ذاسني  ش ذل( 2221 ذئ ي ذبيبي   ك4

ذكاس   كن ذابحش  ذاس ة ذابمشك  ذالمس ةذكاسوني  ذكاس  ع  ذاسثقشفي ذاسة اعش 

ذكابسحا  

ذولذكا ع  ذ كني  الإسفتذالمحة  ذكاس   ي ذاسلاتي ذاس،ي  ذل(2222 ذمد ةذابسنشمن  ك5

ذاس ابط:ذهلاذئلىذبشس   ي ذكاسنشطقينذاس  بذاس شدثينذكابمب اءذس    شءذم عدذكنص 

-1bf6https://portal.arid.my/13814/ApplicationUsers/Details/0a58

999db19e4ba0-9356-4c43-213eذ

ذ  شء ذ ا ذا كلى ذاس    ذاسصعفي  ذاتص لحش ذ شكعاذل( 2222 ذمي  ذد ة   ك1

ذكاسقشه  

ذاس   ي ذاسةا ذا كلى ذاس    ذئ فشني  ذس،شني ذني  ش ذل( 2228 ذا زه ذاسحنش   ك1

ذكاسقشه  ذكاسا   ذس   عل

ذاس   ي  ذاسنه  ذ ا ذا كلى ذ  اس  ذات  ول ذاسنو ذئ لذل( 2228 ذك  لذع يل  ك9

ذكس نشنذبي ك  

ذيعلذ 8صذ    ذ  بذج  ة ذابسنشمن ذمد ةذكعذدعا ذل( 2222 ذدشكةذع ي شن  ك8

ذك1/12/2222ذابم ي 

https://portal.arid.my/13814/ApplicationUsers/Details/0a581bf6-213e-4c43-9356-999db19e4ba0
https://portal.arid.my/13814/ApplicationUsers/Details/0a581bf6-213e-4c43-9356-999db19e4ba0
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ذا لش ي ي ذا كلى ذاس    ذاس صبي  ذاس ،شنيش ذل( 2218 ذئ ي ذع ي شن  ك12

ذكاسقشه  ذس فتشب ذابحةيث 

ذيعلذ 21صذذاس  ق ذج  ة ذابسنشمن ذ ةمدذكعذدعا ذل( 2222 ذطأذاس د   ذئ ة ك11

ذلك32/11/2222ذا  م شء 

ذاس   ي ذاسة اعش ذولذات  في ذاس ،شنيش ذل( 2219 ذئ شاذفشندذدية ذاس حاك   ك12

ذكاس  اقذل  لاء ذجشك  ذاس   ي  ذاس   ذ ،لذاسةلتع اد ذمط كد ذابحةيث  

ذكاسونعن ذلآ اباذل ي ذاس  فش ن ذاسن عذإلىذكة دذل( 2212 ذابس ش ذئ ةذغ      ك13

ذكتع  ذكنع   

ذذاس ينذلتشبذل( 2222 ذمد ةذب ذابم يدذاسو اهية   ك14
ً
ذاتأسل ذد كفذئلىذك ت ش

ذكس نشنذبي ك ذاس   ي  ذاسفتبذ ا ذا كلى ذاس    ذابح ية ذئ ةذهنةاك  ذت قي :

ذت ج  :ذكاس كح ذاسق بذديش ذن عذاسحك  ي ذاستلاأذل( 2221 ذاللهذفتحذك  ةذلعس   ك15

ذكاسقشه  ذاسنيد ذ ا ذاسثشني  ذاس    ذ شعل ذإد،شنذاسصشسحل 

ذئ من ذ-انك يز ذذ-ف  سعاذا س،اي ذاتص لحش ذكأسلذل( 1885 ذك ش كذك ش ك  ك11

ذكس نشنذاسوف ذ ا ذا كلى ذاس    

ذت  يقي  ذكجهش ذإب،هي عسعجي ذمب ش ذالإ  اليش ذل( 2211 ذاسةي ذكحلذك ،ب  ك11

ذكئ شنذات  ف  ذلنعزذذ ا ذا كلى ذاس    

ذذكwww.almaany.com:3/3/2024:8:20ذابسشكع ذات ش نذكأسل ك19

ذ
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ات       
ّ

رسِلُ نيرانا خافتة"  شعريّة المتخيّل وأسئلة الذ
ُ
   في مجموعة "سَبّابتي ت

اري 
ّ
ونسيّة هدى الدّغ

ّ
 للشاعرة الت

 د. مراد علوي  -*  

وبة، تونس -*   
ّ
 كليّة الآداب والفنون والإنسانيّات من

mouradaloui999@gmail.com*                  

 30/30/0302القبول تاريخ                               01/04/0302تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

ة يدخل          
َ
غة وتطويعها لكتابة تجارب إنسانيّة مثيرة ومُرْبِك

ّ
عر المعاصر توليد الل

ّ
من رهانات الش

د  ،بتناقضاتها المدهشة
ّ
عر يحفّز الدّماغ ويول

ّ
ه يواجه فالش

ّ
الدّهشة أكثر ممّا تفعل الصّور، لأن

كلمات ومفاهيم لم تعتد عليها بنية تلقّيه للكلام. وهذا الإرباك في التّقبّل يحفّز في الدّماغ مساحة 

غة 
ّ
للتأمّل والتّفكير والحدس وإذكاء المشاعر. وبذلك تصنع كلّ قصيدة جماليّتها انطلاقا من الل

شعريّتها على الصّور الممكنة الفاصلة بين المجازيّ والمرجعيّ والتّخييل،  والعوالم التي تكتبها، لتقيم

إنّها انزياح لغويّ يعتمد على التّكثيف والإيحاء وتنشيط المخيّلة. وانطلاقا من هذا المعنى  نقتفي 

اعرة التّونسية هدى 
ّ
عريّة "سبّابتي ترسل نيرانا خافتة" للش

ّ
بعض عوالم الرّؤيا في المجموعة الش

 الدّغاري.

ات، التّفاصيل :تاحيةالكلمات المف
ّ
  .شعريّة، المتخيّل، أسئلة، الذ

Abstract: 
 

      One of the bets of contemporary poetry is to generate language and adapt it to 

write exciting and confusing human experiences with its amazing contradiction. 

Poetry stimulates the brain and generates wonder more than images do, because it 

encounters words and concepts that it is not used to with the intention of receiving 

speech. This confusion in receptivity stimulates in the brain a space for reflection, 

intuition and stoking emotions. Thus, each poem makes its aesthetic based on the 

language and the worlds it writes, to base its poetry on the possible images separating 

the metaphorical, the reference and the imagination, it is a linguistic displacement that 

depends on condensation, suggestion and activation of the imagination. It is in this 

sense that we trace some of the worlds of vision in the poetry collection "My index 

finger sends faint fire" by the Tunisian poet Houda Daghari. 

Key words: poetics, imaginary, questions, self, details. 
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 :مدخل

عر شجرة المعنى "
ّ

 "في البدء كان الش

في صيرورة العالم وتغيّر الأنواع الأدبيّة وتحوّلات الأجناس المكتوبة، يظلّ منتج الخطاب 

ل القارئ مسكونا بالبحث الأدبي متسائلا؛ كيف أصيّر العالم حروفا ونسجا من كلمات؟ ويظ

عر 
ّ
عن طريف مستجدّ وفتنة تشدّ خياله وتطفئ ظمأ السّؤال داخله. وحول موضوع الش

 تحديدا نتساءل: أيّ معنى للشعر في زماننا؟ وأيّ تمثيل للعالم تخيّله صور القصيدة؟

شعر" متحدّثا عن "الحقّ في 
ّ
عر في زمن اللا

ّ
ينطلق محمّد بنّيس في كتابه "الش

عر
ّ
ليعيد إلى القصيدة توهّجا فكريّا جديدا وحضورا دلاليّا مميّزا في عصر تسِمُهُ  (1)"الش

غة عن القول والإبداع. لذلك كانت 
ّ
ل ملكة الل

ّ
عولمة الحركة وأثقال الوجود التي تعط

اعر بموجبها إلى 
ّ
القصيدة المعاصرة تجميعا لكثافة الكون عبر جماليّات مختلفة، تحوّل الش

ر يحاول ت
ّ
 رتيب فوض ى وجوده عبر لغة استعاريّة ورمزيّة.مفك

وتحيل عمليّة البناء الشعريّ على نفسيّة الوجود الإنسانيّ في تحوّلاته، ومساحات 

عر المعاصر أنواعا من أسئلة الكينونة 
ّ
الحلم والخيال الممكنة فيه، لتصبح الصّور في الش

اعر رائيا. أ
ّ
مّا القارئ فلا ينفصل عن مسار وأشكال الإقامة في العالم. من هنا كان الش

ك أبنيتها الرّمزيّة مُفعّلا ما 
ّ
ه يعيد اختبار الصّور الخياليّة ويفك

ّ
أنطولوجيا الفهم، بل إن

 يسمّيه بول ريكور "بإبستيمولوجيا التّأويل".

 (3)لهدى الدّغاري  (2)وفي هذا السّياق نحتفي بكتاب "سبّابتي ترسل نيرانا خافتة"

عرية ومساحات الخيال التي محاورين جوانب من ق
ّ
صائده، مسافرين بين ضفاف صوره الش

 لتبقى ترتاضها، وإيمانا منّا أنّ القصيدة لغة رامزة تخيّل تجربة الإنسان في أبعاده المختلفة

ضوء نعبر من خلالها إلى المعنى وظلاله. وفي هذا الكتاب الذي يضمّ بين جناحيه اثنتين  نافذة

سّبابة في حركاتها إلى صور العالم من حولنا، وتومئ في تسبيحها إلى وسبعين قصيدة ترشدنا ال

علات 
ُ
عريّة مراوحات بين جمر خامد وش

ّ
عوالم الرّوح ونيرانها المضمرة، فتتراءى لنا الصّور الش

ما هي الرّيح في حالات سكونها وثورتها. 
ّ
دة كأن

ّ
 مُتوق

عريّة:  -0
ّ

 الصّورة الش
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عريّة هي الخيال ا
ّ
غة الش

ّ
لمنطوق في قراءاتنا، وتكون أيضا أحلام يقظة مكتوبة الل

عريّة التي تتحوّل بمفعول 
ّ
غة أهمّ عناصر البناء في الصّورة الش

ّ
بطريقة استعارية ورمزية. والل

اعرة، وعندئذ 
ّ
ات الش

ّ
الإيحاء إلى تكثيف وجداني وحلميّ للتّجربة الوجوديّة التي تعيشها الذ

عريّة إلى تمثيل رمزيّ يعبّر عن تركيبة يصبح الوجودي خيالا رمزيّا. وتت
ّ
حظة الش

ّ
حوّل الل

ات مع الوجود
ّ
عر المعاصر (4)نفسيّة تتغاير حسب تفاعلات الذ

ّ
. وإذا قرأنا نماذج من الش

عري 
ّ
ألفيناه تفكيرا بالصّور يدفع إلى التأمّل بفضل عنصري الرّؤيا والتّناصّ، والتّصوير الش

وات والأشياء والأفكار
ّ
والفضاءات والأحلام...إلخ. عبر بناء علاقات بين عناصر قد  تخييل للذ

ى 
ّ
 أنّ التّأويل يكشف ألفة يُضمرها تنافر الصّور تتجل

ّ
تبدو للقارئ العاديّ متباعدة، إلا

 بموجب التّجاوب الرّمزي.

عري مادّة الصّورة في القصيدة وعالمها، يحيل إلى فضاءاتها وهندستها، 
ّ
والخيال الش

عر أكوانا لا حصر لها، مخيّلا مشاهد  ويقيم مراياها
ّ
المدهشة عبر الإيحاء. ويرسم الش

الوجود المربكة بأشكال تعبث بأفق التقبّل، ويمكن أن يفسد نعومة الحلم في شكل من 

قها كثيرة. ولكنّها 
ّ
ل تدف

ّ
أشكال الانزياح الممكنة. وصور العالم التي تربك حركة الحلم وتعط

لقصيدة منخرطة في حركة الزّمن، ولها لحظة وجوديّة تنشئها تبقى عناصر وجوديّة تجعل ا

أو تخيّلها أو تدفع إلى تشكيلها، كأن يهزّنا مشهد طفل يهرب من نار حرب فاتكة فيُغرقه ظلام 

ذي طغى على هذا العصر . وهذا ما نجده مثلا في 
ّ
بحر قاتل يعرّي التّوحّش الإنسانيّ ال

 قصيدة "في الضفّة الأخرى طفل يتوسّ 
َ
 صورة

ً
اري مُخيّلة

ّ
د الموجة"، إذ تكتب هدى الدّغ

فل "أيلان"
ّ
 ميّتا على شاطئ البحر: (5)الط

سْمَاك،
َ
عَبُ بالأ

ْ
اعِ يَل

َ
هُ فِي الق

ّ
ن
َ
أ
َ
 ك
َ
وْجَة

َ
دُ الم  طِفْلٌ يَتَوَسَّ

ةِ البَحْرِ؛
َّ
ى حَاف

َ
يَ جَسَدَهُ عَل س ِ

َ
 بَعْدَ أنْ ن

ا اتهِ الرّنَّ
َ
 ضَحَك

ُ
تَقِط

ْ
ل
َ
وَارِسُ ت قِيهَا فِي الهَوَاء...النَّ

ْ
ل
ُ
ةِ بِمَنَاقِيرِهَا وت

َ
 ن

 مِنْ صُوفٍ،
ٌ
جْنِحَة

َ
حْمَرُ، أ

َ
مِيصُهُ الأ

َ
 جَوْرَبَاهُ، ق

وَاقِع،
َ
هْرِ ق

َ
ى ظ

َ
مَتْ للتّوِّ عَل

َ
حَالِبَ ن

َ
بْتَلُّ ط

ُ
عْرُهُ الم

َ
 ش

ادِمَةِ مِنَ الحَ 
َ
ائِحَةِ الق  بالرَّ

ٌ
ة
َ
هُول

ْ
ةِ الحَاسُوبِ، مَذ

َ
اش

َ
مَامَ ش

َ
نا أ

َ
 رْبِ وأ
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رَى 
ْ
خ
ُ
فّة الأ  .(6)فِي الضِّ

فل أيلان الكرديّ وهو مُلقى على وجهه في رمل 
ّ
ة الط

ّ
تخيّل إليك لغة القصيدة جث

ما يخش ى مواجهة بشاعة العالم وفظاعة 
ّ
ركيّ، بعين واحدة تتراءى من وجهه، كأن

ّ
اطئ الت

ّ
الش

حة تعرضها مواقع الوجود. ولكنّ شعريّة التّخييل والإبصار هذه لا تحبس الرّائي في لو 

ما تتحوّل إلى شعريّة تفكير وتأمّل، وينشأ مفهوم الرّؤيا بدل الرّؤية 
ّ
الصّحافة العالميّة، وإن

ذي نعرفه، ويتحوّل 
ّ
رق ال

ّ
فل بموته كلّ تاريخ الش

ّ
فـ"ينقلب الموت إلى قصّة نهائيّة، ويطوي الط

رق  . وكيف أصبح(7)البحر الجميل فجأة إلى هوّة خارج عالم الإنسان"
ّ
"الضّفة  -الموت في الش

 . (8)الأخرى" يشتهي الأطفال ويترك الكبار يتعفّنون من العمر

عريّ يقع توظيف الحدث الواقعي عنصرا من عناصر الصّورة 
ّ
في هذا السّياق الش

الشعريّة، دون أن يكون ذلك في شكل محاكاة أو اقتباس أو تناصّ أو إلصاق، فنقف عند نوع 

ور المادية والصّورة الشعرية. وإن كانت مهمّة المصوّر التوثيق بالكاميرا من التناظر بين الصّ 

قا وأكثر توهّجا وأكثر إيحاء 
ّ
اعر يقيم مقابل صورة الكاميرا صورا حيّة أكثر تدف

ّ
فإنّ الش

قها عدسة الفنّان 
ّ
عريّة أكثر دلالة وإيحاء من الصّورة الحقيقية التي توث

ّ
غة الش

ّ
وتخييلا. فالل

ات الشاعرة، وتقيم صورة تتوالد منها صور أخرى بشكل إبداعيّ  لأنها تحوز 
ّ
على رؤى الذ

 تخييلي تتجدّد بتجدّد القراءات، كما تحوّل محمول الصّور إلى عوالم لا متناهية للتأويل. 

غة بتحويل الأشياء والعناصر إلى صور استعاريّة جديدة عبر التّخييل 
ّ
وتقوم الل

اعرة على الحلم وتدرّبها كلّ  والانزياح، كأن تصبح "خولة"،
ّ
تلميذة القسم، فراشة تربّيها الش

يران والحريّة والحياة. لكنّ الموت الذي يخطفها في لحظة مفاجئة يصبغ الصّورة 
ّ
يوم على الط

الأولى بلون سوداويّ قاتم، فتصبح القصيدة عالما للحزن والفقد والفجيعة، وهذا ما نجده في 

اعرة:قصيدة "خولة" من ديوان ال
ّ
 ش

 الجِسْمِ،
ُ
ة رَفِيعَة

َ
وْل

َ
تِ خ

ْ
أ
َ
مْ ت

َ
 ل

وَاتِمِ،
َ
 بالحَيَاةِ الصّغِيرَةِ وبالخ

ُ
رَمَة

ْ
غ
ُ
 الم

ُ
ة
َ
وْل

َ
 خ

افِتَةٍ فِي عَيْنَيْهَا
َ
مْعَةٍ خ

َ
 بِل

ّ
مُ إلا

ّ
ل
َ
تَك

َ
 التي لا ت

ُ
ة
َ
وْل

َ
 خ

بْحُوح،
َ
رْسِيّهَا وَصَوْتِهَا الم

ُ
زِيزَ ك

َ
سْمَعِ اليَوْمَ أ

َ
مْ أ

َ
 ل
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َ
الَ لِي أ

َ
هَا هُنَاكق مِذِي: إنَّ

َ
لا
َ
 ! حَد ت

حَاذِيَةِ 
ُ
قْبَرَةِ الم

َ
ةِ، إلى الم

َ
افِذ  .(9)مُشيرًا بِإصْبِعِهِ عَبْرَ النَّ

وما نلاحظه في هذين المقطعين الذين اخترناهما هيمنة النّفس الدّرامي على الصّور 

عرية، وهما يشتركان أيضا في تحويل الحدث الحقيقيّ إلى لحظة شعريّة م
ّ
فة فيما الش

ّ
كث

يمكن أن نسمّيه "شعريّة الموت"، فـ"ايلان" الطفل السّوري الغريق في رحلة بحث الإنسان 

م في 
ّ
ة ركنا للتعل

ّ
عن الحياة، و"خولة" التّلميذة التي كانت تجلس على كرسيّها المتحرّك محتل

ة الموت في القسم يخطفها الموت فلا تعود إلى مكانها المعهود بضحكتها ولمعة عينيها. ورمزيّ 

فلين تتجاوز الموت البيولوجيّ إلى موت أكثر دراماتيكيّة وألما؛ هو موت الحياة مثلما 
ّ
صورة الط

تتبدّى في عيني طفل. والموت  والحياة فعلان وجوديّان يتبادلان الحضور في قصائد هذه 

عريّة.
ّ
 المجموعة الش

ى إنّ هذه العوالم الحزينة تجعل القصيدة ألصق بوجدان الإنسا
ّ
ن وكيانه، ويتجل

حضور الإنسانيّ من خلال الإنصات إلى أوجاع الوجود بما يحمله من فقد وألم وحزن 

وموت، وفي اقتناص القصيدة عدّة مشاهد مأسويّة تربك مخيّلة الإنسان وعاطفته، 

عريّة إلى عالم دراميّ موحش يثير عدّة تأمّلات وأسئلة عن أوجاع 
ّ
فتتحوّل الصّورة الش

لمعاصر ودمويّة وجوده. وهنا ينشأ مفهوم للشعر نقيضا لذلك المفهوم القديم الإنسان ا

الذي أشار إليه بعض النقّاد العرب القدامى، في كونه مقترنا بالهزل وبالباطل وهو أبعد ما 

ت لنفسها مسارات وجوديّة مختلفة (10)يكون عن الحقيقة والجدّ 
ّ
عريّات الحديثة خط

ّ
. فالش

عر القديم، وا
ّ
حظة عن الش

ّ
نخرطت في مسار ما بعد الحداثة، وصار لها رهان تقتضيه الل

عريّة.
ّ
 الش

ق صوره ومراياه التي تخاطب العقل والفكر والوجدان 
ّ
عري بتدف

ّ
يتميّز الخطاب الش

اكرة، ويتحقّق ذلك عبر التّخييل، لذلك اعتبره حازم القرطاجنّي )
ّ
هـ( "قوام 866 -هـ806والذ

عريّة"
ّ
عريّة تقوم على التّخييل. وإ(11)المعاني الش

ّ
فإنها لا تقص ي ( 12)ذا كانت الصّورة الش

عناصر الحياة تماما، بقدر ما تعيد ترتيبها من جديد. وتخرجها في صيغ جديدة، محوّلة 

مكوّناتها الجامدة التي تناظر عيوننا إلى عناصر تأمّل تخاطب أفكارنا فيتعاظم التّخييل، لأنّ 
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ى من تناظر ثنائيّاته زاوية الرّؤيا هي ما يحوّل ا
ّ
لأشياء والجمادات إلى خيال مورق يتغذ

جاهاته وتجاوب صوره وتصادي أصواته، تماما مثلما تستدعي الأشياء أضدادها:
ّ
 وتعاكس ات

جَاهٍ" ِ
ّ
لِّ ات

ُ
 فِي ك

ٌ
ة
َ
أ وَاعِيرُ رِيحٍ مُهَيَّ

َ
، ن

ٌ
جَاهَاتٌ مُعَاكِسَة

ّ
 (13)فـ "الحَيَاة ات

عريّة على السّرد، وفي سياقات أخرى للتّخييل من 
ّ
بنى الصّورة الش

ُ
هذه المجموعة ت

فة من الصّور، وتتحاور في تفاصيله مرايا عديدة 
ّ
غويّة عوالم مكث

ّ
فتتناظر في مشهديّته الل

تتجاوب فيها الصّور المتخيّلة. وبذلك تتحوّل القصيدة من مشهد يراود العين ويحفّز الخيال 

ة في
ّ
شكل أشبه بالخدر. ولكنّه سرعان ما يعبث بمخيّلة  إلى حلم ناعم يقتات من عوالم اللذ

القارئ وينفلت إلى سياق جديد محوّلا بنية التّقبّل تحويلا مدهشا، تقول هدى الدّغاري في 

 :قصيدة "صبايا الكروم"

ويلٍ،
َ
فٍ ط

ْ
ط

َ
فَتْ عَين شابّة بعد صباحِ ق

َ
جَرَة تينٍ غ

َ
 تحتَ ش

 السّاقِ 
ُ
جَيْنُ ضِيَاءٌ وهَزّة

ّ
ها الل

ُ
 أرْبَكتْ يَدَ رَقيبٍ؛ كاحِل

 كانَ يُعِدُّ سِلالَ العِنَب،

بٍ بَرّي،
َ
ةٍ لأرْن

َ
بَةٍ مُفاجِئ

ْ
 إليْها بِوَث

ُ
متَدّة

ُ
تْ أصَابعُهُ الم

َ
عَش

َ
 ارْت

هَد...
ْ
ش
َ
يّرَ سِياقَ الم

َ
 (14)غ

عريّة لقصيدة النّثر أنّها تحوز على نشاط تخييليّ متنام، 
ّ
من جماليّات الصّورة الش

ف يجمع بين أحلام اليقظة فتتآلف صور الما
ّ
ض ي وصور المستقبل في سياق لغويّ مكث

ات منتجة الخطاب. وهذا البناء أشار إليه غاستون باشلار 
ّ
والخبرة الإبداعيّة للذ

(Bachelard زعة الحُلميّة تصبح نوعا من
ّ
عريّة، مبيّنا أن الن

ّ
( في تأويل الصّورة الش

صور. ونجد ذلك على سبيل فينومينولوجيا الرّوح بتطويعها الواقع وتح
ّ
ق خياليّ لل

ّ
ويله إلى تدف

المثال في قصيدة "شتلات نخل"، وفيها تتناظر صور الماض ي والحاضر )حيّ مهجور، مقاعد 

ر عبر بنية لغويّة مخصوصة 
ّ
رد( محفّزة أفعال التذك

ّ
مهملة، شيخ سبعينيّ، شيوخ يلعبون الن

بنى ص
ُ
ت عليها أفعال المضارع. وفي المقابل ت

ّ
ور منفتحة على المستقبل، وقد أحالت عليها دل

سْ، بَادِلْ( فيحيل البناء  مِّ
َ
تَفِ، احْرُسْ، غ

ْ
، امْضِ، اق

ْ
دِغ

ْ
مْ، دَغ

ُ
صيغ الأمر من قبيل: )ق

عريّة لحظة 
ّ
عري على صور حلميّة تعيد ترتيب الواقع تخييليّا. وبهذا تصبح الصّورة الش

ّ
الش
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ا للاستعارة التي تحيل على الماض ي أو استشراف منفتحة على المستقبل/الحلم، خلاف

اكرة، وهذا ما أشار إليه "جون بورغوس" في كتابه "من أجل شعريّة المتخيّل".
ّ
 الذ

عريّة في قصائد هذه المجموعة إقامة على 
ّ
نلاحظ إذن أنّ عددا هامّا من الصّور الش

شعور، وهي اقتناصات خياليّة في شكل كي
ّ
عور واللا

ّ
مياء ذهنيّة تتفاعل الحدّ الفاصل بين الش

في فضائها العناصر، فتعيد الشاعرة ترتيبها لإضاءة زوايا مهملة أو إحداث دهشة جديدة 

ز على الإيحاء والتّكثيف الدّلالي والانزياح.
ّ
 معتمدة على لغة شعريّة ترك

وتندرج إشارات السّبابة في هذه المجموعة الشعريّة ضمن باب شعريّة التفاصيل. 

م ندركها بحواسّنا وأفكارنا وخيالاتنا، وفي كثير من القصائد تتآلف عناصر والتفاصيل عوال

ما 
ّ
البناء مثلما تتآلف مرايا الرؤية. فالصّور الشعرية لا يمكن بناؤها بسفر خياليّ عابر وإن

ق الزّمن لنقيم في نقطة ما تتوسّع مساحتها 
ّ
بالإقامة في جواهر الأشياء؛ أن نوقف تدف

هذه  .ولد القصيدة مثل رعشة قطرة ماء على غصن موصول بغابةوتتكاثر عناصرها لت

قا بحبل 
ّ
وريّة الحيّة تصل عينيك بغابة من الصّور الحيّة الأخرى، وتجعلك معل

ّ
القطرة البل

قت قطرة الماء بالغصن.
ّ
 الرّؤيا مثلما عُل

ى عنها، فهناك من
ّ
 إنّ العناصر الحسّية هي عوالمنا الحميمة التي لا يمكن أن نتخل

الشعراء من يكتبها ميتة وهناك من ينفخ فيها أرواحا فتصبح حيوات متحرّكة في القصيدة. 

والقرّاء يرون العناصر بآليّات تقبّل متباينة؛ فالقراءة السّينمائيّة تجعل التّفاصيل التي تشير 

لى أروقة إليها "السّبابة" شبقا نهما، والقراءة الفلسفيّة ترى التفاصيل أبوابا صوفيّة تقودنا إ

تتشاكل فيها الأضواء وظلالها. أمّا المعنى فهو الصّور الكامنة في الضفّة الأخرى لما نتقبّله في 

عر خارج حدود التّقبّل والفهم.
ّ
 قراءتنا. ولا معنى في الش

 الرّؤيا:  -0

إنّ الخيال في القصيدة ليس حالة شعريّة أو معبرا مجازيّا نحو تشكيل الصّور، بقدر 

عريّة عن طريق الرّؤيا، وهي ذات وجهين في هذه ما هو وجو 
ّ
د يُقام في كثير من النّصوص الش

ل في إنعاش الصّور الحُلميّة عبر أفعال الحواسّ، وجانب 
ّ
عريّة: جانب أوّل يتمث

ّ
المجموعة الش

ى في إشباع عوالم التأمّل عبر تكثيف الرّموز.
ّ
 ثان يتجل
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لدّلالة تتشارك في تشكيلها عناصر البناء على مستويات عدّة من ا اؤيالرّ جانب يحيل و 

غة والإيقاع والصّورة، وينتج تآلف هذه العناصر رنينا مضاعفا وصدى 
ّ
عري، خاصّة الل

ّ
الش

غة وفي أكوانها الاستعاريّة 
ّ
ئُ نوافذ تخييل جديدة تجعل القارئ يُقيم داخل الل حُلميّا، يُنش ِ

اعرة
ّ
ات الش

ّ
، بل يعيد تشكيل عوالم الحلم من جديد. والخياليّة، فلا ينفصل عن تجربة الذ

له الحواسّ، فتزيد 
ّ
غة أو تشك

ّ
والرّؤيا في قصائد هدى الدّغاري إيقاع من الصّور توحي به الل

د مساحات 
ّ
ق صور الخيال، وتدعم حركات الحواسّ بنية الحلم وتول

ّ
أفعال الرّؤيا تدف

ر في شؤون السّماء"، وقصيدة "زاوية الحنين، ونجد ذلك على سبيل المثال في ق
ّ
صيدتيْ "أتعث

 (15)للعشق".

اعرة 
ّ
ات الش

ّ
وفي مواطن أخرى تتحوّل الرّؤيا إلى نوع من التأمّل، تعيد من خلاله الذ

غة في ألوانها المختلفة في شكل مخاطبات تعيد إلى 
ّ
ب الل

ّ
قراءة الكلمة في مرايا مختلفة، فتُقل

اقات ابن سينا، ومقابسات التّوحيدي، ورباعيّات الخيّام، أذهاننا مخاطبات النفّري، وإشر 

...إلخ. ولكنّها لا تفتأ تجول في مخيال تلك العوالم حتى تنكتب في سياقات جديدة، كأن تكون 

عريّة نافذة مفتوحة على الخيال. 
ّ
حظة الش

ّ
في شكل أحلام يقظة "باشلاريّة" تجعل من الل

ات وأض
ّ
واء الفكر وهي ترسل وميضها وتوقد شعلة روحها سابحة ولكنّها في الحقيقة نيران الذ

التي بوّبتها إلى نصوص  (16)في فلك التأمّلات، وهو ما نجده في نصّ "اثنتا عشرة غمزة للحياة"

فة وموحية، أو في قصيدة "في لحظة تشعلنا كلمة":
ّ
 قصيرة مكث

غة في مَدى الرّؤيا،
ُ
 ل

نُنا،
ُ
نُهُ، يَسْك

ُ
سْك

َ
شّ ن

َ
 بَيْتٌ من ق

بّعَةٍ من ريشِ طائر، إذا
ُ
حَوّلَ إلى ق

َ
 ت

يْنِ،
َ
فَسَيْنِ لاهْث

َ
 يُبْقِينا بَيْنَ ن

،
ً
وغرافيّة

ُ
وت

ُ
حَانِ صُوَرًا ف

َ
 يَرِش

سَان.
ّ
رَفِ الل

َ
رَةٍ على ط

َ
لِماتٍ مُبَعْث

َ
 (17)وك

د الرّؤيا ديناميّة عجيبة بفضل إمكانات الإيحاء التي تخلقها، وطبيعة الدّوالّ التي 
ّ
تول

ما تآلفت الصّور الحميمة وصور الحلم تعاظم نشاط التّخييل في  توسّع مساحات
ّ
المعنى، وكل



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

432 

 

ات المبدعة قولا متخيّلا، عن طريق تحويل الصّور الأدبيّة 
ّ
عر وأصبحت من منظور الذ

ّ
الش

غة إلى صيرورة للنّفس الإنسانيّة.
ّ
 إلى عناصر ذات محمول نفس يّ، وتحويل الل

ار:  -3
ّ
 عالم الحبّ في تسابيح الن

 Michel Foucaultا ميشيل فوكو مُهَ سِ ، مثلما يَ (18)حافظت "الخانات السّوداء"

على حضور فاتن في الخطاب الأدبي، ولا يقلّ حضورها في القصيدة  (،6266 -6298)

المعاصرة فتنة وإرباكا وسلطة عن بقيّة أنماط الخطاب الأخرى. وهو ما يحوّل القصيدة 

، تخيّل إلينا باستمرار صورا نستطيع قولها وأخرى (19)بة"باعتبارها "خطابا" إلى "موضوع رغ

عري تستطيع إيحاء هذا العالم ورسمه عبر فتنة 
ّ
لا يمكننا قولها. ولكن لغة الخطاب الش

عري مراهنة على خيال المتلقي وذاكرته وذائقتيه 
ّ
المتخيّل، التي تعيد صياغة القول الش

قافيّة.
ّ
 الجماليّة والث

خذ التّ 
ّ
عر صورا وأشكالا متباينة، انطلاقا من وكثيرا ما ات

ّ
عبير عن الحبّ في الش

توظيف معاجم قول ورؤى متغايرة، فيحيل على معاني ودلالات تختلف باختلاف التّجربة 

عريّة يكون لقراءات الشاعر 
ّ
الشعريّة والجماليّة بين شاعر وآخر. وفي كثير من الأعمال الش

كانت بعض قصائد هذه المجموعة تغتذي من دور في تشكيل عوالم النصّ وصوره، وإن 

عها إلى 
ّ
الصّوفيّ وتستمدّ منه كثيرا من عناصرها ورموزها، فإنها تعايش خيبات الوجود في تطل

يات هذا المعنى من خلال حضور الإيروس ي بطريقة لافتة ومدهشة 
ّ
عوالم الحلم. وتلوح تجل

(، 93قصة زوربا" )ص. (، و"ر 68في مجموعة من القصائد، مثل "مزحة المحبين" )ص.

(، 69(، و"أحبّه أكثر" )ص. 66(، و"أحلام الهدهد" )ص. 92و"أصابعك في تربتي" )ص. 

اعرة 66و"سبابتي ترسل نيرانا خافتة" )ص. 
ّ
عريّة تحتفل الش

ّ
(. وفي هذه النّصوص الش

ق الماء عبر الع
ّ
ناصر بالحواسّ في توهّجها وتناسقها وفوضاها، وهي تلاعب الأشياء مثلما يتدف

ي رسمه 
ّ
سق الذ

ّ
زِجا مَرِنًا ليّنا مُنْفَلِتا. وهذا النّوع من الكتابة يؤسّس لشعريّة متحرّرة من الن

َ
ل

 كتّاب قصيدة النّثر.

اعرة في هذا المقام تتراوح بين صورة الانتشاء وصورة 
ّ
ات الش

ّ
ونلاحظ أنّ صور الذ

ات آلهة الانكسار؛ ففي الصّورة الأولى نجد تعالقا فنّيا بين الإيرو 
ّ
س والخيال، فتغدو الذ

للحبّ، معبودة، يضيع في محرابها العاشق. كما أنّها تهتك قيود الجسد وتمزّقها في جرأة 



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

433 

 

كورة، وهو ما 
ّ
تباغت القارئ وتربكه، فيقع تحطيم صورة الأنثى المنكسرة في مواجهة عالم الذ

الجسد ضمن رؤية نفهمه من خلال الاحتفال بالجسد. وهذا الكشف وليد اندماج دوالّ 

عريّتين السّابقتين
ّ
عريّة في مجموعتيها الش

ّ
ات تختلف عن تجربتها الش

ّ
. (20)لغويّة لعالم الذ

ولكنّ هذا الحضور يتجاوز عالم الجنوسة و"شبقيّة الكلمة"، كما يقول رولان بارت في كتابه 

عري تشكيلا فلسفيّا وصوفيّا يزيد ال
ّ
ة النصّ"، ليعيد تشكيل الجسد الش

ّ
خيال توهّجا "لذ

اعرة عاشقة وذات حضور 
ّ
ات الش

ّ
ونورانيّة محدثا دهشة ما. وفي الصّورة الثانية تبدو الذ

مُغاير للصّورة الأولى، فتتحوّل من معبودة إلى متعبّدة في محراب الجسد فيطفو الجانب 

د الحواسّ. وفي الحَاليْنِ سواء كنّا مع
ّ
الصّورة  الفكري بدل الإيروس ي، ويحضر التأمّل بدل توق

وازِنُ تسابيحُ الجسد بين سلطة الإنسان وضعفه، وجرأته وانكساره، بين 
ُ
الأولى أو الثانية ت

عريّ تتحقّق من خلال لعبة  
ّ
العشق والفلسفة، بين البوح والحكمة. وجماليّة البناء الش

 الأضداد وتشاكل الصّور وتجاوبها.

ي بقدر ما يحوّل إيروتيكا الصّورة والاحتفال بالجسد لا ينخرط في لعبة الإغواء الكتاب

اعرة التي تغويها فتنة السّؤال، فتتردّد بين 
ّ
ات الش

ّ
عريّة المتخيّلة ليحيل إلى فلسفة الذ

ّ
الش

حلم مُجنّح وواقع يروّض ثورة النّفس، في نوع من المؤالفة بين "الخيال الصّوري" و"الخيال 

خ( 21)الماديّ"
ّ

سج (22)ص يّ للحبّ"وهذا ما نلمسه في قصيدة "قاموس ي الش
ّ
. ويتواصل هذا الن

من التّصوير في قصائد أخرى مسكونا بالرّغبة والحلم، كأن يتحوّل الحبّ إلى "حدائق 

قة" 
ّ
غة، تقول في نصّ "هذي حدائقي معل

ّ
قة"، يتأرجح فيها الخيال والمادّة على حبل الل

ّ
معل

 مأخوذة بأحلام الرّغبة:

بَكٍ 
ْ
قَ قلبي بِمِش

ّ
بة أنْ أعل

ْ
ل، لي رَغ

ّ
بَل
ُ
 معَ غسيل أمّي الم

 ثمّ تضيف:

مٍ،
ّ
لبٍ مَفْتُوحٍ عل زُجَاجٍ مُهش

َ
بة أنْ أمْش ي بق

ْ
 لي رَغ

عَقَ النّارَ بلِسَانٍ رَطبٍ،
ْ
ل
َ
 أنْ أ

تَفِت،
ْ
ل
َ
ة تطِنُّ وَلا ت

َ
 أنْ أدُورَ حَوْلكَ كنَحْل

ة أمَامَك؛
َ
ق
ّ
 هذي حَدَائقِي مُعَل
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 (23)!يا حُبّ 

لرّؤيا، ولكنّه يتّخذ مسارات جديدة تنطلق فيها لا ينفصل تصوير الحبّ عن عالم ا

التّأمّلات من محاورة الوجود إلى محاورة النّفس ومحاورة الجسد في صيرورة العالم. وهنا 

تصبح القصيدة حافزا جّماليا يحوّل "الخبرة الإبداعيّة" إلى نوع من التّفكير الوجودي، تتأمّل 

اعرة سفر الحبّ في م
ّ
ات الش

ّ
جرى العمر، وهو يغيّر ألوانه مثلما تغيّر الفصول من خلاله الذ

بيعة، وهذا ما نجده في تأمّلات قصيدة "تعاقب الفصول":
ّ
 أثواب الط

بِ الفُصُولِ،
ُ
عَاق

َ
غيّرُها مثلَ ت

ُ
ا ون

َ
ودَن

ُ
لبَسُ جُل

َ
نا ن

ّ
 يَبدُو أن

ضيف في نهاية القصيدة:
ُ
 ثمّ ت

لّ ش يْءٍ مُتَغيّر،
ُ
 ش يْءَ ثابِتًا، ك

َ
 لا

 
ُ
تِ ن

ْ
ا،للوَق

َ
 تُوءاتٍ على سَطحِ أجْسَادِن

وتٍ 
ُ
ةِ ت

َ
صْوَاتِنَا صَدًى يَجُوبُ مَسَارِبَ عُرُوقنَا بِوَرَق

َ
 .(24)لأ

اعرة تقرأ ذاتها 
ّ
تتأمّلها أو هكذا تبدو أسئلة القصيدة متّصلة بالزّمان الإنساني، فالش

 زمانيّ موصول ب
ّ
عريّة هناك خط

ّ
حظة الش

ّ
ات الإنسانيّة في رحلتها الوجوديّة. وفي انطباع الل

ّ
الذ

دائما ما ينبّهنا إيقاعه إلى دورة الحياة؛ حياتنا بانتصاراتها ومعاركها وخطاياها وهزائمها، أو 

عر إلى 
ّ
حيوات أخرى للكائن تحيط بنا وتعبر أمامنا تفاصيلها الكثيرة، وهو ما يحوّل الش

عر لم يعد يقع خارج أسئلة
ّ
فة عن الحقيقة الفلاس عمليّة تأمّل وتفكير ورؤيا. ويبدو أنّ الش

تي لا تزال مُتاحة في أفق البشرأو بعيد
ّ
. هذا المعنى (25)ا عن تأمّلاتهم حول شكل الحياة ال

عريّة لما انتخبناه من نصوص هذه المجموعة 
ّ
يحيل عليه التّكثيف السّرديّ في الكتابة الش

تي يغلب عليها طابع الحزن. وأيّ قصيدة يمكن أن تكتب في 
ّ
عريّة ال

ّ
ذي الش

ّ
السّياق البشريّ ال

بة وحواريّته المدمّرة أو الهادئة وأحداثه 
ّ
نعيشه؟ يمض ي الوجود برعبه وفوضاه ولغته المرت

 المتعاقبة، ولكنّ القصيدة تقول صمتنا بكلّ حرّية. 

 خاتمـــة:

تظلّ القصيدة عالما لغويّا يقوم بتمثيل تحوّلات العالم والزّمان الإنسانيّ ويعمل على 

لغويّا وخياليّا، وهي تتراءى في قصائد "سبّابتي ترسل نيرانا خافتة" في شكل صور ترميزها 
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فة تتضاعف مساحات تخييلها. ومع كلّ صورة تنشأ معاني ذات ظلال مضاعفة، فكلّ 
ّ
مكث

دّت كلماتها وفق إيقاع يقوم بتمثيل نبض الحياة أو محاكاته في حنينه وأوجاعه 
ُ
قصيدة ق

عريّة وشوقه وحزنه وأحلامه وشب
ّ
قه... إلخ، وقد ارتبطت مساحات الإيقاع بعوالم الصّور الش

اعرة التي حوّلت الحواسّ إلى عناصر إدراك، تتلمّس من خلالها 
ّ
ات الش

ّ
وعبّرت عن مخيال الذ

ات، وإنما هو 
ّ
ل خارج عالم الذ

ّ
مسالك المعنى وتنصت إلى أغاني الوجود. وهذا الوجود لا يتشك

عري في تردّده
ّ
عتمة، بين واقعها و وجودها الش

ُ
مها. حلا أا بين مساحات الضّوء ومناطقها الم

ات مبدعة الخطاب 
ّ
ي الصّورة انتفت الصّورة الأحاديّة للذ

ّ
ما تعدّدت أشكال تجل

ّ
وكل

 وتناسخت أبعادها وتوسّعت مساحات المعنى وتمدّدت مناطق الحلم.

عريّة أنّها جعلتنا نقف عند مجموع
ّ
ة من الخلاصات ومن مزايا هذه المجموعة الش

تي يتأرجح حضورها بين طابع التّجريد والمحسوس، وفي إشارة 
ّ
عريّة ال

ّ
أهمّها: الصّورة الش

اعرة 
ّ
عر. كما أنّ الرّؤيا باب جعلت منه الش

ّ
السّبابة وشعلة النّار حضور لهذا المعنى في الش

خذت من الاستعار 
ّ
ة  معبر ترميز كوّة ضوء تعرج من خلالها إلى مساحات الخيال والتّأمل وات

اري الاحتفال بالحبّ على 
ّ
ي إلى التّجريد. ولم تغفل هدى الدّغ عر من الحس ّ

ّ
يحوّل لغة الش

ى في عدد من 
ّ
عريّة الأربعة، وهو ما تجل

ّ
طريقتها النّثريّة في أغلب قصائدها ضمن مجاميعها الش

ساميّ الصّوفيّ والاحتفال بالجسد عبر شعريّة المؤ 
ّ
الفة. هذه النتائج القصائد في نوع من الت

عر، وأسئلة 
ّ
عريّ فإنّها تدعونا إلى التّفكير في أسئلة الش

ّ
بقدر ما تجعلنا ندرك قيمة النصّ الش

عري. عن مسألة الانفعال 
ّ
عريّة وطرق كتابة المتخيّل الش

ّ
غة الش

ّ
قصيدة النّثر خاصة؛ عن الل

كتب القصيدة في عالم يحاصر 
ُ
عريّة، وكيف ت

ّ
ه الرّعب الكونيّ وفظاعة ودورها في الكتابة الش

عر في قلق 
ّ
نا نقرأ الش

ّ
الفعل البشريّ؟ فمثلما تكتب القصيدة في بحر من الحيرة والجنون فإن

ائقة. 
ّ
ص فيه من بداهة الأشياء وطمأنينة الذ

ّ
 متأمّل نتخل

 الهوامش والإحالات: -*

                                                 
شعر، دار توبقال للنشر9انظر: محمّد بنّيس، الأعمال النثريّة، ج.  1

ّ
عر في زمن اللا

ّ
ط.  الدّار البيضاء، ،، الش

 .06 -02، ص. ص. 9068، 6
 .9062سبّابتي ترسل نيرانا خافتة، تونس، الدّار التّونسيّة للكتاب،  2



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

431 

 

                                                                                                                     
عليم ثانوي، لها مشاركات في العديد من الصّحف التونسيّة والعربية مثل هدى الدّغاري شاعرة وأستاذة ت 3

حقائق والقدس العربي وأدب ونقد ورؤى...كتبت المقالة النّقدية في المسرح والأدب والفنّ، منها دراسة عن 

نشرت غادة السمان مقتطفات منها في طبعات الكتاب رسائل غسّان كنفاني وغادة السّمّان، وقد  

عتمدت قصائدها في بناء العمل المسرحي اللاح
ُ
قة. شاركت في مهرجانات وملتقيات تونسية وعربيّة. ا

تي أسّسها   العراقي "حين سقط المشبك
ّ
دّم بكلية الفنون المسرحية ضمن "العيادة المسرحية" ال

ُ
الذي ق

رجمت بعض قصائدها إلى الاسبانيّة ونشرت في المجلة ال
ُ
دورية المتخصصة في جبَار خمَاط بمعية طلبته. ت

قاء الاسباني التّونس ي لتسليم جائزة غوستافو   (ALHUCEMA) المسرح والآداب الحُسيمة
ّ
بمناسبة الل

عر التّونس ي المترجم إلى الاسبانية. صدرت لها أربعة دواوين 
ّ
درجت ضمن أنطولوجيا الش

ُ
باكر للآداب. وأ

./ "ما يجعل الحبّ ساقا على 9063سنة شعرية؛ "لكلّ شهوة قطاف"، عن دار نقوش عربيّة، تونس، 

./ "سبّابتي ترسل نيرانا خافتة"، الدّار التّونسيّة للكتاب، تونس،  9062ساق"، دار نقوش عربيّة، تونس، 

شر، تونس،  سنة 9062سنة 
ّ
ي النّاقص... يا فداحتي الكاملة"، دار سحر للن

ّ
 .9090،/ "يا كل

اء" نقلا عن ابن سينا إلى أنّ "المخيّل هو الكلام الذي تذعن له أشار حازم القرطاجنّي في "منهاج البلغ  4

النّفس فتنبسط لأمور أو تنقبض عن أمور من غير رويّة وفكر واختيار، وبالجملة تنفعل له انفعالا نفسيّا 

غير فكريّ سواء كان المقول مُصدّقا به أو غير مصدّق به". راجع منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق 

 .62، ص. 6266د الحبيب بلخوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، محمّ 
ايلان" أحد أطفال سوريا الذين ابتلعهم البحر ولفظهم على شواطئ الدّول المجاورة لسوريا، في "رحلة " 5

الموت" من أجل النّجاة من الحرب والحلم بحياة ثانية في مكان آمن. التقطته عدسات التصوير ملقى على 

 انتشرت صورته عبر المواقع الالكترونية العالميّة.الشاطئ و 
اري، سبّابتي ترسل نيرانا خافتة، 6

ّ
 .62ص.  ،9062، 6الدّار التّونسيّة للكتاب، تونس، ط هدى دغ

فتحي المسكيني، أيلان الكردي... أو الهجرة إلى الإنسانيّة. ضمن كتاب: الهجرة إلى الإنسانية، مؤسّسة  7

شر،
ّ
 .902، ص. 9096 كة المتّحدة،الممل هنداوي للن

 ، الصّفحة نفسها.المرجع نفسه 8
 .30سبّابتي ترسل نيرانا خافتة، ص.  9

ق عليه محمّد حسين  10
ّ
راجع على سبيل المثال: القلقشندي، صبح الأعش ى في صناعة الإنشا، شرحه وعل

 .62، ص. 6، ج. 6262، 6شمس الدّين، دار الكتب العلميّة، بيروت،  ط. 
 .386ازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، )مرجع مذكور(، ص. انظر ح 11
عر القديم "يقع التّخييل من أربعة أنحاء، كما يقول حازم القرطاجنّي، من جهة المعنى، ومن جهة  12

ّ
في الش

عر الم62الأسلوب ومن جهة اللفظ، ومن جهة النّظم والوزن". )انظر نفس المرجع، ص. 
ّ
عاصر .(. أمّا في الش

اعر المعاصر على بناء 
ّ
ز الش

ّ
انية، أي الأسلوب. فيرك

ّ
سقطت الجهة الرّابعة، وربّما أسقطت الجهة الث

ُ
فقط أ

ح التأويل عدّة معاني ودلالات من نفس الصّورة الواحدة.
ّ

ف التّخييل من جهة المعنى، فيرش
ّ
 الألفاظ ليكث
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 .92سبّابتي ترسل نيرانا خافتة، ص.  13
 .22 ، ص.نفسه المصدر  14
 .63 -02ص.  -ص، نفسه المصدر  15
 .62ص.  ،نفسه المصدر  16
 .86ص. ، نفسه المصدر  17
( ترجمة محمّد سبيلا، دار التّنوير للطباعة L’ordre du Discoursراجع ميشيل فوكو، نظام الخطاب، ) 18

شر،
ّ
 .06، ص. 9002، 9بيروت، ط.  والن

 .نفسها الصّفحة، رجع نفسهالمانظر  19
. والمجموعة الشعرية الثانية : "ما 6309 تونس، لكلّ شهوة قطاف"، دار نقوش عربية،الأولى: "المجموعة  20

 .9062تونس،   يجعل الحبّ ساقا على ساق": دار نقوش عربيّة،
راجع غاستون باشلار، الماء والأحلام: دراسة عن الخيال والمادّة، تر. علي نجيب ابراهيم، المنظمة العربيّة  21

 .66، ص. 9002، ديسمبر 6روت، ط. بي للترجمة،
 .32سبّابتي ترسل نيرانا خافتة، ص.  22
 .29ص. ، نفسه المصدر  23
 .32. ص. ،نفسه المصدر  24
عراء يحرسون هشاشة العالم، ضمن كتاب الهجرة إلى الإنسانيّة. )مرجع مذكور(،  25

ّ
فتحي المسكيني، الش

 .929ص. 

 المصادر والمراجع قائمة  -*

 المصدر:

اري )هدى(، سبّابتي ترسل نيرانا خافتة، الدّار التّونسيّة للكتاب،الدّ  -
ّ
 ،6طتونس،  غ

9062. 
 المراجع:

، إبراهيمباشلار )غاستون(، الماء والأحلام: دراسة عن الخيال والمادّة، تر. علي نجيب  -

 .9002، ديسمبر 6بيروت، ط.  المنظمة العربيّة للترجمة،

شعر، دار توبقال للنشر،9يّة، ج. بنّيس )محمّد(، الأعمال النثر  -
ّ
عر في زمن اللا

ّ
الدّار  ، الش

 .9068، 6ط.  البيضاء،

( ترجمة محمّد سبيلا، دار التّنوير L’ordre du Discoursفوكو )ميشيل(، نظام الخطاب، ) -

شر،
ّ
 .9002، 9بيروت، ط.  للطباعة والن
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محمّد الحبيب بلخوجة، دار منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق القرطاجنّي )حازم(،  -

 .6266بيروت،  الغرب الإسلامي،

ق عليه محمّد حسين شمس الدّين، باكتالقلقشندي، صبح الأعش ى في  -
ّ
ة الإنشا، شرحه وعل

 .6262، 6، ط. 6بيروت، ج.  دار الكتب العلميّة،

شر،  -
ّ
 .9096حدة،  المملكة المتّ  المسكيني )فتحي(، الهجرة إلى الإنسانية، مؤسّسة هنداوي للن
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أدب الطفل وأثره في تعلم اللغة العربية في الحلقة الأولى من التعليم 

 مدارس طرابلس نموذجًا(واحدة من )الأساس ي

Children's literature and its impact on learning the Arabic language 

in the first cycle of basic education (one of Tripoli schools as an example) 

   د. محمد رمال /          اطمة سالم برغيلةف  -*

  بيروت -القديس يوسف جامعة    -* 

     *fatmeberghayle@gmail.com  

 30/30/0302القبول تاريخ                            00/30/0302تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

تعليم اللغة العربية  يهدف البحث إلى دراسة تأثير الوسائل التعليمية، خصوصًا أدب الطفل، في

المنهج الوصفي التحليلي بتطبيق اختبار  اعتمادا علىبصفوف الحلقة الأولى في مدرسة رسمية بشمال لبنان 

ا إحصائية و على مجموعتين: واحدة درست بأدب الطفل، والأخرى بالوسائل التقليدية. 
ً
أظهرت النتائج فروق

كما أظهرت أيضًا وجود فروق ذات دلالة إحصائية ، غة لصالح التعليم بأدب الطفل في تنمية مهارات الل

أدب الطفل كوسيلة في تعليم اللغة العربية في مرحلة  الاعتماد علىفي  ( 0،،،)عند مستوى الدلالة

وأوصت الدراسة بتضمين القصص المصورة .الابتدائية تعزى لمدى توافر الوسائل التكنولوجية في المدارس

يب المعلمين عبر ورش عمل مكثفة على استخدام أدب الطفل كوسيلة تعليمية في المناهج الرسمية، وتدر 

 .فعالة

 أدب الطفل، مهارات القراءة، التّحصيل، القصّة. الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

The research aims to study the impact of educational tools, particularly children's 

literature, on teaching the Arabic language in first-cycle classrooms in a public school 

in northern Lebanon.I employed the descriptive analytical method, applying a test to 

two groups: one that studied using children's literature and another using traditional 

methods.The results showed statistically significant differences in favor of using 

children's literature in enhancing language skills. Additionally, there were significant 

differences at the 0.05 significance level regarding the reliance on children's literature 

in primary education, attributed to the availability of technological tools in schools. 

The study recommended incorporating picture books into official curricula and 

training teachers through intensive workshops on using children's literature as an 

effective educational tool. 

Keywords: Children's literature, reading skills, achievement, story. 
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  :مدخل

لاتِ على           تْ جميع مجالاتِ الحياة، ولا تقتصرُ هذه التّحَوُّ
َ
مَل

َ
يمرُّ العالمُ بمتغيراتٍ كبيرةٍ ش

م التكنولوجي وما وصلتْ إليهِ  التّقدّم التكنولوجي  إنّ من تقدّم وتطوّر كبيرَيْن، بل  التّقدُّ

فمنها الحياة الاقتصادية،  الكبير أدّى إلى تغيير في جميعِ مجالاتِ الحياةِ ومرافقها،

 والسياسية، والحياة الاجتماعية، وعمليات التنشئة الأسرية.

ة على الحياة 
َ َ
م اليَوم، هو تأثير العوْلم

َ
ومن أهمِّ مظاهرِ التغيير التي يواجِهُها العال

جتمعاتِ بصورةٍ عام  مالاجتماعِيّة سواء على 
ُ
ى مسْتَوَى الم

َ
ة، ستوى الفردِ في الأسرةِ، أو عل

فوجود أجهزة الاتصال الحديثة، والتقنيات الهائلة فيها، وأجهزة الإنترنت، والفضائيات 

ل تحدّيًا كبيرًا في بعضِ الأحيانِ للأسرةِ يالمختلفة ذات الاتجاهات والأبعاد المتنوعة، 
ّ
مث

 
ُ
ةِ استخدامِها ومَن يُراقبُها، كما أن  العولمة صعّبّت دورِ الأ سرةِ والمدرسةِ في والمجتمعِ في كيفِي 

 في عصرِ العولمةِ 
ً
 وخطورة

ً
 الأكثر حساسية

َ
لُ الفئة

ّ
ه يشك

ّ
 عمليةِ تنشئةِ الطفلِ وثقافتِه؛ لأن

ق بالتأثيرات التي ي
ّ
ظام العالمي.فيما يتعل  فرضُها النِّ

لُ 
ّ
سِبُها الفردُ في مرحلةِ الطفولةِ، تشك

َ
 التي يكت

ُ
صائصُ الثقافية

َ
فالسّمات والخ

 الم
َ
خصية

ّ
 لوجودهِ، وحياتهِ، و الش

َ
 تساعدُ فى النّهوضِ رجعيّة

ً
 وأداة

ً
يُعتبرُ أدبُ الطفلِ وسيلة

ه من خلالِ النّهوضِ بأطفالِه، والمساعدةِ على تنشئتِهِم التنشئة السّوية، لذلكَ 
ّ
بالمجتمعِ كل

خضعُ دومًا للدراساتِ النّفسيةِ والتربويةِ في محاولةٍ لتَقويمِها،
َ
ه المختلفةِ ت

ُ
والاستفادةِ  فأشكال

 منها بأقص ى درجة.

، طبقًا  ونجدُ أن  أدبَ الأطفالِ أدبٌ واسعُ المجالِ متعدّدُ الجوانبِ ومتغيّرُ الأبْعاد

وجّه إليْها هذا الأدب ، وغيرنوعِ الأدبِ نفسُه ، والسّن ا لاعتباراتٍ كثيرةٍ، مثل
ُ
ذلك من  لم

فلِ لا يعني مجرّد القصةِ أ
ّ
ما يشملُ الاعتبارات . فأدبُ الط

ّ
و الحكايةِ النثريةِ أو الشعريةِ ، وإن

ها. إنّ كلالم
 
 كل

ً
 الإنسانية

َ
 أم  عارف

ً
 علمية

ً
ما يُكتبُ للأطفالِ سواء أكانَ قصصًا أم مادّة

تٍ أو في برامج تمثيلياتٍ أم معارفٍ علميةٍ أم أسئلةٍ أم استفساراتٍ 
ّ
إذاعيةٍ أو  في كتبٍ أو مجلا

لُ أدبَ الطفل.أو شرائطٍ أو   تلفزيونيةٍ 
ّ
ها مواد تشك

ّ
 غيرُه كل

والأدبُ بصفةٍ عامةٍ يساعدُ فى إدراكِ المعاني يةٍ كبيرةٍ فى حياةِ الأطفالِ، وللأدبِ أهمّ 

يْها فيما يُصَوّرُهُ منَ العواطفِ البشريةِ والظواهرِ الطبيعيةِ 
َ
تَمِلُ عل

ْ
ةِ التي يِش

َ
والأخيِل
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فيهِ من جمالِ الفكرةِ والأسلوبِ والغرض، وما اشتملَ والاجتماعيةِ والسياسيةِ ، والتّمتع بما 

وقِ الجمالي الأدبي لدى 
ّ
عليْهِ من حسنِ التعبيرِ والأداءِ والموسيقى اللفظيّة، وتنميةِ الذ

وقِ 
ّ
 حب  الجمال ، ويَسْمو بالذ

ُ
 الاستماعِ للأدبِ الجميل ، والتّمتع بهِ يورث

ُ
الطفل، لأنّ مزاولة

ه يؤ  روةِ اللغويّةِ للأطفالِ ف دّي إلى تنميةِ الأدبيّ، كما أن 
ّ
الألفاظِ والمعاني والأساليبِ  يالث

رِهِم به،  والمفاهيمِ وتمكينهم
ُّ
ث
َ
 لِتَأ

ً
من محاكاةِ ما يدرسونَ من الأدبِ بطريقةٍ غير شعوريةٍ نتيجة

غتهم الأم وتنمية مهاراتهمالفصحى  كما يُساعدُ على رفعِ مستواهُم في اللغةِ العربيةِ 
ُ
 .ل

بنا 
 
ذلك لأنّ اللغة الأم تدعم تفكير الطفل وتساهم في تنمية شخصيّته، وكيفما قل

وجدناها الصفة الثابتة التي لا  –من حيث اتصالها بتاريخ الأمة واتصال الأمة بها  –أمر اللغة 

 بزوال الجنسية وانسلاخ الأمة من تاريخها
 

 .  1تزول إلا

ا بالنسبة لتراجُع الاهتمام بال ه للأسبابِ الآتيةأم  ة بشكل عام، فيمكن ردُّ  :2لغة العربي 

غة العربيّة بشكلّ عامٍ. -
ّ
 "عدمُ اهتمامِ المدارسِ بالل

غة العربيّة، وعدمُ دمْجِ التّكنولوجيا  -
ّ
 في تدريسِ الل

ُ
 المعتمَدة

ُ
الأساليب القديمة

غة العربيّة.
ّ
م الل

ُّ
 كوسيلةٍ مساعدة في تعل

غة العربيّة، وعدمُ إلمامهم بالوسائلِ  عدمُ وجودِ الخبرةِ الكافيةِ  -
ّ
مي الل

ّ
لدى بعضِ معل

التّكنولوجيّة الحديثةِ، وإغفالِهم عَنْ مواكبةِ التّطوّر التّكنولوجي، ومتابعةِ الدّوراتِ 

 التّدريبيّةِ.

غة  -
ّ
ربية في سبيلِ تطويرِ المناهجِ، وتحديدًا مناهجُ الل

ّ
 المواردِ المقدّمةِ مِنْ وزارةِ الت

ُ
قلة

غة وتطويرِها".ال
ّ
 عربيّة، بِما يتناسبُ مع حماية هذهِ الل

ةِ جوانبِه
ّ
رُ إيجابًا على عمليةِ التّعلمِ والتّعليمِ بكاف

ّ
فلماذا لا ننوّعُ في  وبما أنّ الأدب يؤث

به في الدّراسة؟  
ّ
لفتُ انتباه الأطفال وترغ

ُ
تي ت

ّ
 الوسائلِ ال

غةِ بأدبِ الطفل )ا
ّ
 الل

ُ
لقصّة المصوّرة(، واستخدامُها في صلبِ من هُنا كانت فكرة ربط

غةِ العربيّةِ هم أبعدُ ما يكون عن 
ّ
مي الل

ّ
سْرِ المفهوم السّائد أنّ معل

َ
غةِ العربيّةِ، وك

ّ
تعليمِ الل

غة العربيّة مملّ وجاف، 
ّ
هذا التغيير والتنويع بأساليبِ التّعليم الفعّالة، وأنّ تعليم الل
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ه ويتّصف بالتّكرار والرّوتين في كل 
ّ
حصصه، ويزداد جفافه في حصص تعليم القراءة... إن

 عصرٌ جديدٌ يحتاجُ إلى وسائل وطرائق تعليم جديدة.

 إشكالية الدراسة -0

م 
ّ
أشارت عدة دارسات إلى أن نقص خبرات القراءة المبكرة قد أدّى إلى صعوبات في التعل

م القراءة والكتابة بصفة خاصة بالنسبة لبعض التلامي
ّ
ذ، وقد ظهرت بصفة عامة وتعل

فروق كبيرة بين التلاميذ الذين يُقرأ لهم باستمرار من قبل المعلم أو المعلمة والتلاميذ الذين 

لا يُقرأ لهم، فتلاميذ المجموعة الأولى لا يحتاجون إلى شرح طويل للصور والنصوص وأقل 

هم القصص عرضة للتشتت أثناء القراءة، أما تلاميذ المجموعة الثانية فهم أقل قدرة على ف

وأكثر عرضة للتشتت أثناء القراءة، وهم يحتاجون للمساعدة كي يفهموا القصص الجديدة. 

كما أنّ القراءة للطفل تنمّي قدرته على الانتباه والتركيز، وتدرّبه على حسن الإصغاء، وتنمّي 

ديثة لديه التذوّق الفنّي والنقد البنّاء؛ وفق ما أشارت إليه نتائج عدد من الدراسات الح

(. لذلك جاءت هذه الدراسة لتبحث عن أثر 5،22( ودراسة )يوسف، 0،،5)الساعدي، 

 أدب الطفل )القصة المصوّرة( في تعليم اللغة العربية للصف الأول من المرحلة الابتدائية.

ا في الكثير من المدارس،  إنّ التّعليم في لبنان والبلدان العربية ما يزال، كما نعتقد، تلقينيًّ

غويّة قد أصبح شائعًا، لذا، نودّ أن نتحقق من مدى كما 
ّ
ر في اكتساب المهارات الل

ّ
أنّ التّعث

مها في المرحلة الابتدائية وبخاصّة 
ّ
غة العربيّة وتعل

ّ
فعّاليّة القصة المصوّرة في تعليم مهارات الل

 صف الأول ابتدائي.

الآتي: هل يؤدّي  لذلك فإن إشكالية الدراسة تقوم على محاولة الإجابة على السؤال

غة العربيّة لدى أطفال صف 
ّ
اعتماد أدب الطفل إلى رفع مستوى التحصيل في مهارات الل

ر أدب الطفل على تنمية المهارات اللغوية الأربعة )قراءة، كتابة، 
ّ
الأول؟ وبتعبير آخر كيف يؤث

 استماع، تحدّث( لدى تلاميذ صف الأول؟

 تساؤلات الدراسة: -0

 ركزي أعلاه أسئلة فرعية ستحاول الدراسة الإجابة عليها ويي:وتنبثق من السؤال الم

عزى  -
ُ
هل هناك فروق دالة إحصائية في اعتماد أدب الأطفال في تعليم اللغة العربية ت

 لمدى توافر الوسائل التكنولوجية في المدارس الرسمية؟

ر أدب الطفل في تكوين المهارات اللغوية )قراءة، كتابة، سماع، -
ّ
 محادثة( ؟ كيف يؤث



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30 المجلد             الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

943 

 

 ما يي المهارات اللغوية التي يجب أن يكتسبها الطفل في الحلقة الأولى؟ -

هل يتم اعتماد أدب الأطفال في تدريس اللغة العربية في الحلقة الأولى في المدارس  -

 الرسمية؟

ات الدراسة -0  فرْضيَّ

ات الآتية التّي سعت الدر  ساؤلات تم طرح الفرْضي 
ّ
اسة إلى التّحقق بموازاة الإشكالية والت

 مِنْ صدقها، ويي:

- :
ُّ
 الأساسيّة

ُ
بشكلّ  يساعدُ أدب الطفل بشكلّ عامٍ، والقصة المصوّرة الفرضيّة

غة العربيّة لدى الأطفال. ،خاصّ 
ّ
 في رفع مستوى الل

 الأولى:
ُ
 الفرعيّة

ّ
م مهارات القراءة والكتابة،  الفرضيّة

ّ
يعتبر أدب الطفل وسيلة لتعل

 تنميتها في الحلقة الأولى من التعليم الأساس ي.السماع والمحادثة، و 

:
ُ
انية

ّ
 الث

ُ
 الفرعيّة

ُ
هناك فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة  الفرضيّة

مين أدب الطفل كوسيلة في تعليم اللغة العربية في مرحلة الابتدائية 0،،،)
ّ
( في اعتماد المعل

  تعزى لمدى توافر الوسائل التكنولوجية في المدارس.

نياتها -0
ْ
ة الدراسة وتق  منهجيَّ

  و شبه التّجريبيّ(، الأول  –تمّ اعتمادُ المنهجِ المختَلط )الوصفيّ التّحليليّ 
ٌ
"هُوَ طريقة

واهرِ مِنْ خلال وصفِها بطريقةٍ علميّةٍ، ومِنْ ثمّ الوصولِ إلى تفسيراتٍ منطقيّةٍ لها 
ّ
لدراسةِ الظ

 على
َ
 القدرة

َ
ةِ  دلائلُ وبراهينُ تمنحُ الباحث

ّ
ق على 3وضْعِ أطرٍ محدّدةٍ للمشكل . والثاني يُطب 

 .4برنامجِ معين يةٍ بهدف قياسِ أثرِ أو فعاليّةمجموعتين ضابطةٍ وتجريب

في العلوم الإنسانية والعلوم  اعتماداوبما أنّ هذا النوع من المناهج هو أكثر المناهج 

لعربية في صف الأول في إحدى التربوية خاصة، فقد اعتمدناه بهدف وصف واقع مادة اللغة ا

المدارس الرسمية ومقارنة تحصيل المتعلمين الذين يدرسون مادة اللغة العربية بالوسائل 

التقليدية وبين تحصيل المتعلمين الذين يدرسون من خلال أدب الطفل، حيث سنقوم 

 بتبيان دوره في مستوى تحصيل مادة اللغة العربية في صف الأول من الحلقة الأولى.

الشفوي والكتابي القبلي والبعدي، الذي يخضع  الاختبارتضمّ أدوات الدّراسة المعتمدة 

موجّهة لمعلمات  واستمارةله الأطفال في المجموعتيْن من أجل تحديد مستوى التحصيل، 
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غة العربيّة في مرحلة الابتدائية لرصد العلاقة بين استعمال أدب الطفل وتعليم اللغة 
ّ
الل

 دارس الرسمية. العربية في الم

 مجتمع الدراسة وعينيتها -6

ارتكزت دراستنا على عينيّة من تلاميذ الصف الأول في إحدى المدارس الخاصة في 

 طرابلس، وقد تم اختيارها على الشكل الآتي:

صف الأول في هذه المدرسة من شعبتين )أ( و)ب(، حيث تضم هاتان الشعبتان اليتألف 

ا وتلميذة، بمعدل  ،0
ً
ا وتلميذة في كل شعبة. وأسمينا الشعبة )أ( المجموعة  50تلميذ

ً
تلميذ

الضابطة ويي التي لاتتعلم اللغة العربية بواسطة أدب الطفل، وأسمينا الشعبة )ب( 

م اللغة العربية بواسطة أدب الطفل )القصة المصوّرة(.
ّ
 المجموعة التجريبية والتي تتعل

ن منهما مجتمع الدراسة، وهاتان وبذلك تكون عينية الدراسة قد تألفت من شعبتي ن يتكو 

الضابطة )الشعبة أ( والتجريبية )الشعبة ب(، ومجموع عدد  وعتانالشعبتان هما المجم

ا وتلميذة، أي ما نسبته  ،0تلاميذهما 
ً
من مجتمع الدراسة، وبرأينا أن هذه  %،،2تلميذ

 بيق الدراسة. ممثلة، وبالتالي يمكن اعتماد هذه العينية لتطالنسبة يي أكثر من 

 وتمّ إخضاع المجموعتيْن لاختبار قبلي مع بداية العام الدراس ي.

تائج الإحصائيّة -7
ّ
 عرض الن

ااااااه يمكاااااان احتساااااااب الخصااااااائص الإحصااااااائيّة 
ّ
فيمااااااا يتعلااااااق بعاااااارض النّتااااااائج الإحصااااااائيّة فإن

 للمتغيرات وأهمّها المتوسّط الحسابي والانحراف المعياري. 

 نتائج الإختبارات: -أ

وسيلة تعلمية في تحصيل الأطفال، يجب أن نختار أداة مناسبة لقياس لدراسة أثر 

على مرحلتيْن  الاختبارمستوى تطوّر التحصيل وكيفيّة تراكمه مع الزمن، لذلك قمنا بتطبيق 

 )قبلية وبعديّة(.

 اختبارات التلاميذ -0

ستوى في بداية المرحلة الميدانية وقبل البدء بالتجربة، كان لا بدّ لنا من تحديد الم

ن من مقارنة أداء المجموعتيْن بالنسبة لمستوى 
ّ
التعليمي للمجموعتيْن. وذلك لكي نتمك

التحصيل لكل مجموعة، ولهذه الغاية قمنا بإجراء الإختباريْن الكتابي والشفوي للأطفال 

مين ومعرفة مستواهم التعليمي في 
ّ
لكلا المجموعتيْن، وذلك بهدف تشخيص مستوى المتعل

 الدّراس ي وقد جاءت النتائج كما يلي :بداية العام 
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 = دون الوسط0= وسط، 0= جيد، 2،  = جيد جدا0

 عرض نتائج الفرضيّة الفرعيّة الأولى :

 المرحلة القبلية-0-0

 تلاميذ المجموعة الضّابطة في المرحلة القبليّة اختبارات(: نتائج 2جدول رقم )

 

 المتوسط 

 الحسابي

الانحراف 

 المعياري 

 التصنيف

 دون الوسط 0.27 1،.2 اءةقر 

 دون الوسط 0 2 كتابة

 دون الوسط 0.50 2.05 سماع

 دون الوسط 0.50 2.11 محادثة

 

تاااااي حصااااال عليهاااااا الأطفاااااال فاااااي المجموعاااااة الضاااااابطة فاااااي 2يوضّاااااح الجااااادول رقااااام )
ّ
( النتاااااائج ال

 :لتاليالعمل الميداني وقد تبيّن اإختبار المهارت الأربع التشخيص ي، حيث طبقناه عند بداية 

 الإختبار في مهارة القراءة -

لقااااد بلاااا  المتوسااااط الحسااااابي لمهااااارة القااااراءة عنااااد تلاميااااذ المجموعااااة الضااااابطة ماااان المرحلااااة 

 وهذا يدل على أنّ مستواهم في مهارة القراءة هو دون الوسط. 1،.2القبلية 

 الاختبار في مهارة الكتابة -

علاى أنّ مساتواهم فاي مهاارة الكتاباة  وهاذا يادلّ  2لقد بلا  المتوساط الحساابي لمهاارة الكتاباة 

 دون الوسط.

 الاختبار في مهارة السماع -

وهاذا يادل أنّ مساتواهم فاي مهاارة الساماع  2.05أمّا المعدل الوسطي لمهاارة الساماع قاد بلا  

 دون الوسط.

 الاختبار في مهارة المحادثة -

المحادثاااة دون  وهاااذا يااادل أن مساااتواهم بمهاااارة 2.11وبلااا  المعااادل الوساااطي لمهاااارة المحادثاااة 

 الوسط.
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 (: نتائج إختبارات تلاميذ المجموعة التجريبية في المرحلة القبليّة5جدول رقم )

  

 التصنيف الانحراف المعياري  الحسابي المتوسط 

 دون الوسط 0.45 1.28 قراءة

 دون الوسط 0.47 1.32 كتابة

 دون الوسط 0.64 1.6 سماع

 دون الوسط 0.58 1.44 محادثة

 

 ار في مهارة القراءةالإختب -

لقااااد بلاااا  المتوسااااط الحسااااابي لمهااااارة القااااراءة عنااااد تلاميااااذ المجموعااااة التجربيااااة ماااان المرحلااااة 

 وهذا يدل على أنّ مستواهم في مهارة القراءة هو دون الوسط. 1.28القبلية 

 الاختبار في مهارة الكتابة -

مسااااتواهم فااااي مهااااارة وهااااذا ياااادلّ علااااى أنّ  1.32لقااااد بلاااا  المتوسااااط الحسااااابي لمهااااارة الكتابااااة 

 الكتابة دون الوسط.

 الاختبار في مهارة السماع -

وهااذا ياادل أنّ مسااتواهم فااي مهااارة السااماع  1.6أمّااا المعاادل الوسااطي لمهااارة السااماع قااد بلاا  

 دون الوسط.

 الاختبار في مهارة المحادثة -

دون  ، وهااذا ياادل أن مسااتواهم بمهااارة المحادثااة1.44وبلاا  المعاادل الوسااطي لمهااارة المحادثااة 

 الوسط.

 المرحلة البعدية-2-5        

وبعد مرور ثلاث أسابيع من تطبياق المانهج باعتمااد القصاة المصاورة للمجموعاة التجربياة، 

علاااى المجماااوعتيْن الضاااابطة والتجريبياااة  الاختبااااروبااادو ها للمجموعاااة الضاااابطة، قمناااا بإعاااادة 

 وتبيّن لدينا النتائج التالية :
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 تبارات تلاميذ المجموعة الضّابطة في المرحلة البعديّة(: نتائج إخ3جدول رقم )

 المتوسط 

 الحسابي

الانحراف 

 المعياري 

 التصنيف

 وسط 0.75 2.64 قراءة

 وسط 0.72 2.88 كتابة

 وسط 0.80 2.68 سماع

 وسط 0.90 2.68 محادثة

حلاااة ( بالنسااابة لتلاميااذ المجموعاااة الضااابطة فاااي المر 3يسااتدل مااان النّتااائج فاااي الجاادول رقااام )

 البعديّة ما يلي:

 الإختبار في مهارة القراءة -

لقاااد بلاااا  المتوساااط الحسااااابي لمهاااارة القااااراءة عنااااد تلامياااذ المجموعااااة التجريبياااة فااااي الاختبااااار 

 ،  وهذا يدل على أنّ مستواهم في مهارة القراءة هو الوسط.1..5البعدي 

 الاختبار في مهارة الكتابة -

، وهاااذا يااادلّ علااااى أنّ مساااتواهم فاااي مهااااارة 5.11بااااة لقاااد بلااا  المتوسااااط الحساااابي لمهاااارة الكتا

 الكتابة الوسط.

 الاختبار في مهارة السماع -

وهاذا يادل أنّ مساتواهم فاي مهاارة الساماع  1..5أمّا المعدل الوسطي لمهاارة الساماع قاد بلا  

 الوسط.

 الاختبار في مهارة المحادثة -

واهم بمهارة المحادثة ، وهذا يدل أن مست1..5وبل  المعدل الوسطي لمهارة المحادثة 

 الوسط.

 (: نتائج إختبارات تلاميذ المجموعة التجريبية في المرحلة البعديّة1جدول رقم )

 التصنيف الانحراف المعياري  الحسابي المتوسط 

 جيّد 0.62 4.16 قراءة

 جيّد 0.7 4.36 كتابة

 جيّد 0.82 4.48 سماع

 جيّد 0.76 4.2 محادثة
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( بالنساابة لتلاميااذ المجموعااة التجريبيااة فااي المرحلااة 1الجاادول رقاام )يسااتدلّ ماان النّتااائج فااي 

 البعديّة ما يلي:

 ختبار في مهارة القراءةالا  -

لقااااد بلاااا  المتوسااااط الحسااااابي لمهااااارة القااااراءة عنااااد تلاميااااذ المجموعااااة التجربيااااة ماااان المرحلااااة 

 ، وهذا يدل على أنّ مستواهم في مهارة القراءة هو جيّد.4.16البعدية 

 في مهارة الكتابة الاختبار  -

، وهاااذا يااادلّ علااااى أنّ مساااتواهم فاااي مهااااارة 4.36لقاااد بلااا  المتوسااااط الحساااابي لمهاااارة الكتابااااة 

 الكتابة جيّد.

 الاختبار في مهارة السماع -

، وهاااااذا يااااادل أنّ مساااااتواهم فاااااي مهاااااارة 4.48أمّاااااا المعااااادل الوساااااطي لمهاااااارة الساااااماع فقاااااد بلااااا   

 السماع جيّد.

 الاختبار في مهارة المحادثة -

 ، وهذا يدل أن مستواهم بمهارة المحادثة جيّد.4.2بل  المعدل الوسطي لمهارة المحادثة ي

 ختبارات في المرحلتيْن القبلية والبعديةمقارنة الا 

إنّ هدف دراستنا هو مقارنة نتائج المجموعة الضابطة والتجريبية، لنبايّن أثار اساتعمال    

غاااة العربياااة ليساااهل أدب الطفااال علاااى مساااتوى التحصااايل عناااد أطفاااال صاااف الأ 
ّ
ول فاااي ماااادة الل

 بمقارنااااة نتااااائج اختبااااارات تلاميااااذ المجموعااااة الضااااابطة فااااي 
ً

علينااااا تحلياااال النتااااائج، وساااانقوم أولا

الماارحلتيْن القبليااة والبعديااة، لكااي نلاحاات مسااتوى التحصاايل فااي كاال مهااارة، وبعااد ذلااك ساانقوم 

اال بمقارنااة نتااائج اختبااارات تلاميااذ المجموعااة التجريبيااة فااي المرحلاا
ّ
ة القبليااة والبعديااة، لكااي نحل

ونلاحاات مسااتوى التحصاايل فااي الماارحلتيْن القبليااة والبعديااة، وأخياارًا ساانعمل علااى عاارض نتااائج 

المجماااااوعتيْن الضاااااابطة والتجريبياااااة فاااااي جااااادول واحاااااد، حياااااث سيسااااااعدنا علاااااى تحليااااال النتاااااائج 

نعرض نتااائج بطريقااة أدق، ونسااتطيع فيمااا بعااد مناقشااة النتااائج وربطهااا بالفرضاايات. والآن ساا

إختبارات تلاميذ المجموعة الضابطة فاي المارحلتيْن القبلياة البعدياة فاي الجادول الإحصاائي رقام 

(0.) 
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(: مقارنة نتائج إختبارات تلاميذ المجموعة الضّابطة في المرحلتين القبليّة 0جدول رقم )

 والبعديّة )الإختبار التّائي للعيّنة ذاتها(

 المرحلة 
المتوسط 

 الحسابي

نحراف الا 

 المعياري 

نسبة التحسين في 

 الحسابي المتوسط

درجة الدلالة 

 الأحصائية

مستوى 

 الدلالة

 قراءة
 0.27 1.08 قبلي

59% ،.،،، 
دال 

 0.75 2.64 بعدي إحصائيًا

 كتابة
 0 1 قبلي

65.2% ،.،،، 
دال 

 إحصائيًا
 0.72 2.88 بعدي

 سماع
 0.50 1.52 قبلي

43.2% ،.،،، 
دال 

 إحصائيًا
 0.80 2.68 بعدي

 محادثة
 0.50 1.44 قبلي

46.2% ،.،،، 
دال 

 إحصائيًا
 0.90 2.68 بعدي

( أنّ هنااك فروقاات ذات دلالاة إحصاائية 0يستدلّ من النّتائج في الجدول الإحصاائي رقام )

بااين الماارحلتيْن القبليااة والبعديااة عنااد تلاميااذ المجموعااة الضااابطة. والآن ساانقوم بمقارنااة نتااائج 

 الإختبار الشفوي في المرحلتيْن القبلية والبعدية للمجموعة الضابطة.

 الاختبار في مهارة القراءة-

)دون الوساااط( فاااي المرحلاااة  1،.2عناااد التلامياااذ  لمهاااارة القاااراءةبلااا  المتوسّاااط الحساااابي  لقاااد

)درجاااة  %05)وسااط( فااي المرحلااة البعديااة حيااث بلغاات نساابة التحساان  1..5القبليااة بينمااا بلاا  

ا(.  أصغر من هامش الخطأ ،،،.،لالة الإحصائيّة = الدّ   الفرق دالّ إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة الكتابة  

دون الوسط( في المرحلة القبلية ) 2عند التّلاميذ بل  المتوسّط الحسابي لمهارة الكتابة لقد 

الدّلالاة )درجاة  %0.5.)وسط( في المرحلة البعدياة حياث بلغات نسابة التحسان  5.11بينما بل  

ا(. أصغر من هامش الخطأ ،،،.،الإحصائيّة =   الفرق دالّ إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة السماع  -
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)دون الوسط( في المرحلة القبلية بينما بل   2.05لقد بل  المتوسّط الحسابي لمهارة السماع 

)درجااااااااة الدّلالااااااااة  %13.5)وسااااااااط( فااااااااي المرحلااااااااة البعديااااااااة حيااااااااث بلغاااااااات نساااااااابة التحساااااااان  1..5

ا(. أصغر من هامش الخطأ ،،،.،حصائيّة = الإ   الفرق دالّ إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة المحادثة -

)دون الوساااط( فاااي المرحلااة القبلياااة بينماااا  2.11المتوسّااط الحساااابي لمهاااارة المحادثااة لقااد بلااا  

)درجاااااة الدّلالاااااة  %5..1)وساااااط( فاااااي المرحلاااااة البعدياااااة حياااااث بلغااااات نسااااابة التحسااااان  1..5بلااااا  

ا(. أصغر من هامش الخطأ ،،،.،=  الإحصائيّة  الفرق دالّ إحصائيًّ

وبعاااد تحليااال نتاااائج الإختباااارات القبلياااة والبعدياااة للمجموعاااة الضاااابطة سااانبيّن مااان خااالال 

 الرسم العامودي كيف تغيّرت نتائج اختبارات التلاميذ بين المرحلة القبلية والبعدية.

 اختباارات تلامياذ المجموعاة الضاابطة ادناه كياف تغيّارت نتاائج 2يظهر الرسم البياني رقم 

 .بين المرحلتين القبلية والبعدية

 
 

 سننتقل الآن إلى مقارنة نتائج اختبارات التلاميذ بين المرحلة القبلية والبعدية

(: مقارنة نتائج إختبارات تلاميذ المجموعة التجريبية في المرحلتين القبليّة .جدول رقم )

 للعيّنة ذاتها( والبعديّة )الإختبار التّائي
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 المرحلة 
المتوسط 

 الحسابي

الانحراف 

 المعياري 

نسبة التحسين في 

 الحسابي المتوسط

درجة الدلالة 

 الأحصائية

مستوى 

 الدلالة

 قراءة
 0.45 1.28 قبلي

69.2% ،.،،، 
دال 

 0.62 4.16 بعدي إحصائيًا

 كتابة
 0.47 1.32 قبلي

69.7% 
دال  000،.

 إحصائيًا
 0.7 4.36 بعدي

 سماع
 0.64 1.6 قبلي

64.2% 
دال  000،.

 إحصائيًا
 0.82 4.48 بعدي

 محادثة
 0.58 1.44 قبلي

65.7% 
دال  000،.

 إحصائيًا
 0.76 4.2 بعدي

( أنَ هنااااك فروقاااات ذات دلالاااة إحصاااائية باااين المااارحلتين .يتباااين مااان النتاااائج فاااي الجااادول )

 التجربية فيما يلي: القبلية والبعدية عند تلاميذ المجموعة

 الاختبار في مهارة القراءة -

)دون الوسااااااط( فااااااي  1.28عنااااااد التّلاميااااااذ  لمهااااااارة القااااااراءةبلاااااا  المتوسّااااااط الحسااااااابي  لقااااااد        

 %5.5.( فاي المرحلاة البعدياة حياث بلغات نسابة التحساان جياد) 4.16المرحلاة القبلياة بينماا بلا  

ا(.  ش الخطأأصغر من هام ،،،.،)درجة الدّلالة الإحصائيّة =   الفرق دالّ إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة الكتابة -

)دون الوساااط( فاااي المرحلاااة  2.35بلااا  المتوسّاااط الحساااابي لمهاااارة الكتاباااة عناااد التّلامياااذ لقاااد 

)درجااة  %5.6.)جيااد( فااي المرحلااة البعديااة حيااث بلغاات نساابة التحساان  .1.3القبليااة بينمااا بلاا  

ا(. ن هامش الخطأأصغر م ،،،.،الدّلالة الإحصائيّة =   الفرق دالّ إحصائيًّ

 :الاختبار في مهارة السماع  -

)دون الوساط( فاي المرحلاة القبلياة بينماا بلا   ..2لقد بلا  المتوسّاط الحساابي لمهاارة الساماع 

)درجااااااااة الدّلالااااااااة  %1.51.)جيااااااااد( فااااااااي المرحلااااااااة البعديااااااااة حيااااااااث بلغاااااااات نساااااااابة التحساااااااان  1.11

ا(. طأأصغر من هامش الخ ،،،.،الإحصائيّة =   الفرق دالّ إحصائيًّ
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 الاختبار في مهارة المحادثة -

)دون الوساااط( فاااي المرحلااة القبلياااة بينماااا  2.11المتوسّااط الحساااابي لمهاااارة المحادثااة لقااد بلااا  

)درجاااااااة الدّلالاااااااة  %0.6.)جياااااااد( فاااااااي المرحلاااااااة البعدياااااااة حياااااااث بلغااااااات نسااااااابة التحسااااااان  1.5بلااااااا  

ا(. الفرق  أصغر من هامش الخطأ ،،،.،الإحصائيّة =   دالّ إحصائيًّ

ادنااااااااه كيااااااف تغيّااااااارت نتااااااائج اختباااااااارات تلاميااااااذ المجموعاااااااة  5يظهاااااار الرساااااام البيااااااااني رقاااااام     

 التجريبية بين المرحلتين القبلية والبعدية:

 

 
التلاميذ بين المجموعتين الضابطة و التجربية في  اختبارات(: مقارنة نتائج 6جدول رقم )

 المرحلة القبلية

 المجموعة 
المتوسط 

 الحسابي

الانحراف 

 المعياري 

الفارق بين 

 المجموعتين%

درجة الدلالة 

 الإحصائية

مستوى 

 الدلالة

 قراءة
 0.27 1،.2 ضابطة

 دال إحصائيًا 2،،.، 15%
 0.45 1.28 تجريبية

 كتابة
 0 1 ضابطة

24% ،.،،، 
 دال إحصائيًا

 0.47 1.32 تجريبية

 سماع
 0.50 1.52 ضابطة

5% ،.،،2 
 ائيًادال إحص

 0.64 1.6 تجريبية

 محادثة
 0.50 1.44 ضابطة

0% ،.،،، 
 دال إحصائيًا

 0.58 1.44 تجريبية

 دال إحصائيًا 2،،.، %11 0.42 1.33  معدل
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( أنّ هناك بعض الفروقات ذات دلالة احصائية 6يستدل من النتائج في الجدول رقم )

 في المرحلة القبلية في الاختبارات التالية:بين تلاميذ المجموعتين الضابطة والتجريبية 

 الاختبار في مهارة القراءة:

) دون الوسط(  1،.2بل  المتوسط الحسابي لمهارة القراءة عند تلاميذ المجموعة الضابطة 

)دون الوسااااط( عنااااد تلاميااااذ المرحلااااة التجريبيااااة حيااااث بلاااا   2.51فااااي المرحلااااة القبليااااة بينمااااا بلاااا  

الفااارق  أصاااغر مااان هاااامش الخطاااأ 2،،.،)درجاااة الدّلالاااة الإحصاااائيّة =  %20الفاااارق بينهماااا 

ا(.  دالّ إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة الكتابة

) دون الوساط( فاي  2بل  المتوسط الحسابي لمهارة الكتابة عناد تلامياذ المجموعاة الضاابطة 

حياث بلا  الفاارق )دون الوسط( عند تلامياذ المرحلاة التجريبياة  2.35المرحلة القبلية بينما بل  

الفاااااارق دالّ  أصاااااغر ماااااان هاااااامش الخطاااااأ ،،،.،)درجاااااة الدّلالااااااة الإحصاااااائيّة =  %51بينهماااااا 

ا(.  إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة السماع

) دون  2.05بلاااااااا  المتوسااااااااط الحسااااااااابي لمهااااااااارة السااااااااماع عنااااااااد تلاميااااااااذ المجموعااااااااة الضااااااااابطة 

تلامياذ المرحلاة التجريبياة حيااث  )دون الوساط( عنااد ..2الوساط( فاي المرحلاة القبليااة بينماا بلا  

الفاارق  أصاغر مان هاامش الخطاأ 2،،.،)درجاة الدّلالاة الإحصااائيّة = %0بلا  الفاارق بينهماا 

ا(.  دالّ إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة المحادثة

) دون 2.11بلاااااااا  المتوسااااااااط الحسااااااااابي لمهااااااااارة المحادثااااااااة عنااااااااد تلاميااااااااذ المجموعااااااااة الضااااااااابطة 

)دون الوسط( عند تلاميذ المرحلة التجريبية حيث  2.11نما بل  الوسط( في المرحلة القبلية بي

الفارق  أصاغر مان هاامش الخطاأ ،،،.،)درجة الدّلالة الإحصاائيّة =  %،بل  الفارق بينهما 

ا(.  دالّ إحصائيًّ

الفارق بين نتائج اختبارات تلاميذ المجموعتين  أدناه 3 رقم البياني الرسم ويظهر

 .رحلة القبليةالضابطة والتجريبية في الم
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والآن سننتقل إلى عرض نتائج الاختبارات بين المجموعتين الضابطة والتجريبية في المرحلة 

 البعدية.

مقارنة نتائج اختبارات بين المجموعتين الضابطة والتجريبية في المرحلة ( 1رقم )جدول 

 البعدية

 المجموعة 
المتوسط 

 الحسابي

الانحراف 

 المعياري 

الفارق بين 

 جموعتين%الم

درجة الدلالة 

 الإحصائية

مستوى 

 الدلالة

 قراءة
 0.75 2.64 ضابطة

 دال إحصائيًا ،،،.، 36.5%
 0.62 4.16 تجريبية

 كتابة
 0.72 2.88 ضابطة

33.9% 
 دال إحصائيًا ،،،.،

 0.7 4.36 تجريبية

 سماع
 0.80 2.68 ضابطة

40.1% 
 دال إحصائيًا ،،،.،

 0.82 4.48 تجريبية

 محادثة
 0.9 2.68 ضابطة

36.1% 
 دال إحصائيًا ،،،.،

 0.72 4.2 تجريبية

 دال إحصائي ،،،.، %36.65 0.75 3.51  معدل

 

أنّ بعض الفروقات ذات دلالة احصائية بين تلاميذ ( 1)يتبين من النتائج في الجدول رقم 

 التالية:المجموعة الضابطة والتجريبية في المرحلة البعدية في الاختبارات 

 الاختبار في مهارة القراءة:
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) وساااط( فاااي  1..5بلااا  المتوساااط الحساااابي لمهاااارة القاااراءة عناااد تلامياااذ المجموعاااة الضاااابطة 

)جيااد( عنااد تلاميااذ المرحلااة التجريبيااة حيااث بلاا  الفااارق بينهمااا  .1.2المرحلااة القبليااة بينمااا بلاا  

الفاااااااااارق دالّ  لخطااااااااااأأصااااااااااغر ماااااااااان هااااااااااامش ا ،،،.،)درجااااااااااة الدّلالااااااااااة الإحصااااااااااائيّة =  0%..3

ا(.  إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة الكتابة

) وساااط( فاااي  5.11بلااا  المتوساااط الحساااابي لمهاااارة الكتاباااة عناااد تلامياااذ المجموعاااة الضاااابطة 

)جيااد( عنااد تلاميااذ المرحلااة التجريبيااة حيااث بلاا  الفااارق بينهمااا  .1.3المرحلااة القبليااة بينمااا بلاا  

الفاااااااااارق دالّ  أصااااااااااغر ماااااااااان هااااااااااامش الخطااااااااااأ ،،،.،)درجااااااااااة الدّلالااااااااااة الإحصااااااااااائيّة =  33.5%

ا(.  إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة السماع

) وساااط( فاااي  5.11بلااا  المتوساااط الحساااابي لمهاااارة الساااماع عناااد تلامياااذ المجموعاااة الضاااابطة 

)جيااد( عنااد تلاميااذ المرحلااة التجريبيااة حيااث بلاا  الفااارق بينهمااا  1.11المرحلااة القبليااة بينمااا بلاا  

الفاااااااااارق دالّ  أصااااااااااغر ماااااااااان هااااااااااامش الخطااااااااااأ ،،،.،لااااااااااة الإحصااااااااااائيّة = )درجااااااااااة الدّلا 2%.،1

ا(.  إحصائيًّ

 الاختبار في مهارة المحادثة

)وساااط( فاااي  1..5بلااا  المتوساااط الحساااابي لمهاااارة المحادثاااة عناااد تلامياااذ المجموعاااة الضاااابطة 

)جياااد( عناااد تلامياااذ المرحلاااة التجريبياااة حياااث بلااا  الفاااارق بينهماااا 1.5المرحلاااة القبلياااة بينماااا بلااا  

الفاااااااااارق دالّ  أصااااااااااغر ماااااااااان هااااااااااامش الخطااااااااااأ ،،،.،)درجااااااااااة الدّلالااااااااااة الإحصااااااااااائيّة =  2%..3

ا(.  إحصائيًّ

أدناه الفارق بين نتائج اختبارات تلاميذ المجموعتين  1رقم ويظهر الرسم البياني 

 الضابطة والتجريبية في المرحلة البعدية:
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(، سننتقل إلى الأداة الثانية ختبارات )قراءة، كتابة، سماع، محادثةوبعد عرض نتائج الا 

ويي الإستمارة وسنقوم بتبيان النتائج وتحليلها، مع الإشارة إلى أنّ هذه الاستمارة موجهة 

غة العربية فقط.
ّ
 لمعلمات الل

قة بمهارة القراءة والكتابة
ّ
 الفرضية المتعل

ليم أدب الطفل )القصة المصوّرة( في تع جود علاقة بين استعمالتنصّ الفرضية على و 

ع مستوى التحصيل في القراءة والكتابة عند أطفال صف الأول في 
ْ
غة العربية ورف

ّ
مادة الل

في  1..5هذه المادة. ولقد بل  المتوسط الحسابي لمهارة القراءة عند تلاميذ المجموعة الضابط 

 عند تلاميذ المجموعة التجريبية حيث بل  الفارق بينهما .1.2المرحلة البعدية، بينما بل  

لصالح تلاميذ المجموعة التجريبية، ويتّضح أنّ هناك وجود فرق جيّد بين متوسطيْ  0%..3

المجموعتيْن في الإختبار البعدي، ويعزى لاختلاف طريقتي التّدريس لصالح تلاميذ المجموعة 

موا بواسطة أدب الطفل )القصة المصورة(، بالمقارنة مع أفراد المجموعة 
ّ
التّجريبيّة الذين تعل

 ضّابطة الذين درسوا بوسائل عادية.ال

في المرحلة  5.11كما بل  المتوسط الحسابي لمهارة الكتابة عند تلاميذ المجموعة الضابطة 

 %33.5عند تلاميذ المجموعة التجريبية حيث بل  الفارق بينهما  .1.3البعدية، بينما بل  

هري بين متوسطي جو لصالح تلاميذ المجموعة التجريبية، ويتّضح أنّ هناك وجود فرق 

ختبار البعدي، ويعزى لاختلاف طريقتي التدريس لصالح تلاميذ المجموعة المجموعتين في الا 

موا بواسطة أدب الطفل )القصة المصوّرة(، بالمقارنة مع أفراد المجموعة 
ّ
التجريبية الذين تعل

 الضابطة الذين درسوا بوسائل عادية.

 منها:وقد تعود هذه النتائج إلى عدّة أسباب 
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ة، وتحتاج إلى وسيلة تجذب الطفل وتزيد من 
ّ
غة العربية تعتبر مادّة جاف

ّ
أنّ مادّة الل

تي تساعد على تحصيل المعرفة 
ّ
مها. لأنّ الدّافعيّة يي إحدى أهمّ العوامل ال

ّ
دافعيّته لتعل

 وتحقيق النجاح، فالمتعلمون الذين لديهم دافعيّة عالية ينجزون ويكتسبون أكثر، في حين أنّ 

مين الذين لا يتمتّعون بدافعيّة عالية قد يقلّ إنجازهم وتحصيلهم. وللدافعيّة مصادر 
ّ
المتعل

ية من 
ّ
اتية، ومنها ما يعود إلى الدافعية الخارجية المتأت

ّ
ق بالدّافعيّة الذ

ّ
متنوّعة، منها ما يتعل

م والوسائل التعليميّة.
ّ
تي تضمّ المدرسة والمتعل

ّ
 البيئة التعليمية ال

م والتّقنيّات المعتمدة في التّعليم وقد أ
ّ
شارت بعض الدّراسات إلى أهميّة دور المعل

م، فكشفت دراسة 
ّ
أنّ لطريقة عرض المادّة دورًا كبيرًا  (Groham and Millette,1997)والتّعل

تي أجراها غوهام وميليت 
ّ
 ,Groham and Milette)في تحديد دافعيّة التلاميذ. وفي الدراسة ال

من أفراد  %36طالبًا لمعرفة العوامل المرتبطة بالدّافعيّة، تبيّن أنّ  3،1عينيّة من  على (1992

مين، و %31العينية ينسبون الدّافعيّة إلى طريقة التّدريس، و
ّ
إلى عوامل  %55إلى سلوك المعل

م بطريقة تعزّز الدّافعيّة 
ّ
م اليوم هو أن يعرف كيف يعل

ّ
شخصية. فالتحدي الذي يواجه معل

 لاميذه. عند ت

ربوية، 
ّ
م، فمن الناحية الت

ّ
تقع مهمّة تطوير الدّافعيّة بشكل كبير على المدرسة وعلى المعل

م مساعدة التلميذ على تطوير هذه الدافعيّة حتّى يصل إلى أقص ى قدراته في 
ّ
يجب على المعل

المهارات، الفهم والتعليم. ويتمركز دور المدرسة في توفير البرامج والوسائل المختلفة لتنمية 

بنواح عدّة، منها الجوّ التربوي،  الاهتمامفهي عملية مترابطة بين المعلم والمدرسة. كما يجب 

تي توفرها المدرسة 
ّ
والوسائل، والإمكانات المادّية والمحفّزات المختلفة. فالبيئة التعليميّة ال

ر سلبًا أو إيجابًا في تطوير التعليم وتقدّم التلاميذ. وعندما يقت
ّ
رن الصّف بالمحفّزات تؤث

م اللغة. 
ّ
ابة يصبح مكانًا محبّبًا للتلاميذ ويزيد من دافعيتهم نحو تعل

ّ
والوسائل التعليميّة الجذ

إلى ضرورة اعتماد القصة في  5(1،،5وقد توصّلت دراسة ميدانيّة أجرتها )الجاهلى، جوهرة، 

ي ال
َ
 طلاقة اللغوية والشكلية. تعليم اللغة العربية، وإلى فاعلية استخدامها لتنمية مهارت

تي تحتاج إلى الإصغاء أكثر من مرّة 
ّ
غة العربيّة ال

ّ
وقد تعود هذه النتائج أيضًا إلى طبيعة الل

والتمعّن قبل مناقشة المواضيع المطروحة، وتحتاج أيضًا إلى اكتساب المفردات والعبارات 

غة العربي ليكتسب
ّ
ة الفصحى، فهي لغة صعبة مهارة الطلاقة وأساليب الحوار والتواصل بالل

غة الاجنبية، 
ّ
تحتوي مفردات وتعابير كثيرة، لذلك نجد الأطفال يبتعدون عنها ويتواصلون بالل
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غة العربية الفصحى.  لقد لعبت )القصة 
ّ
ربما لأّ ها أسهل أو لعدم وجود بيئة تتواصل بالل

م. 
ّ
م نحو التعل

ّ
ا في جذب المتعل  المصوّرة( دورًا أساسيًّ

 وربما تعو 
ً
د هذه النتائج إلى تفاعل التّلاميذ مع الرسومات ذات الألوان الجذابة، إضافة

إلى تفاعلهم مع الشخصيات، وأحداث القصة التي تتحدّث عن واقعهم، وتساعدهم في 

التعبير عن مشاعرهم تلقائيًا، وبلغة القصة البسيطة السليمة. وجعلهم في قلب العمليّة 

 
ّ
ل المعل

ّ
مية من دون تدخ

ّ
م التّفاعلي. التعل

ّ
م للتعل

ّ
م الذي يكون هنا المرشد، والمخطط، والمنظ

وقد تعود هذه النتائج أيضًا إلى أنّ استعمال الصوّر والأحداث في القصة قد ساعد على إلغاء 

غة العربية.
ّ
م الل

ّ
 الروتين والملل عند الأطفال، وغرس التشويق لديهم لتعل

القراءة أنّ المجموعة التجريبية كانت تقرأ جُمل النص كما تبيّن لنا أثناء الاختبار في مهارة 

بصورةٍ طبيعيةٍ، دون حفت النّص غيبًا، على خلاف المجموعة الضابطة، التي كانت تحفت 

ا، وقد تبيّن لنا ذلك من خلال القراءة التقويمية؛ حيث قمنا بقلبِ كلمات 
ً
نص القراءة حفظ

لمجموعة التجريبية تقرأ جميع مفردات النص، نص القراءة أثناء الاختبار، ورغم هذا كانت ا

وقد يعود السبب إلى أنّ معظم مفردات نص القراءة كانت قد مرّت مع تلاميذ المجموعة 

 من حفظها بالتلقين. كما 
ً

التجريبية في )القصة المصوّرة( فيتدرّبون على تهجئة المفردات بدلا

المجموعة التجريبية وذلك من خلال ساهمت )القصّة المصوّرة( بتنمية مهارة الكتابة لدى 

ق بأسماءِ الشخصيات والأماكن )دبدوب، 
ّ
الصور التي يستقرئها الأولاد، ومن خلال التعل

المعلمة دوبا، مدرسة دبدوب، صف دبدوب( وبهذه الوسيلة أصبح للكلمات معنى لدى 

، ومن ثمّ التلاميذ؛ فيحفظون الأسماء ويحاولون استخراجها من القصة وتركيبها إلى جملة

كتابتها غيبًا وبكل بساطة، على خلاف المجموعة الضابطة التي كانت تتعلم رسم الكلمات 

ا في خيال  دون أن تربطها بأحداث القصة أو الزمان والشخصيات التي تلعب دورًا مهمًّ

 الطفل، وذاكرته أثناء الكتابة.

قة بمهارة الاستماع والتحدّث
ّ
 ثانيًا: الفرضية المتعل

أدب الطفل )القصة المصوّرة( في تعليم  جود علاقة بين استعمالفرضية على و تنصّ ال

غة العربية وتنمية مهارة السماع والمحادثة عند أطفال 
ّ
صف الأول في هذه المادة. المادة الل

في المرحلة  56.1ولقد بل  المتوسط الحسابي لمهارة السماع عند تلاميذ المجموعة الضابطة 

 %2.،1عند تلاميذ المجموعة التجريبية حيث بل  الفارق بينهما  1.11 البعدية، بينما بل 



  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30 المجلد             الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

911 

 

لصالح تلاميذ المجموعة التجريبية، ويتّضح أنّ هناك وجود فرق جوهري بين متوسطيْ 

المجموعتيْن في الإختبار البعدي، ويعزى لاختلاف طريقتي التّدريس لصالح تلاميذ المجموعة 

موا بواسطة
ّ
أدب الطفل )القصة المصورة(، بالمقارنة مع أفراد المجموعة  التّجريبيّة الذين تعل

 الضّابطة الذين درسوا بوسائل عادية.

في  1..5كما بل  المتوسط الحسابي لمهارة المحادثة عند تلاميذ المجموعة الضابطة 

عند تلاميذ المجموعة التجريبية حيث بل  الفارق بينهما  1.5المرحلة البعدية، بينما بل  

لصالح تلاميذ المجموعة التجريبية، ويتّضح أنّ هناك وجود فرق جوهري أيضًا بين  0%...3

متوسطي المجموعتين في الإختبار البعدي، ويعزى لاختلاف طريقتي التدريس لصالح تلاميذ 

موا بواسطة أدب الطفل )القصة المصوّرة(، بالمقارنة مع أفراد 
ّ
المجموعة التجريبية الذين تعل

 طة الذين درسوا بوسائل عادية.المجموعة الضاب

 وقد تعود هذه النتائج إلى عدّة أسباب منها: 

توظيف الصورة في القصّة فإذا عدنا إلى المتلقي الصغير وعلاقته بالصورة، فمن المتّفق 

عليه في المجالين التربوي والنفس ي أنّ الطفل يميل بطبيعته إلى الصور وإلى المحسوسات 

لايمكن أن نتصور كتبًا موجّهة للأطفال دون صور، أو رسومات  وينفر من المجردات، لذا

 تحرّك مشاعره وتدفعة إلى المشاركة والتحدّث عمّا يجول بخاطره.

 إلى توظيف اللون في الصور ويي مادة أساسية في أدب الطفل )القصة المصورة(، 
ً
إضافة

قبل على التحدّث بلغته فالعين لا تتأثر بالأشكال فحسب بل في اللون أيضًا؛ مما يجعله يُ 

ف كل حواسه أثناء سماعه لصوت المعلمة ويي 
ّ
بشغف، كما ينصت للقصة بكل حب ويوظ

 تقرأ له القصة. 

رُها أدب الطفل )القصة المصوّرة( للمتلقي 
ّ
 -حرية اختيار  -قد تكون الحرية التي يوف

كار التي يريدها الموضوع الذي يجب أن يتحدّث أو يكتب فيه، كما يترك له حرية عرض الأف

دون فرض أو تقييد، وهذه الخصيصة تناسب الطفل الميّال إلى الحرية، فهو يحب الانطلاق، 

ط والعبودية، ويريد أن يمارس حرّيته عبر هذا الفضاء بعيدًا عن التعليم بشكله 
ّ
ويكره التسل

ي روح كل فهذه النبتة الصغيرة ف -كما قال أنشتاين  -النظامي الذي يعيق ظهور العبقرية 

 طفل بحاجة إلى الحرية وإلى إشباع حب الاستطلاع.

كما أنّ القصة تسمح للطفل بالمشاركة بجميع حواسه، والطفل يميل إلى المشاركة 

بمحيطه من خلال ما يقدّم له من قصص قد تلمس واقعه الداخلي والخارجي، فيشارك رأيه 
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درّب عليها تلقائيّا. وقد توصّلت بطلاقة وبلغة القصة البسيطة السليمة التي يسمعها ويت

( إلى أنّ نقص خبرات 5،22( ودراسة )يوسف، 0،،5دراسات مثل دراسة )الساعدي، 

م بصفة عامة وتعلم القراءة والكتابة بصفة 
ّ
القراءة المبكرة قد أدى إلى صعوبات في التعل

رأ لهم خاصة بالنسبة لبعض التلاميذ، وقد ظهرت فروق كبيرة بين التلاميذ الذين يُق

مة والتلاميذ الذين لا يُقرأ لهم، فتلاميذ المجموعة الأولى لا 
ّ
م أو المعل

ّ
باستمرار من قِبل المعل

 للتشتت أثناء القراءة، أمّا تلاميذ 
ً
يحتاجون إلى شرح طويل للصور والنصوص، وأقل عرضة

 للتشتت أثناء القرا
ً
ءة، وهم المجموعة الثانية فهم أقل قدرة على فهم القصص وأكثر عرضة

بحاجة للمساعدة كي يفهموا القصص الجديدة. كما أنّ القراءة للطفل تنمّي قدرته على 

الانتباه والتركيز وتدرّبه على حسن الإصغاء، وتنمّي لديه التذوّق الفني والنقد البنّاء وِفق ما 

ثر ( فإن "القصّة ذات أ،255أشارت إليه دراستي )يوسف والساعدي(. وكما يرى )الكيلاني، 

بال  في التربية والتنشئة، والقصّة الناجحة تزوّد التلميذ بمختلف الخبرات  الثقافية 

( "أنّ القصة تنمي لدى الفرد .255والوجدانية والنفسية والسلوكية". ويرى )الشيخ، 

ر والتّخيّل، والتفكير، والتحليل، والنقد، والقدرة على 
ّ
القدران العقلية المختلفة مثل، التذك

 شكلات".حل الم

د )الحميد، 
ّ
( أنّ للقصة دورًا مهمًا في اكتساب التلميذ المفردات اللغوية 0،،5ويؤك

مًا في مخارج الحروف وأكثر إتقانًا في 
ّ
السليمة، وتصحيح النطق اللغوي، فيصبح أكثر تحك

نطقه للكلمات، وتزداد الحصيلة اللغوية للطفل من خلال كلمات القصّة وعبارات اللغة 

تعويده النطق السليم، فعندما يكتسب التلميذ المفردات اللغوية يتكوّن لديه العربية و 

محصول لغوي، ويصبح قادرًا على تركيب الكلمات والجمل، وعلى اكتساب المهارات اللغوية 

 من قراءة وكتابة ومهارة الاستماع والتحدّث، وبذلك يصبح عنده طلاقة لغوية.

انية
ّ
 الفرضيّة الفرعيّة الث

تأثير مدى توافر التكنولوجيا في المدارس حصائيّ يبيّن إالآن إلى عرض جدول سننتقل 

 الرسمية في اعتماد المعلمين والمعلمات على أدب الطفل في تعليم اللغة العربية.

( : تأثير مدى توافر التكنولوجيا في المدارس الرسمية في اعتماد 5جدول إحصائي رقم )

 ل في تعليم اللغة العربية.المعلمين والمعلمات على أدب الطف
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درجة 

الدلالة 

 الأحصائية

 العبارت الجواب النسبة

0.003 

 دائمًا %،
أخصص حصصًا لمشاهدة القصة 

 عبر الفيديو
 أحيانًا %،1

 أبدًا %،.

0.001 
 نعم %.1

 هل القصص متوافرة في المدرسة؟
 كلا 23%

0.002 
 نعم 53%

 رسة؟هل التكنولوجيا متوافرة في المد
 كلا 6%..

 

بما أنّ جميع درجات الدلالة الإحصائية أصغر من هامش الخطأ، فانه هناك تأثير لمدى 

 توافر التكنولوجيا في اعتماد المعلمين والمعلمات على أدب الطفل في المدارس الرسمية.

 

افر الوسائل التكنولوجية في المدارس الفرضية المتعلقة بمتغيّر  مدى تو

ة الرابعة على أن: هناك فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة تنصّ الفرضيّ 

م أو المعلمة أدب الطفل كوسيلة في تعليم اللغة العربية تعزى لمدى 0،،،)
ّ
( في اعتماد المعل

 توافر الوسائل التكنولوجية في المدارس الرسمية.

علق بأساليب التعليم ، وخاصّة المحور المتالاستمارةوقد تبيّن لنا عند تحليل نتائج 

ومحور واقع أدب الطفل في المدارس الرسمية، وبعد ربط مدى استخدام المعلمات للقصة 

المقروءة، وربط وجود الوسائل التكنولوجية في المدارس،  عبر الفيديو، واستخدامهن للقصة

ر وسائل التكنولوجيا في المدارس الرسمية واستخدام أدب ا
ّ
ه توجد علاقة بين توف

ّ
لطفل أن

 كوسيلة في تعليم اللغة العربية. 

لقد قمنا بتقسيم الاستمارة إلى ثلاثة محاور، وكان المحور الثاني يتمحور حول أساليب 

 حول استخدام المعلمات لوسائل التكنولوجية من 
ً

تعليم اللغة العربية، وخصصنا سؤالا

القصة عبر  أجل مشاهدة قصة للأطفال، فكانت النسبة الأكبر للواتي لا يستخدمن

الشاشة. وخصصنا سؤالين لمعرفة مدى توافر القصص ووسائل التكنولوجيا في المدرسة، 
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فوجدنا علاقة بين مدى توافر وسائل التكنولوجيا في المدارس الرسمية واستخدام القصص 

، والنسبة الأكبر %53في المدارس، فكانت النسبة الأكبر لعدم توافر التكنولوجيا في المدارس 

، وكانت درجة الدلالة الإحصائية أصغر من %.1لك المدارس لعدم توافر القصص في ت

مما يدّل على أنّ وجود التكونولوجيا في المدارس يؤثر في اعتماد المعلمين  0،.،هامش الخطأ 

المرئية عبر الشاشة والقصص المصورة سواء المقروءة أو والمعلمات على أدب الطفل 

لمعلمات أنّ وجود التكنولوجيا وتوافرها في المدارس يسهّل عليهن التفاعلية. كما لاحظنا من ا

 تخصيص حصصًا لمشاهدة القصة عبر الفيديو ومن ثم قراءتها في الصف مع التلاميذ.

ا ذات دلالة إحصائية 
ً
تي توصلنا إليها أنّ هناك فروق

ّ
وقد أثبتت دراستنا حسب النتائج ال

ر التكنولوجيا في المدارس الرسمية.في اعتماد المعلمات والمعلمين على أدب ا
ّ
 لطفل ومدى توف

ه يوجد علاقة 
ّ
ونستنتج بعد تحليل النتائج أن الفرضية الرابعة صحيحة، حيث تبيّن أن

  بين توفر الوسائل التكنولوجية في المدارس واستخدام أدب الطفل )القصة المصوّرة(.

 اتمةخ-*

ة بمدلولاتها لناحية تأثير أدب الطفل لنا، من خلال هذا البحث، نتائج مهمّ  تلقد تبيّن

على تحصيل الأطفال في صف الأول، وخاصّة في مهارات اللغة )قراءة، كتابة، استماع، 

غة العربيّة.
ّ
 تحدّث( لمادّة الل

كما تبيّن لنا أنّ لأدب الطفل )القصة المصورة( القدرة على تطوير مهارة القراءة وتحسين 

موا بدون أدب مستوى التحصيل عند أطفال صف ا
ّ
ذين تعل

ّ
لأول مقارنة مع الأطفال ال

الطفل، وتبيّن أيضّا أنّ لأدب الطفل تأثير أيضًا على مهارة الكتابة، حيث أظهرت النتائج أنّ 

موا من خلال أدب الطفل 
ّ
ذين تعل

ّ
مستوى التحصيل ارتفع في مهارة  الكتابة عند الأطفال ال

موا بالطريق
ّ
ذين تعل

ّ
  ة التّقليديّة.أكثر من الأطفال ال

تي تنصّ على 
ّ
وبعد تحليل النتائج ومناقشتها، نستطيع أن نؤكد صحة الفرضية الأولى ال

ي القراءة و 
َ
غة العربية وتنمية مهارت

ّ
جود علاقة بين استعمال أدب الطفل في تعليم مادة الل

 والكتابة، السماع والمحادثة عند أطفال صف الأول في هذه المادة. 

ا ذات دلالة إحصائية عند ضية الثانية صحة الفر ونثبت 
ً
التي تنصّ على أن هناك فروق

(  في اعتماد المعلم، أو المعلمة، أدب الطفل كوسيلة في تعليم اللغة 0،،،مستوى الدلالة )

 العربية في مرحلة الابتدائية تعزى لمدى توافر الوسائل التكنولوجية في المدارس. 
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 الاقتراحات والتوصيات-*

تي يمكن أن بناءً عل
ّ
ه يمكن الخروج بعدد من الاقتراحات ال

ّ
ى ما توصّلنا إليه، فإن

غة العربيّة بشكل 
ّ
تسهمَ في تطوير دور التكنولوجيا في التّعليم بشكل عام، وفي تعليم الل

 خاص، ومنها:

لقد أظهر أطفال الصف الأول رغبة قوية تجاه التعامل مع القصة المصورة، حيث  -2

ى زيادة التفاعل والمشاركة والحماس والاندفاع نحو التّعلم، لذا قد عملت هذه الوسيلة عل

تي تدرس ضرورة توظيف القصة المصورة في 
ّ
يكون من المفيد إجراء المزيد من الأبحاث ال

 مجال التعليم بشكل عام.

ن التلاميذ من  -5
ّ
الاهتمام بالقصة أكثر وتضمينها في المناهج الرسمية الابتدائية ليتمك

 لغوية.الطلاقة ال

 إقامة دورات وورش عمل لتدريب المعلمات على فن رواية القصة. -3

الاهتمام الكبير باللغة العربية الفصحى البسيطة التي يستطيع التلميذ أن يفهمها  -1

 في قصص الأطفال خصوصًا في هذه المرحلة.

قرأ للتلاميذ، ليصبح لديهم تنوّع في المفردات. -0
ُ
 التنويع في القصص التي ت

بالإخراج الفني للكتب والرسومات الداخلية للكتاب بحيث تتلاءم مع الاهتمام  -.

قدّم له.
ُ
 مضمون القصة والجيل الذي ت

غة العربية في كل مراحل التعليم وعدم  -6
ّ
إعطاء أولوية لحصص تدريس مادّة الل

 التعامل معها في المناهج والبرامج الأسبوعية والامتحانات على أ ها مادة ثانوية.

مايؤدّي إلى الطلاقة اللغوية عند التلاميذ وتنمية مهاراتها  في المرحلة  الاهتمام بكل -1

 الابتدائية.

التركيز على الأطفال في العالم العربي بكل مراحل طفولتهم والعناية بكل العلوم  -9

قدّم لهم، لأّ هم مادة المجتمع وقادة المستقبل.
ُ
 والمعارف التي ت

 

 الهوامش: -*
                                                 

 .26، ص 0،،5مصطفى صادق الرافعي، وحي القلم،  (1
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أسباب ضعف تحصيل تلاميذ المرحلة الابتدائية في مادة التعبير من وجهة نظر 5،،5الموسوي وشنيور،  ( 2

ماتها، ص
ّ
 (:1-.معلمي المادة ومعل

 .10نفس، ص كتاب علم ال.255امل محمد عويضة، ك (3
ال، منهجية البحث، ( 4  ..32، ص 5،25محمد رم 
جوهرة الجاهلي، القصة وأثرها على الطلاقة اللغوية عند أطفال ماقبل المرحلة الابتدائية، رسالة ماجستر، (5 

5،،1.) 

 :المراجعقائمة -*

 : المراجع بالعربية
ً

 أولا

 ..ص553م، ،251 ، تهتطوّر فن الكتابة ومشكلا، أحمد أبو أسعد -

، دار الكتب المصرية ، كتب الأطفال في عالمنا المعاصر، لاطبعة،يوسف عبد التواب -

 صفحة.،55م، 2510، القاهرة، لاط

م، 2،،5، 5، القاهرة، طالحديدي، في أدب الأطفال، الدار المصرية للكاتبعلي  -
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صعوبات تعلم اللغة العربية للناطقين بغيرها في الهند؛ القضايا والأسباب 

 وطرق وسائل العلاج.

 

 الله بن أبوبكر الأنصاري  عبيدد.    -*   

   الهند -الملية الإسلاميةالجامعة  -*   

      *obaidullah125297@st.jmi.ac.in  

 30/32/0302:بول القتاريخ                 02/30/0302تاريخ الإرسال:

 ص:خلالم

 سيب  تيسيير   معلميها على لزاما أصبح بغيرها، العربية للناطقين اللغة تعليم على الإقبال تزايد مع

متعلميهيا، حيي   ن  ييراو  اليي  الخيف  حيازز لتلقينهيا، وسسير حديثية عي  طير   والبحي  تعليمهيا،

سبيير  يييع تعليم اللغيية العربيية وال يي  ن للغية العربييية يفازهيفن تحييدياب وصيعفباب تسيي    عاقية يالمتعلمي

لا بد م   زالتهيا  ومي  هييا المن،ليا، زياهب هييا الدااسية ها نية  شيى ة ير  صياملة حيفل صيعفباب تعليم 

اللغة العربيية ييع الميدااا والعامعياب الهنديية، ومناقشية المشياض  والقتيايا ال ي  يتعيرت  ليهيا الميتعلم 

 تعديلاب ال   لابد منها وذسر الأسباب والعفائا وطرح التفصياب وال

 ، التحدياب،الهند العربية اللغة بغير ن ف لناطقا ، تعليمال :الكلمات المفتاحية
Abstract:  

With the increasing demand for teaching Arabic to non-native speakers, it has 

become essential for its teachers to facilitate the ways of teaching and search for 

modern methods to impart it, while also breaking the fear barrier that often hinders 

learners. Learners of Arabic face many challenges and difficulties that pose 

significant obstacles in acquiring the language, which must be removed. In this 

regard, this study aims to provide a comprehensive overview of the challenges of 

learning Arabic in Indian schools and universities, discussing the issues and 

problems encountered by the learners, identifying the causes and obstacles, and 

offering recommendations and necessary amendments. 
Keywords: Education, Non-Arabic Speakers, Challenges, India. 
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 :مدخل

عَد الهند م  المراسز الرئيسية للثقانة الإسلامية والعربية،  ذ تتم أسثر م  ثلاثين      
ُ
ت

ِّاُ اللغة العربية مع المفا  
دَا 

ُ
 م  المدااا والمعاهد ال   ت

ً
الدينية وتفزد ما يقرب ع  ألفا

 وثلاثين زامعة يتفازد نيها قسم مستق  للغة العربية وآ ابها  شى زاة  زهاه مائة 
ً
خمسا

ضلية تحتت  قسم اللغة العربية  وتأتي اللغة العربية يع المرتبة الثاةية م  اللغاب الأزن ية 

ووزف  عد  هائ  م   م  ةاحية التعليم والتعلم بالهند بفت  ضفنها لغة الدي  الإسلامي

المسلمين يبلغ عد هم حفاشع أسثر م  مائ   مليفن مسلم  ويفازه المتعلمفن تحدياب 

 وصعفباب تس    عاقة سبير  يع تعلم اللغة العربية وال   لا بد م   زالتها  

ة ر  صاملة حفل صعفباب تقديم وم  هيا المن،لا، زاهب هيا الدااسة ها نة  شى     

عربية يع المدااا والعامعاب الهندية ومناقشة المشاض  والقتايا ال   يتعرت تعلم اللغة ال

 ليها المتعلم وذسر الأسباب والتعديلاب ال   لابد منها  وستنقسم هيا الدااسة  شى أابعة 

هَا  وسيناقش  مِّ
ُ
مباح ، نالمبح  الأول سيتناول حال اللغة العربية يع الهند وواقع تعل

 التفه على المبح  الثاني القتاي
ً
ا والصعفباب والتحدياب ال   يفازهها المتعلم، ملقيا

الأسباب ال   أةجبت هيا الصعفباب  أما المبح  الثال  نسيت،ر   شى السب  ال   يلزم 

اتخاذها لحلفل هيا المشاض  وطر  ووسائ  لعلاج الصعفباب  وستنته  هيا الدااسة 

  التفصياب وآااه الخبراه الباحثين والمهتمين بتقديم النتائج المهمة يع هيا الدااسة وتسعي

 والعهاب المعنية بها 

عه وتعد  ا لغ ن المعتمع ا            ، والهند بفصفها  ولة تتصف اتهوثقان اتهلعالمي يتميز بتنف 

، وهناك 1م٢٦٥٢لغة ولهعة يع  حصاه عام ٢٥٦١التعد ، نلديها ما يقااب م   بالاتحا  مع

 ال   الم اهر أهم م  كلم بها  لا شخص واحد أو شخصان! واللغةيت لغة ولهعة لا ١٢٢

نيما بين  ولتمتين العلاقاب الثقاناب لتبا ل  ابا مهدب الفاقع يع وهع ال   العالم صهدها

 ذلك يؤسد عصرةا الحاشع، وما يع الحية اللغاب أهم م  العربية اللغة وتعد   الدول العالمية 

مها على المقبلين   بها، وزيا المتحدثين عد  سثر 
 
بها م  العالم عامة  الناطقين غير م  تعل

 وم  الهند خاصة 

وهناك اهتمام متزايد بتعلم اللغة العربية للناطقين بغيرها يع الهند حي  اةتشرب اللغة 

 ،
ً
، وأ بيا

ً
، وسياسيا

ً
، وتجاايا

ً
 العربية لأهميتها يع السف  الحاضر ثقانيا

ً
وغيرها، سما  وسياحيا
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 بأةماط  أن للغة
ً
العربية مفضع احترام وتقدير لدى مسلم  الهند، حي   نهم تأثروا تأثرًا بالغا

الحيا  العربية، نهم يشكلفن وحد  حتااية لها شخصية مستقلة تستمد مكفةاتها م  

التراث العربي الأصي  وم  الحتاا  الهندية العتيقة، ولهم نشاط ملمفا يع زميع مجالاب 

لهم  سهاماب زمة يع  ثراه التراث العربي الإسلامي، نبدأ استخدام  الحيا  الهندية، سما

اللغة العربية يع الهند يع المعالاب الدينية المتفرقة لنشر الإسلام وتعليم القرآن والدعف   شى 

 الله و التدايس والدعف  والبح  والتأليف والتحقيا 

 أهمية الدراسة:

ةت تربط الهند بالبلا  العربية وطنا وصعبا لا تزال تقفى  ن العلاقاب الفثيقة ال   ضا           

، والصناعية، ويع هيا ال رو   ن والاقتصا يةيفما نيفما يع ص ى المعالاب السياسية، 

اةتشرب اللغة ولقد  .لدااسة اللغة العربية  واا هاما يع تمكين وتحصين هيا العلاقاب

هميتها وضرواتها م  قب  السف  الحاضر العربية يع الهند و خلت يع زميع المعالاب لأ 

 والعصر الراه ، ويجاوز 
ً
عد  متعلم  اللغة العربية يع الهند مائة ألف طال  وطالبة سنفيا

 الاهتمامس ي  تعلم هيا اللغة، ولما ضان واليي  يضحفن بعقدٍ ضام  م  حياتهم أو أسثر يع 

والمناهج ال   عما والتفقد يع ال،ر   شى هيا الحد الكبير يع تعلم اللغة العربية وز  الت

تتبعها الهيئة التعليمية يع هيا المدااا والعامعاب والن ر يع الصعفباب والمشاض  ال   

وإيجا  حلفل وتعديلاب تصحح ال،ر  وتيسر التعليم نتأتي بنتائج مثمر  يفازهها المتعلمفن 

 يع وقت أق  

 :الدراسة أهداف

 :الآتية الأهدا  تحقيا  شى الدااسة تقصد هيا

  الكشف ع  حال اللغة العربية يع الهند ومعرنة واقع تعلمها يع العامعاب

 والمدااا 

 العربية الناطقين باللغة غيرن ف الدااس منها يعاني ال   المشكلاب استقصاه 

 تعلمها  يع الراغبين

 ر  مناقشة القتايا والصعفباب ال   يفازهها متعلم اللغة العربية م  الهند والتع

 على أسبابها 
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 طلبة اللغة  يفازهها ال   م  المعاةا  للتخلص واقتراحاب حلفل  وضع محاولة

  العربية م  الهند 

 العربية لغير الناطقين  اللغة لتعلم معياا   برةامج مع سيفية التأقلم وضع طر  يع

 بها 

 مشكلة الدراسة:

ااسين يع تعليم اللغة العربية الفاقة البحثية أن تبين الصعفباب ال   تفازه الد هيا تحاول 

منها  شى البيئة  يع زاة  ترزع ب  لغفية، ضلها لغير الناطقين بها يع الهند، والصعفباب ليست

معينة والعاة  الثال   شى  لأسباب أةفسهم ةتيجة الدااسين وزاة  آخر  شى ال   يتعلم نيها

 ل   حلت محلها النفاحع الثقانية، نتناقش الدااسة هيا الصعفباب والأسباب ا

  :الأسئلة الآتية عن الإجابة الدراسة هذه حاولت وقد

 المشكلاب والصعفباب ال   تعترت الهنف  الراغبين يع تعلم اللغة العربية؟ ما 

  المتعلم الهند  باختلا  اللغة، البيئة، الخلفية؟ تفازه ال   المشكلاب تختلف ه 

 زنب  الراغ  يع تعلم اللغة العربية ال   تخلا ععزا أمام المتعلم الأ  التحدياب ما

 ستابة وة،قا ونهما؟

  ما هع الأسباب ال   أتت بالمشكلاب والصعفباب خلال تعلم اللغة العربية للمتعلم

 الهند ؟

 منهج الدراسة:

هيا الدااسة على المنهج الفصفي والتحليلع لمناس ته لعمع الما   والبياةاب اللازمة تعتمد 

 للدااسة 

مِهَا:  ال اللغةح -0
ُ
اقع تعل  العربية في الهند وو

عَد الهند م  المراسز الرئيسية للثقانة الإسلامية والعربية،  ذ تتم أسثر م                      
ُ
ت

ِّاُ اللغة العربية مع المفا  
دَا 

ُ
 م  المدااا والمعاهد العربية الإسلامية الأهلية ال   ت

ً
ثلاثين ألفا

 وثلاثين زامعة يتفازد نيها قسم مستق  للغة العربية الدينية وتفزد ما يقرب ع  خم
ً
سا

  وتأتي اللغة العربية يع المرتبة 2وآ ابها  شى زاة  زهاه مائة ضلية تحتت  قسم اللغة العربية

الثاةية م  اللغاب الأزن ية م  ةاحية التعليم والتعلم بالهند بفت  ضفنها لغة الدي  

 ن يبلغ عد هم حفاشع أسثر م  مائ   مليفن مسلم الإسلامي ووزف  عد  هائ  م  المسلمي
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 صعوبات تعلم اللغة العربية للناطقين بغيرها في الهند:  -2

اللغة العربية تحتاج  شى مجهف  وترسيز سبيري ، ولع  الصعفباب ال   يعاني منها   ن تعلم         

 الأزنب  الدااا أن تبين الفقت مع تقدم متعلمفا اللغة العربية خير  لي  على ذلك، ولك 

الثقانية  بالبيئة ما يتعلا منها عد  مستفياب على صعفباب عد  العربية وازه للغة

وهيا مشكلاب يمك  حلها بمعرنة الأسباب ال   أ ب اشى  .باللسان يتعلا ما والخلفية، ومنها

 يلع: حدوثها ثم ايجا  حلفل مناسبة ومعقفلة يتم  ااستها وت،بيقها  وم  تلك الصعفباب ما

نم  أهم الأساسياب يع تعليم اللغة العربية للناطقين بغيرها هع  المناهج الدراسية: -0.0

 ةجد عدا  وتدايس المنهج المناس ، وبس   
ً
 سليما

ً
 عدم تفنر المنهج المناس  والمعد اعدا ا

على  تعليم اللغة العربية بالمدااا العربية الإسلامية الأهلية ترسز يع المعتمد  أن المناهج

مهاا   على ترسز تعليم القفاعد النحفية والصرنية والترزمة مع قلة الت،بيا وقلما مهاا 

القراه  والكتابة والتحدث أو الأ ب العربي الحدي ، أما العامعاب نإنها ليست بمعزل ع  

 المدااا العربية الإسلامية الأهلية م  حي  أنها لا تتناول تعليم اللغة العربية بياتها  ةما

تتخيها ضأ  ما    ااسية أخرى، نلا ةجد أ  ستاب يع المقرااب الدااسية يعين ال،ال  على 

 شى نهاية السنة الثاةية للمازستير وزميع  للبكالفايفاتعلم اللغة بداية م  السنة الأوشى 

العناياب تقع على تعليم اللغة العربية القديمة  شى حد ما والترزمة الكتابية والمباصر  

 انة  شى البلاغة، والشعر، والتاايخ، والعغرانيا، والنقد بالإض

 العانة يع العملية الاعتما  على ال،ر  التقليدية الكلاسيكية الطريقة التقليدية: -0.0

التعليمية، والتدايس يع مع م هيا العامعاب والمدااا تكفن باللغة الأم وتداا قفاعد 

 الاستماعا ية وذلك يس   عدم است،اعة ال،ال  اللغة العربية نيها باللغة الفااسية أو الأ 

 والمناقشة واستخدام اللغة العربية يع حياته اليفمية وستابة المفاضيع الإنشائية 

نالعامعاب لم تتع  عدم وجود مناهج في الجامعات لتعليم اللغة العربية للمبتدئين: -0.0

جال لل،ال  أن يسع  يع  ازة أ  منهج لتعليم اللغة العربية للمبتدئين، نليس هناك أ  م

وينجح نيها بدون خلفية المدااا العربية الأهلية لأةه يتعلم الأساسياب نيها،  البكالفايفا

نالمدااا العربية الإسلامية الأهلية وضعت مناهعها لتعليم اللغة العربية مني المراح  

نجاح أو ح ى الدخفل ، والي  يأتي م  مدااا غير عربية يصع  عليه ال3الإعدا ية )الأوشى(

باللغة العربية، وتقدم بعض العامعاب برةامج الدبلفم  البكالفايفاوالتسعي  يع  ازة 

والدبلفم العاشع وال   تزو  ال،ال  بمعرنته ع  اللغة العربية ولك  بدون سفاية نلا يكفن 
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 أن حصص الدبلفم و 
ً
الدبلفم الأمر مث  تعليم اللغة م  المراح  الأوشى ويزيد الأمر سفها

  الأسبفعالعاشع تكفن ليلية ولا تنعقد  لا لثلاثة أيام يع 

 لغير تعليم العربية منها يعاني ال   المشكلاب أخ،ر م   ن المعلم الغير متأهل: -2.0

التعليمية،  والمفا  الأهدا ، تكيف على الكفه القا ا المعلم وزف  ةدا  بها، الناطقين

، ض  4نيها يعيشفن  ال   البيئة وحازاتهم وحازاب ينالدااس مع ةفعياب التدايس وطريقة

هيا بس   عدم وزف  تخصص لإعدا  المعلمين المختصين يع تدايس اللغة العربية 

 للناطقين بغيرها، وعدم تقديم  وااب تداي ية لرنع سفاه  المعلمين 

الناطا  ااالدا تفازه ال   المشكلاب أهم م   ن مشابهة اللغة الأردية للغة العربية: -2.0

  شى اللغفية بعض العفاة  الأم وينق  بلغته يتأثر أةه العربية للغة تعلمه عند العربية بغير

 يحاول  العربية اللغة
ً
 المعرونة استخدام تراسيبه يحاول  أو الأم لغته أصفاب ينق  أن نمثلا

اللغة ذلك  والعدير باليسر أن  غير أو لغته أوزان الكلماب على بعض يجمع لغته ضأن يع

، نلقد 
ً
الأا ية ال   هع اللغة الأم للمسلمين يع الهند تتشابه باللغة العربية بنسبة عالية زدا

، وم  أع م ما وهبت العربية  شى الأا ية هع الحرو ، 
ً
أخيب اللغة الأا ية م  العربية سثيرا

، نه  تكت  مث  العربية م  اليمين  شى اليساا ويص  حرونها الهعاه  شى واحد وخمس
ً
ين حرنا

 
ً
 وترتيبا

ً
 ولف ا

ً
 م  العربية  وتشبه الحرو  الأا ية بالعربية صكلا

ً
منها ثماةية وعشرون حرنا

ماعدا حر  الفاو الي  يأتي قب  الهاه وذلك م  أثر الفااسية، وهناك تماث  واضح بين 

ة يع اللفظ الأاقام يع اللغة العربية والأا ية، سما تتفازد ضلماب مشترسة بين العربية والأا ي

والمعنى وضلماب أخرى مشترسة تعرضت للتغيير اللف ي أو المعنف ، ض  ذلك يس   الاةدماج 

 
ً
والخلط يع سيميائياب قسم اللغة يع العق  نينتج ع  استخدام اللغة العربية الأا ية بدلا

 م  العربية الفصحى 

ا الهائلة، صااب الكتابة يع يفمنا هيا ويع ظ  ثفا  التكنفلفزي بين العامية والفصحى: -6.0

اليفمية يع وسائ  التفاص  الازتماعع، وما يشاع يع المفاقع الشخصية والمدوةاب على صبكة 

الإةترةت، والتفاص  الازتماعع هع اللغة العربية السائد ، حي  يعتبر الخبراه أن اللغة 

هعة المحلية وال   أو ما يعبر عنه بالل "العربية أصبحت ضلغتين، لغة اقتصا  يفمي "لغة سف  

تختلف م  بلد عربي  شى آخر  ولغة محصفا  يع البح  الأضا يم  اللغف ، واختصت بها 

المعاهد والعامعاب، ال   تهتم بالعربية وآ ابها وعلفمها  نالناظر  شى الإعلام العربي بفسائله 

امية، ولا المسمفعة والمرئية، الأاضية والفتائية، يجد أن اللغة ال   يستخدمها هع الع
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 والزعماهُ 
ُ
،  السياسية ال   يلقيها القا  

ُ
 الخ

 
يستخدم الفصحى  لا يع نشراب الأخباا، وب 

يع المناسباب المختلفة، وما صاض  ذلك  أما البرامج، والمسلسلاب، والأنلام، والمسرحياب، 

  والتعليا على المبااياب، وغير ذلك

،ر عاميته نيما ينتج م  برامج وأنلام  نالعامياب هع المستخدمة،  ذ يس            
ُ
تخدم ض  ق

ولك  متعلم اللغة العربية يع الهند يتعلم اللغة العربية الفصحى يع الهند، سفاه يع المدااا 

العربية الإسلامية الأهلية أو العامعاب، ولكنه يسمع ويرى أن العامية هع الرائجة وهع ال   

يع بعض مجالاب السف  الحاضر، نلا يعلم أ   يستفيد منها الشخص يع التحدث والتفاص 

 شى لهعة خاصة وتاا  يختاا عربية بلد خاص أو يتأثر بلغة  ايلعف مساا يختاا، نهف تاا  

الصحانة المكتفبة أو الإعلام المسمفع ويع العاة  الآخر يتعلم اللغة العربية الفصحى لأن 

 يع التفاص  تحقيا على قداتها صرال   تنح العامياب م  أسبر اتصالية قدا  "ذاب الفصحى

  ني "از وازية اللغة العربية" م  أهم المشكلاب الرائجة ال   5التيا" أو ق،رها  قليمها

تعترت تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها، أ  وزف  لغتين صائعتين يع المعتمعاب 

م  التياع بين  هوش  العربية: العامية والفصحى، الأمر الي  يجع  المتعلم يع حير ، 

يع أ  اللغتين أسثر أهمية   الكلماب والمفر اب الفصيحة واللهعاب ويدنعه  شى التفكير

بالنسبة له، أو ةراا يستسلم لهيا الفضع القائم نيستعم  العامية والفصحى، ولك  بأسلفب 

أحياةا وضأةما أةتج  ةتازا حديثا، مهملا تحسين لغته الفصحى، ب  قد ينفر منها   غير سليم،

  6لبعدها ع  الفاقع

عدم وضفح الهد  أو وزف ا أو اختلانه يع تعليم اللغة  الهدف من تعليم العربية: -7.0

قف  الدانع  يع العربية للناطقين بغيرها يع الهند، نتشترك المدااا العربية الإسلامية الأهلية

الدين  لتعلم اللغة العربية وذلك لأ اه الشعائر الدينية الإسلامية والن ر  شى تعلم العربية يع 

هيا الإطاا على أةه واز   لك  العامعاب تهد  م  تعليم اللغة العربية أن يكفن عند 

الاستماع، ال،ال  ة ر  واسعة ع  الأ ب العربي والقفاعد والترزمة، وبالتاشع  همال مهااتي 

والحدي ، أو الت،بيا  نلا تفزد أهدا  مشترسة يع ةفعية الدانع لتعلم اللغة العربية 

وتغي  الأهدا  الم،لفبة م  السف  الحاضر والمعالاب العصرية وال   تشعع ال،ال  لتعلم 

 اللغة العربية وتكفن لأغرات مخصفصة 

ية واللغفية وغيرها م  الكثير ال   نالقفاعد النحفية والصرن المفروضة: القواعد كثرة -8.0

تداا يع المدااا العربية الإسلامية الأهلية وتجبر ال،ال  بحف ها بغض الن ر ع  أن هيا 
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القفاعد تكفن باللغة الفااسية أو الأا ية  نكان م  اللازم الاستفاه بالقفاعد الترواية 

يستنفي ال،ال   لكيلاربية، ال سي،ة وترك المفا  ال   لا مندوحة منها يع نهم النصفص الع

 م  الفقت والعهد للترسيز 
ً
زميع طاقاته يع حفظ و ااسة القفاعد بياتها، ولا يجد متسعا

 على  ااسة اللغة وتعلمها 

تح ى اللغة العربية باهتمام خاص م  قب  المسلمين يع الهند وذلك بس    الثقافة: -9.0

ر نسبة المتعلمين للغة العربية يع الهند م  ضفن اللغة العربية لغة القرآن والإسلام، نتعتب

المدااا الإسلامية العربية الأهلية أسثر م  تسعين بالمائة، ولك  هيا المدااا الإسلامية لا 

تعتمد على أ  حكفمة أو وزاا  أو أ  ق،اع خاص،  ةما ييسر أمفاها بفت  الله ونكر م  

نر المفاا  التعليمية الأساسية والفسائ  المسلمين وخيراتهم وتبرعاتهم وهيا ما يس   عدم تفا

الحديثة م  المختبراب والحاسفب الآشع والإةترةت والتقنياب الحديثة مما يجع  ثقانة 

 م  الثقانة العربية والسف  
ً
ال،لاب محدو   لبيئتهم وال   هع يع الحقيقة بعيد  زدا

ن اللغة يع الحقيقة ليست الحاضر وض  ما يلزم على متعلم اللغة العربية الحصفل عليها، لأ 

 تمثلها  ثقانة قفم وصع  طياتها يع تحم  هع ب  مجر  مفر اب وضلماب وقفاعد وحدها

  ةما ال،ال  يقع نيها ال   الأخ،اه م  سثيرا أن التجااب أثبتت لقد قضية الاستماع: -03.0

 عليه نقدان يترت  الي  التداي  يع القصفا  أو على الاستماع التداي  عدم م  غالبا تأتي

الاهتمام نما بالك بال،لبة اليي  لا يسمعفن اللغة العربية لأن  عدم أو الاستماع على القدا 

خلال التدايس ولأن بعض الكت  ال   تداا قفاعد اللغة  مداسيهم يتحدثفن باللغة الأم

 العربية نيها باللغة الفااسية أو الأا ية  

 تنم   ال   المهاا  وهع وأخ،رها، المهاااب اللغفية أهم م  تعد الاستماع مهاا   ن          

 الفر  تمك  ال   وهع ولا يكت ، يقرأ ولا يتحدث لا قط يستمع لم نالي  المهاااب الأخرى،

 للمسمفع، الخصائص والسماب الفنية وتعر  والمعاني واستشا  العلاقاب التأوي  م 

ومعلفماب،  أنكاا م  يحتفيه ابم المسمفع النص التفاع  مع مستفى   شى للفصفل  وذلك

 قب  م  والاهتمام العناية معقد  تستلزم لغفية عقلية عملية ع  عباا  والاستماع هف

 اأ  أو نكر  لديه، وتكفي  السابقة بالخبراب واب،ها المسمفعة واستقبال الما   المستمع،

 المهاا  الأوشى ث يم الاستماع أن تقدم ما يؤسد ومما لما يسمعه، لفمخا أو محايد أو مفانا

ال    التعليم وسائ  م  وهف الخاازية، اسائله يع تلقي طففلته مني الإنسان يستعملها ال  
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 الإنسان أن الدااساب بعض وتبين الدااسة الأوشى، سنفاب يع اللف ي التعلم على تساعد

 يع القراه     يستغرقه أمثال ما ثلاثة الاستماع يع العا   يستغر  

أما الكت  ال   يتعلم ال،لاب اللغة العربية  فر الكتب والوسائل الحديثة:عدم تو  -00.0

بمساعدتها تكفن قديمة مني عقف ، والعدير باليسر أن تلك الكت  لا تكفن خاصة لتعليم 

الناطقين بغيرها،  ةما تكفن عامة لأه  اللغة وللمتحدثين بها، غير ذلك تجد الكت  الأخرى 

   وليس ضلغة  سما أن الحرمان م  الفسائ  الحديثة لمتعلم اللغة لتعليم اللغة العربية سما

القفاميس اليسية أو ن له حظ وانر م  الحاس  الآشع أو العربية يع الهند أمر عام نلا يكف 

 ح ى الكت  الحديثة  

 طرق ووسائل لعلاج الصعوبات: -0

للناطقين بغيرها هع م  أهم وسائ  علاج مشاض  تعليم اللغة العربية  إعداد المعلم: -0.0

 لمعلم الكفاياب اللازمة بعض ينم  تدايب  برةامج  عدا  المعلم المتأه ، وليلك يتم تصميم

الكفاياب  بعض ضفه يع المقترح البرةامج ومعرنة نعالياب بغيرها للناطقين العربية اللغة

 طرح الأبحاث يع ميد والمهن  اللغف   المستفى  يع له اللازمة
ً
ان تعليم العربية والثقايع  أيتا

بالنسبة للمعلم وإعدا ا نلا تؤ    شى أن يقف المداسفن المؤهلفن يع مكانهم ولا يبرحفةه، 

وتقديم الدوااب التداي ية ال   تقام لغرت انع سفاه  المعلمين المؤهلين وغير المؤهلين، نهيا 

 وترب يؤه  القائمين على
ً
  وم  الأمفا تدايس اللغة العربية لغير الناطقين بها عمليا

ً
 ولغفيا

ً
فيا

المهمة استخدام المعلمين الفسائ  التعليمية اللازمة يع تعليم العربية لكي يتفاع  مع الما  ، 

 المل  والسأم يع ةففسهم، وبهيا يست،يع 
 
أن يعلا قلفب ال،لاب بها ولا يكفن س بًا يع ب 

حاولفا بعض التغيير أو الأساتي  أن يوإحساسهم بصعفبة اللغة وتقصيرها، والفاز  على 

التجديد يع طر  التدايس، نيستعم  الأسلفب الشائا أو القصة العميلة يع تعليم قاعد  

 ولا يسر ها سر ا  ون أ  تحلي  من،قي مقنع مثلا ما، 

 ن المقرااب الدااسية لتعليم اللغة العربية يع المدااا العربية الإسلامية  تعديل المنهج: -0.0

ة ماسة  شى   خال تغييراب زياية لأنها لا تتجاوب مع مقتتياب العصر الأهلية يع حاز

الحدي   نإن الكت  المداسية عندها أصبحت لا ترزع  شى نائد  يقصد بها، مع مها قد تم 

  شى ضرواياب  7تأليفها يع السبعينياب
ً
نلا بد م    خال ست  زديد  أ بية تم وضعها ة را

طال  المداسة على أصنا  الأ ب العربي العديد م   سما لا مفر م  تعر  8طال  اليفم
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القصص والمسرحية والرواية  ذا ضان ينف  اتخاذ الأسلفب الرصيا يع ستابة اللغة العربية 

 حي  أنها لا تفزد يع مناهج المدااا العربية الإسلامية الأهلية 

  المختبرات: -0.0
ً
 يع تعليم اللغة وم  المعلفم لدينا أن المختبراب اللغفية تؤ    واا

ً
هاما

خاصة للناطقين بغيرها، حي  ينبغع للعامعاب أن تستخدم المختبراب ال   لديها بفزه 

أحس  ع  طريا تفنير الفرص لاستغلالها م  قب  ال،لبة بكثر ، سما أن المدااا تحتاج  شى 

دااا   وعلى صعيد ذ  صلة يمك  للعامعاب والمابتدائية نشاه تلك المختبراب ولف ب،ريقة 

 اتخاذ التكنفلفزيا الحديثة سمقفم مساعد يع تعليم اللغة العربية 

عد -2.0
ُ
 اللغة تعليم عند بها العناية تتفز  اللغفية ال   المهاااب م  واحد  الاستماع مهاا  ت

أسثر مما يقرؤون،  يسمعفن  يع الغال ، الناا، أن زهة م  وذلك بغيرها، العربية للناطقين

 لا -لغة تسمى أن ح ى تستحا-اللغة ولكفن  اللغة، أتق  أةه ابة لا يعن المتعلم للكت نتبط

 اللغة تعليم مقفماب ةجاح أهم م  تعد المعلم عند التحدث من،فقة   ن مهاا  تكفن  أن بد

 لغة المتعلم، يع  يجابا ستؤثر تحدثا المعلم لغة سامة وذلك لأن بغيرها، نللناطقي العربية

 أن ةرى  نإةنا هنا وم  اللساةية، الملكاب أبف هف السماع  ن :ون خلد اب  يقفل  .يصح والعكس

 نشيئا، صيئا تقليدها ثم وم  سماعها  شى حازة يع غيرها م  اللغاب أو العربية للغة المتعلم

 الداا على تتفي ح ى الحديثة البصرية بالفسائط السمعية التعليم طريقة تتدخ  وهنا

 فه  الش زاةبه يع هيا الترنيه، م  ةفعا

 الحرو  ة،ا ضبط ضروا  وحديثهم  شى قديمهم الأمة علماه تنبه لقدالنطق السليم:  -2.0

  لا يتحقا لا السليم يستحا، والن،ا ما حر  ض  بإع،اه م  بعض بعتها وتخليص

 الصفتية وبك  مستفياتها الأوشى، بالمرتبة تحدثا مةلا بالس لغته متحدث تتصف  شى بالاستماع

 النحفية  ع  لانت والمععمية

 قاعاب  اخ  للغة العربية والاستماع التحدث ال،لبة على مداومةبيئة التحدث:  -6.0

 العربية م  اللغة متعلم نيها يتعلم ال   البيئة اتجاهها بالألفة، ولع  ليشعر وخاازها التعلم

 سمعي نهف للغة، يع استسابه المتعلم نش  ةجاح أو يع سبير بشك  تساهم بغيرها، الناطقين

اصمئزازا  له يحدث ما المعتمع، يع وسط بالعامية ليتفازأ الداا، قاعاب يع اللغة الفصحى

 اليي  العرب زملائه مع ة اميا للتفاص  يتعلمه ما تلبية عدم بس   اللغة، م  تعلمه وةففاا

للناطقين  اللغة تعليم أن ةنس ى أن يج  لا أةه بيد .العاة ية العامية يع أحا يثهم يتكلمفن 
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  بالمتعلم العف المحيط يكفن  أن بمعنى لغفية، بيئة تفنير يت،ل  بغيرها
ً
  عاملا

ً
 أو مساعدا

،
ً
 على مشععا

ً
  9اللغة استساب سرعة وحانزا

لتسهي  عملية تعلم اللغة العربية لل،لبة الهنف  لابد  التدريس باللغة العربية: -7.0

، مما يعف  ال،ال  على 10العربية للمداا م  الالتزام بالتحدث والمناقشة والتدايس باللغة

 استماع والتقاط الكلماب العربية ويحرضه على التحدث باللغة نيما بينهم 

سما لا يخفى على أوشع الأبصاا أن المفاه  ال،بيعية تخم  عندما  المواهب الطبيعية: -8.0

 لإبرازها وهيا ينعكس يع طائفة سبير  م  ال،لاب اليي  يتمتعفن بص
ً
لاحياب لا تجد نرصا

وانر  يع الإنشاه والخ،ابة والمسرحية وغيرها م  النشاطاب يع اللغة العربية وبس   عدم 

وزف  اصيف تتجلى نيه قدااتهم ومفاهبهم تخمد ةيرانها، نتأتي التروا  لإصداا مجلاب 

 
ً
 نحينا

ً
صهرية مختصة بال،لاب تحم  أهمية عند العميع، ولعقد برامج مختلفة حينا

  وينبغع أن تتفنر المعلاب والصحف الدولية الصا ا  م  البلدان 11لابيشااك نيها ال،

 العربية لدى ال،لاب ليكفةفا على صلة بالمص،لحاب الحديثة والأسالي  المتنفعة 

نينبغع أن يكثر المداا م  ت،بيا القفاعد وتقديم  التدريس مع التطبيق والأمثلة: -9.0

 يمهد أمام ال،ال  طريا التنفيي يع مفاضع أخرى، خلال عملية تدايسها ل 12الأمثلة المختلفة

 النتائج والتوصيات المهمة: -2

ضروا  ت،فير مناهج تعليم اللغة العربية  شى المستفى الي  يص   ليه مجال تعليم  -0.2

اللغاب الأزن ية الأخرى، والإنا   م  العلفم اللغفية الحديثة والن رياب المت،فا  يع هيا 

البح  يع تخ،يط العلمية وطر  متها للغة العربية  والاستفا   م  المعرنة المعال ومدى ملاه

تعليم وتعلم اللغة العربية ال   تعتمد على أسلفب أسثر تشفيقا  ابوتصميم زميع عملي

يحس الدااسفن بأن اللغة العربية لم تعد مجمفعة م  القفاعد والرمفز وحيفية لكي 

 العلمية والفكرية مجالاب الحيا   الغامتة ب  هع ضائ  حع يدخ  يع ض 

تهيئة البيئة المناسبة للمتعلم سفاهً يع الصف المداس   أو المنزل أو ح ى يع المعتمع،  -0.2

التعليمية وتشكي  الثقانة العصرية الفاسعة، وال   تشم  بفاس،ة  عدا  زميع الفسائ  

 تعلم وتحسين العلى زميع ةفاحع تلك اللغة حي  تساةدا يع التقدم 

اتخاذ ال،ريقة الحديثة لتعليم اللغة العربية مع تفنير المفاا  الأساسية م  الكت   -0.2

الثقانة الحاضر  والعصر الراه ، وأن يتم التدايس المناسبة والتقنياب الآلية للفعع م  

  والتحدث والمناقشة باللغة العربية يع المدااا والعامعاب
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ااب الدااسية للمدااا والعامعاب حس  مقتتياب العصر أن تتم تعديلاب يع المقر  -2.2

 حس  التروا  الحدي ، وأن تداا القفاعد 

الإاصا  التفظيفي لل،لاب اليي  يمكنهم معرنة الفرص والمعالاب ال   يمك  استخدام  -2.2

 ويخ،،فن مستقبلهم حس  ذلك اللغة العربية نيها، نيجتهدون 

 يع المعالاب التجااية والثقانية والسياسية التعاا  الكام  لأهمية ا -6.2
ً
للغة العربية  وليا

وتشععه للفصفل  شى الهد  المقصف  بخلا  البيئة وغيرها لكي ترنع معنفياب المتعلم 

 المفنر  ال   تكسرا 

  خال  وااب مكثفة لتعليم الأ ب العربي الحدي  والشعر والترزمة يع المدااا  -7.2

 وضروا  ال،لاب حسينها وتعديلها وتشكيلها حس  مصالح الإسلامية الخاصة وت

  نشاه حصص لتفعية ال،لاب ع  الثقانة العالمية عامة والعربية خاصة  -8.2

 م  اللهعاب العربية ال   ينجيب  ليها متعلمف  -9.2
ً
الاهتمام باللغة العربية الإعلامية بدلا

 والتحدث مع العرب عامة  يتمكنفا م  التفاص اللغة العربية يع الهند لكي 

 لزام ست  ومناهج محد   لكي يتعلم منها ال،ال  بدلا م  اللعفه  شى الكت  غير  -03.2

والقنفاب التلفازية وال   تقدم لهعاب م  أق،اا مختلفة المناسبة أو التأثر م  البرامج 

 ولهعاب عامية 

لكي يتمك  ال،لاب م   تفنير وسائ  التقنياب الحديثة وخاصة الحاس  الآشع -11.2

  استعمالها والاستفا   منها 

 الهوامش والإحالات:-*

                                                 
حرب اللغاب والسياساب اللغفية، لفيس زان ضالفي، ترزمة   حس  حمز ، مرسز  ااساب الفحد  ( 1

  232العربية، ص: 
  7، ص: 2115يناير  7، 3553التجديد، العد   ( زريد 2
و  21م، ص:  2113،  نتر تعليماب  اا العلفم  يفبند، 1333-35 اخله لداا العلفم  يفبند عام ( قفاعد 3

22  
الرصيد، الريات،  النشر، مكتبة الأوشى،  اا الناقة، ال،بعة ضام  النحف، محمف  يع تدايس ( المدخ 4

  317 الصفحة اقم م،11/8/2111
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 للنشر العفهر  ،1 ط وليد، العناتي الناطقين بها، لغير العربية اللغة وتعليم الت،بيقية ( اللساةياب5

  228 :ص عمان،– والتفزيع
 .2، ص2( وقائع ةدواب تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها، مكت  التربية العربي الخليج، الريات، ج6
  23م، ص:  2113،  نتر تعليماب  اا العلفم  يفبند، 1333-35فبند عام ( قفاعد  اخله لداا العلفم  ي7
  27م، ص:  1225( هماا  تعلم  ة ام، مف   محمد تفي عثماني، مكتبة زمزم  يفبند، 8
ص:  ، 1288  مشا، والتفزيع، للنشر طلاا ،  اا1 ط محمف ، السيد وال،مفح، الفاقع ب  اللغة ( تعليم9

212   
  27م، ص:  1225ة ام، مف   محمد تفي عثماني، مكتبة زمزم  يفبند، ( هماا  تعلم  10
 ةفسه،الصفحة ةفسها  عالمرز( 11
  29، ص:  المرزع ةفسه (12

 

 -  والمراجع:قائمة المصادر 

   حرب اللغاب والسياساب اللغفية، لفيس زان ضالفي، ترزمة   حس  حمز ، مرسز

  ااساب الفحد  العربية 

   م 2115يناير  7، 3553زريد  التجديد، العد 

  نتر تعليماب  اا العلفم 1333-35قفاعد  اخله لداا العلفم  يفبند عام  ،

 م 2113 يفبند، 

  النشر، مكتبة الأوشى،  اا الناقة، ال،بعة ضام  النحف، محمف  يع تدايس المدخ 

 م 2111الرصيد، الريات، 

 1 ط وليد، العناتي بها،الناطقين  لغير العربية اللغة وتعليم الت،بيقية اللساةياب، 

 عمان – والتفزيع للنشر العفهر 

  ،م 1225هماا  تعلم  ة ام، مف   محمد تفي عثماني، مكتبة زمزم  يفبند 

  ،وقائع ةدواب تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها، مكت  التربية العربي الخليج

 الريات 

 والتفزيع، للنشر طلاا  اا، 1 ط محمف ، السيد وال،مفح، الفاقع ب  اللغة تعليم 

 م 1288  مشا،
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 1في الموسيقى المعاصرة انتماءاتهاو أنواعها و  منهج و مسار علم تقييم الموسيقى العربية
Methodology and path of the science of evaluating Arabic music, its 

types and affiliations in contemporary music 

 سليم سعدأ.د.   -*

  الجامعة اللبنانية .لبنان.    -* 

     * drprofsalimsaad@gmail.com   

 30/30/0302:القبول تاريخ                               01/32/0302تاريخ الإرسال:

 الملخص:

مننننج مت اننننم  هذا ننننم  لحنننناه هذاةننننر ه ام نننن  هذربي نننن  ذاراتنننن  ه ت نننن ا  هذرا  نننن    نننن  م ننننم ه حم     

هذصننننت   ت نننن ا  هذرا  نننن    غنم ننننم هذ ا نننن    غيننننع هذرا  نننن    هذرم  نننن    هذ نننن    ننننت  يم نننن  ه  هذرا  نننن   

ه نتشنننننننننا  نننننننننج هذرنننننننننمذلم ق يننننننننني    ت  نننننننننؤ هذانننننننننم  ي    ه  ا ننننننننني   ه ا صصننننننننني    ه  انننننننننني    ه ننننننننن ذ ي  

ن  ا  رنن ي هذ تتنن  هذرا  نن    هذشننا    ذ ننا  ه ت نن ا ا    ه ت نن ا ي   ننج متهااعحننم  اننع ةنن  هلا ننر  ا ةن

ة  ا  ح     ي م ه جيمذ   هذت  قغنت هذك ينع منج هذ امتنم  ه ت ن ا    نج هذرنمذلم ق ينيا اينم  منج ق ن  

 ضنننني مننننننق  بونننن  يانننن ا    ا  ونننن   يكننننج ه ارننننممي  منننني ه ت نننن ا  هذرا  نننن  مننننج ت ي ننننم    ننننا  م  ننننج 

                 كاتنننننننن    هلاا  نننننننن  هذرم نننننننن   ذبرننننننننا    نننننننن  ت ه ام نننننننن ا    ننننننننملاق  مننننننننج ق نننننننن   نننننننن   ضنننننننن م  ه ااننننننننت  هذ

ق  هذرم نن   ذ نن  مننج ه نناا  مظحننم ق   هنن   يمذ م حننم  ننج ه  نن ه م  هذشننرت      هذرم  نن  هذرا  نن    غيننع 

 هذرا   .

 ه ت ننننن ا  هذرا  ننننن  هذ ا  ننننن ا شنننننا   اه ت ننننن ا  هذرا  ننننن  هذ ه ت ننننن ا  هذرا  ننننن ا الكلماااااات المفتا ياااااة:

 . ا  لم ه ت  ا 
Abstract: 

         It is not permissible to evaluate musical cultures based on speeches, articles or 

research that came from here or there, unless this research is based on the origin of the 

aesthetic elements of this or that musical art, the country or the first civilization that 

created it. Libraries and archives of publishing media have been filled with such 

articles, which often lead to contradiction among themselves, and even to the loss of 

scientific facts and their conclusive evidence, were it not for some short evidence 

included in them, in which the basics were marginalized and the incidentals or 

secondary ones were established.  

   Keywords: Arabic music , Arabo-Oriental music, Arabo-Occidental music, Music 

Evaluation. 

 

mailto:drprofsalimsaad@gmail.com
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  مدخل:

 ذر م  ه رم يع هذربي   هذصا ة   ج  ا  لم         
ً
ه ت  ا ا  ن   اه ق  ذهك  مج يظاه

ق  ه ام   مم     اهء مرم ج   اه هذ ر  هذربو  هذكايع.     هذشرت ا  ق نم مج هذرا  اا

ا    مج  ة    هلا ةم  هلا م    ذاأ يس  اه هذربلم هذا  لم هذرمئي     ب اؤ  ج  اه هذربلم 

 . 2ه ج    هلماصج

 خطم م  ق  ماما  ق  ق ةمث ق ت مج   ا    نمء ا  لم هذ امتم  ه ت  ا  جتز إ اهء         

ع منشأ هذرنم ا ه جيمذ   ذ اه ق ذهك  نم ق  مج  نمكا مم ذلم  كج  ا  هلا ةمث  ا كز  ا

مة تهم  كاام    ذاب  ق  ه ارم   هلا لع هذت  ق    حم.      إمالأ  ه هت  ا ا ممج تنت  

ض ت يم   ظحم  ج ا يع مج هلا  م ا     م   هذنشا مج  كاه ماما ا   هج هذته ب  ذبانم 

 تى إلع ض م  ه اام ق هذربي      اه  ظحم هذ هم  ا ذتا برض هذ ا   هذاصيع  هذته ا  تيحما 

    لم تيحم  حييش هلا م  م      ب ت هذراض م ا ق  هذ ميتتم  مظحم.

  ه  م   هذزمم   م ايما ات  هذاا  لم هذصا ح ذبيت  ا   ج ق    رم   ةميت          

 مذت ب   هذام تخج ه ارم ا هذ م  ا مج ق   إ طمء هذشرت   ا ما ايم  ج ه   ه  ااذك 

 ج ه شم ا   مذاأثيع ه   هعج ت يم   ظحلما   ج   م   ضي  اه ه ننق ذاا  لم ه ت  ا  هذرا    

ه هذاةر  ا      ة  قيته  م  مذت ي م  ه ج     هذت  قمبانم م  ج  ا –ثلم ه ت  ا  هذشا  

هذرم   ه ج   ا تإينم ي  ج هذت ب   هذام تخج ه ارم ا ذ   م م ا ميم  ييز ة   رم   

 .حم  ج إ  ه  غيع م  هذاأثيع  ب ؤ إ  ه  م ه ت  ا  هلا مس   ق   يشم اع

   ر ق  ق    ه ارم ه  ه ناج  ذب نت    مظحم ه ت  ا ا هج  رم   " لاا مم  ي                 

ا قا هذراه  هذا  لم ت    رم ه  3) ي  نحا ا ب    نحا هذ اه ( Mesopotamia هذظحاتج"

 هذشا  ه شاقج هلآ  تا ه تاتا   اتهلع ق ي   ه ارم ه   اع هذش   هذاملج:

  . . ( 585 – 0666)  ارم   هذ تمات  هلا ت ت  هذام ب   ه - 1

  .  .( 566 – 0666 ارم   ه صات  هذ ا تي   )ه - 2

  . . ( 361 – 558ارم   هذ م     هلاقي ن   ) هلا ته   ه - 3

 33 . .)نحم   هذرصا هذ تيمن (ا  أ يس   مم  ن   156 – 361 ارم   هذ تيمي    ج هذشا  ) ه - 4

). .  

  . ( 222– . . 156 ارم   هذا ممي   ) ه - 5

  .(  036 – 284ذ امت  هذايزيط   )ه - 0
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  . ( 031 – 222  )  ارم   هذ م     هذ م مي ه - 3

  . ( 1258 – 031 ارم   هذرا    ه  لام   ) ه - 8

  .(1258 – 021  لا  )ه – 2

  . ( 1510 – 1258ذرصا ه ارم ا ه شاقج ه جمم  ) ه - 16

 4 . ( 1210 – 1510)  ذرصا هذر يمن  هلمامتظه – 11

  Sumeria – Assyro - Babilon لحضارة السومرية الأشورية البابليةا/ 1

  ن   . . 4666ذراه (   هج ق م      ق لع ه ارم ه  مج ه ج  لاا مم  ي  هذظحاتج )

 ق.م. ( 0333 – 0333الحضارة السومرية  ) 0/0

 ا  ه ارم   هج ق  ه ارم ه  ه شا    ه اا م   ج ه   ه    هذرطمء هذ    ا  نشأ           

ا   ةم  ه بتك ذراه  ( ه)  Mesopotamiaتج  ج هلاذ    هذ مبر   . .  ج  لاا مم  ي  هذظحا 

قم   هذ نمء ه ت  ا    غيع م مج هذ نت  ا     قصام  هذا ما    هذا    تيحم ميج  يم  ت  

   ي   هذرز   اع آذ  مت  ا  ا    اتق ه ت  ا ت  قلاذ م ه اهاز هذات ر   ج  صت  ه بتك 

ِ جْ " هذام    هذا ي   ذبطاتل  ج مرا   ه بك " يم ه  ه ن     لم  ر ي    ماه  هذشرب ا   

ه بتك  ه  امط ا  ه  لاا.  اه مم   ا   2382      " إذؤ هذايا "  ج م  ن   " ق   "  م  

 ذ ارم ه .
ً
  م ت  ا  ا   ذت ذلم  كج ه امل  كاه  م ةميت ه ارم   هذ تمات  قمم

لم هذ  م    ا ق اح هذ تماتت  ق ل يم  ه بتك  م ت  ا  ه اهتا   ا م حا ه    ر           

 نرته هذت ات  ا هلآا  ه  ام    ا    مج  ن  هلآا  ه ت  ا    ي  : آا  هذن خ ا قلآا 

مظحم هلمجيت م  هذرزت   ه ت  ا   هذارايع   هذكايع  م   ه را ت  هذ ت   ن " ق  ا تعه 

    ةم  ه بتك   هلا ا  ي تي   " 
يرزتت   اع هلآا  ه ت  ا   ا  ِ تهء يب مء   هذك ن   اع    

 قم   هذت ات  مظحم. 

 بابل ق  البابلية ق  بلاد بابل0/0

    ) ته   ه ذؤ(          
 
ا   لاا  تم ا تما ةميت  را     يم  الاا ا) م  إ  (  ر    ملاا

مم  تظ ا  ه ارم   هذام ب   . مذراه   مذ م ب  ها  نت  ا هذ اه  ا ب  ةميت  اي  ي  نحاا 

 . .( مااز  اه ه  ب لم  ت  583 ا  ه  لاا ) 0 . .(   1306 . . )18 ي  هذاايي  

 . هذت  ما   بيحم قلال تتعه    تا م هذر    مج هذشرت   ه ا م   م   م  ن 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%AC%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%AC%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84


  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

981 

 

 م    يت هب   ات   اع هذز ه    ذيس هذصنم  .   م   ا ذ  ق   م ةميت  لاا  م            

    اير   يت هب  . ا  ق     ميتيؤا قا  1306 ج  م   آ ت    يت هب   . .   ز 1303

  . . 1525ه   كلم  لاذ   يت هب   م يم  ت   م  

  يت ج  ذاذك اترت  م   ه جز  هذكيش    . . ضر ت  م  1525  ج  م           
ً
ت  ا يعه

 1246 بيحم  م   هلآ ت تت    بر  يةت ق بر  مئ   ن  ه اتلع  ةت يس هذ مذر مصا  بك

 . .(. ثلم  1164 - . .1245هلا ل ايبك ذام   ) ياتق يصا  ه ا .ذرلام ي ه  . .  يرم ي 

 082 . . ثلم اما هلآ ت تت  م  ن   م   ذبيا  هذ مي    ج  م   321 م   هذ ب هي ت   اقب م

 . .   ممته  052 ج  م   هلآ ت تي   . . إا ق  هذام ب ي   ممته   ت   ض    مم لم

ياتق يصا  ا  ه اتلعيات تا ا  ا  ه  لاا  ا ما  ه بك هذ ب هن  012 م   آ ت   ب ز  

 ياتق يصا  . . إلع  م  .   ز  580 م   هذيحتا  . .   ب  583 م   هذا س  اع هذ من 

ه اتلع  ثلم   ه ق  م   ه ربا   ى . .    585 م   هذ  ن ا ي  هذ من 

 ضي م   بشم ا  . .  ج زمج ه بك هذ ب هن  538 اع  م    م    ت ش هذ م س   ه مبعهمت  

 . مبعهمت تاؤ

  . .  هذاا ه عحا  يجيت   هذاتهيي  1356 ت ج  م    يت هب  ق ظلم مبتك  م           

  تع  ي يع  قت  يجلم  ا  ه مبعهمت ت  ذارتا   زا ا مج   يت هب  ه را ت   م يؤ.  بر 

 ذذك  ج هذ تع  هذت    طا  ه صات    ابغ ه ا  ا تب طي         ت ي   رعحم تتشي 

 ا  ه  لاا.  تطبق  اع ه مبعهمت ت  هذام ب    025 اع  م   ه ا هءً مج  م   هذ ب هي ت   قلاذ م

ق ظلم مبتك  م    ياتقا يصا  يرابع«. ه مبعهمت ت  هذام ب   هذ مي  »ه ا ب  ه لم  ج  اِ  

ج     اها  ةميت آياهك مطت    أ ته  ضخي  ذه  ق ته   . .(  ج     م ه  065-502)

مبك هذ اس ) م   ةت ش هذ من   اتر .  مم هج إا تتع   صيع   تى  اطت  م    ج   

(.  ه ارم   هذام ب    ن ت ةأ ظلم ه ارم ه  هذا  ي .      اات إيجمزه  ذه   . .532

 5. ه ت  ا   هذطب  هذاتمض م  هذ بك  أ   ج  بلم 

لانحم  بيت ة  هذا ج غز  م  ا هج  منر  قابع  رم    ج هذام تخ  م  ا بر   تما   ق ت        

 
ً
 .6  ه اب ته إيجمزه حم ه ارم ت  ه  ي   ج م م  هذاطت  هذبشا ا ام

 005لنتاج الموسيقى الأصيل لحضارة بلاد ما بين النهرين منذ القدم  تى العام ا0/0

 :ق.م.)سومر و أشور و بابل(

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%B9%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%B9%D8%A9_%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%8A%D8%B4%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%8A%D8%B4%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AD%D8%AA%D9%85%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AD%D8%AA%D9%85%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D8%AF%D8%A7%D9%86_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D8%AF%D8%A7%D9%86_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%A8%D9%88%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%87%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%87%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%82_%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%82_%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D8%B1%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D8%B1%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D8%B1%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D8%B1%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
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م ت  ه ت  ا    ج  لاا مم  ي  هذظحاتجا   هذت  مم زهذت هج هلا    ج ق لم ه يجمزه  ه ار         

 اة ثنم م  ج ه  قيته  ه ت  ا  هذرا    هذت    ا   -  ه ت  ا  هذشا  ه ت  ا  هذرا    

  تى هذ ت     يكج إا ه  م  اع هذش   هذاملج:هذاةرا 

 .اع      اؤ ه نةا   أ بر  ق  م ا  ه ت  ا  هذناات    ق ذ م "   م    تما"   هج  هلآ – 1

 .ه  ام    م   هذطاتل بر   قحجم   ة ب تئعحم هذصت     ي  ه ن  ض   ه اماا  هلآ – 2

  ت  ا  هذظات   ق  ه ت ي   هذت    اى  ج هلا  ما   ه نم ام  هذا ي     هذشرا  ه – 3

 .هذاا  يا  هذزمج هلامتل  ذصت  هذبشاا ه    ا ق  هذزهما ) ة ب   ي تنم ه خم  (ه – 4

 .ذ نمء ه ن اا   هذ نمء هلمجيتعج ه انت   أ  ها اايع  مج ه  ا جه – 5

 .لآا  هذن     هذاصب     هذرظي     ه ر ي   ه – 0

 .ذطنات  هذا  هاا ) ا  آذ  هذرتا( ه شاق مج "   م    ت "ه – 3

 . لام  قمص لحم ا  هذطاتل هذن هئ    ر ذ    ا  ي   زت   مر ى إ – 8

 .غنمء ه اه لم   ه نم ام  – 2

 .ه ت  ا ا قا مج ق بي ا  م  تاط ذن يم   ج هذا لم هلا ل مج هذ بلمه – 16

 ذبااط ي هذب تا ) لا زه  ه  ام    هذب  ط    ه ا ه – 11
ً
ذب   هذرا    ماة    مج هاا   طا ام

 .هلا ت ت (

  .ب   ه نات     ه كات     هلماك  هذ – 12

 إلع هلا  م  هلا بر   ج "   م    تما"ه – 13
ً
 7 اممم  هذصت    إ تنماه

 ق. م.( 033 – 0333لحضارة المصرية الفرعونية )ا –0

هذر ا   ذت   ا كز  اع هذربلم   هذراما    ةم  ه صاتت  مج ذ ا ه ارم   ه اكي   ا قا ه     

الاا مم  ج هذظحاتج  ن مم  أ ا   هذا ي   ه ا م    ا   ةم  ه صاتت    ا ت  ب ز ه حلم ذ

تنميي    م ن ي     أ ت  لحلم إلع مصا .   ه ارم   ه صات  هذا  ي  ا  ا       ج 

 هلا ت ت  هذام ب     اب يم هذ تمات  .

ه ا م  هذا و    هذ نت    ه اريبته آا  مج ه بتك تيحم  يبته  ج هذراما      تى ق        

 هذا  م   هذ تمات    هذطنات  ا قا هذبز  هذا  لم ه اةت   ج اام نم  لاا مم  ي  هذظحاتج م  

تج ه  يت   ج ذانم    هذرمذلم" )قذصما   ج  يع    ج هذرم  "قذكام  ه ت تعج  ج ه ت  ا    

 .  ة ( 086مج  2610

 النتاج الموسيقي في مصر القديمة )لدى الفراعنة( -*   
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  هلا    تإ   رم   مصا هذا  ي  ه عحا   مذربلم ايم ق  ذ    رم   يام  م ه خمص لحم 

 ه ا م    هذا م م    هذاتمض م    قياجت مم  بزم م مج  نم ا ه جيمذ   ه ت  ا     

آا حم   قيته  ما   ذكج  اأثيع ق   مج  أثيع هذنامج هلا ت ا هذام اج ب بب     ه ا م  مج 

ه خم     ج   اهت عحما   ةميت مصا ه يتشم   مذ ز  ق   مذاامال هذرياج مي هذشرت  

  ات ب هلاتاها هذ ا مء تيحم قاثع مج هذشرت  هلمااك  لحما    ب ؤ  يكننم إا هج هذنامج 

 ه صاا هذا  لم  اع هذش   هذاملج:

 .آا    ات  مااب   مج آا   لاا مم  ي  هذظحاتج -1

 .ذ نمء ه ته و    هذ نمء ه اه و ه -2

 .ذاصتتت هذرامااه -3

  . ام    ه اه ي   هذلازم  تاطه   هلآا  -4

 .ه  ام    هذشرا   غيع هذا ي   هلآا  -5

 .ذ نمء هذشرب  غيع هذا و  ه -0

 ق.م. ( 030 – 005لحضارة الفارسية الأخمينية ) الأعوام ا -0

 . .ا  558ةم  ميتح هذ اس مج هذ اظ  هلا لع  ج إ الاذ لم ذالاا مم  ي  هذظحاتج  ج هذرم       

هذام ب   ه ت  ث   ج هذ تمات    هلا ت ت  هذا  ي  ا    ج     مااز  لاا غن ي  هذ نت  

هذ اس  اتل ه   قت   أ  ة  هذناتش   هذ نت   ج  لاا تم س مناتذ   مذااب      مذ ر  ا 

ه ت  ا  ا ايم س  نممت   ي ت اظت   اع هذ نمء     ةم  مبتك تم   امج  لاا مم  ي  هذظحاتج

 مبتك ق ت     م   . 

 . .  تى  585 ممت ا ذ  هذ اس هلاقي ن ي   اع ق ض  لاا مم  ي  هذظحاتج منا هذرم           

 . .  هج مشم ا     ه ث   رم ت    ذي ت ق م     ج   تتج ه ارم    اع   اهت    361

 هذراه  هذا  لم    تهبرؤ م    لاا هذشم   غيع م   ذذك  ةكلم ةتنحم  ت  مةاب .

 556اس  ه    مج قابع  ق تى إمبعهمت تم  هذرمذلم هذا  لم هذت  هزا ا  مج قنشأ هذ          

ا مج  هلاقي ن   هامبعهمت ت  هذ م      ا  ه  لاا  ج ق   ما  هما   336 ا  ه  لاا  تى 

نت مجيت   مانت   مج إلع ه ا  ا هذ ا    مي هذ ن    ري ا  هذاةا هلا  ض ه ات ط 

  . .. 336هذ امتم   هلمجيت م  هذرا   ا       زم م ه  كن   ذ  هذاايي   ج هذرم  

"ةميت ه مبعهمت ت  هلاقي ن    يئًم م ابً م  يممًم  ج  م ام حم"ا  اه مم  مذؤ  ت ج ا يعج          

ت : هلاقي ن   هذ م      ج هلا امذ  ع  ممر  ةمذ  ت ي م  مةا  اام  "هذانا ب  ج ه مبعهمت  

http://www.youm7.com/5543532
http://www.youm7.com/5543532
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ذتيج ا  تؤ"   ر  مل: "ةميت ق ل إمبعهمت ت   م   .. إنحم إمبعهمت ت  قتا ق  ه    لانحم 

  يبت ق زهء مج إتاتا م  آ  م  ق    م".

ةم  هذ اس هذا ممء مج هذشرت  هذ ن    ه  اهي   هذا ج  م ا ه إلع هذ را  ه  اهي            

هذ مي    ا  ه  لااا   يم مج هذات مز ق  آ  م هذت ط ا   لم  ج هلا   مج  قلال نحم   هلاذ   

هذا م  هذا ج  م ته هذ  تل مي مم  عحلما ةميته ما اطي   ا ً م  مذاماتع ي   ه    ي  

 هذام ث ي ا  ج هذاا  ه خممس  ا  ه  لااا     لم ه   خ هذ تيمن   يع ا    أنحلم ما يت  

 ق ته م ةميت  م م  مااا هذت  ةميت  شيع  هلاقي ن    زءًه مظحم. إلع      ام   م اب  ا

 تلع هذ بط   مالم ميتح   ما  ُ  عع ةت شا ُ ا  ا اًم  م لم ةت ش هذرظ لم ا ثم           

ض  ه    ي  ا  غزه لم ا ثلم  ا   ج  يب  غز  ا مر ً م ميمذك ذ   م    لا    م   إلع 

 ا  ه  لاا ا هما   إمبعهمت تاؤ هلاقي ن   مج  536تم ؤ  م  إمبعهمت تاؤ ه زا ا .  ج   ت   

ا  رابع  ه    مج قابع Live Science هذابام   ج ق    م إلع هذ ن ا  ايم ذاا  م اًم  ج

 .8ه مبعهمت تم  ا   اهتً م  مج   ر   ا هذ  م  ا  ج هذرمذلم هذا  لم

 مذاغلم مج   م   ق هضيحم    ت حم ذلم  كج ذب اس  رم   منشأ       جيي ثامتم ا          

هلا ت ت  هذام ب    ن مم غز  ق ض م  ج  هذات ر  ا ميم  جرب م  ه ث  ذ ارم   هذ تمات 

 . .ا   ذي ت  منر  ذ ارم  ا   ذكظحم إ ا ما  مج ه ارم ه  هذكبعى  585هذرم  

 .9ه ص  ت ا  رم    م  

 لنتاج الموسيقي الفارس ي الأخمينيا -*

 مم غز  ه مبعهمت ت  هذ م     هلاقي ن    لاا هذاهت  ج قا  لاا مم  ي  هذظحاتجا  ج  ن         

 . . ذلم  أ   ج    مج هذنامج ه ت  ا  ه خمص لحما    ا  مذركس تإنحم إ اب ت  585هذرم  

ة  هذ نت  مج  لاا مم  ي  هذظحاتج ذ بب  طت  م   مرم ا حم ذ ا هث   ج  ا  هلاقيع ا   

 ه ت  ث هذ م س   هلاقي    مج  لاا هذاهت  ج ايم  اج:  يكج إا هج

 "   م    تما"   هذطنات  هذا  هاا ه اة   مظحم )هذا  م   يرز   بيحم      ه    قمم هذطنات  تام ثناي (-1

 ذبتع    هذااآن (ه - 2
ً
 ذصت  هذبشاا ه    ا ق  هذزهما )قذاا ق اح ا  ام

 .جيتعجذ نمء ه ن اا   هذ نمء هلمه - 3

 .غنمء ه اه لم   ه نم ام  - 4

 .هذن     هذاصب     هذرظي   هلآا  - 5

 . ا  هذطاتل هذن هئ  - 0

  .ه  ام    م   هذطاتل بر   قحجم  هلآا  - 3
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 .إ اامس  م  ذبنامج ه ت  ا   ج  لاا مم  ي  هذظحاتج هذا  ي  – 8

 .مرط م حم هلا ب  مات  هلا ت ت  هذام ب      م هذ ت  يتا ه ت  ا  هذرا    ا   م مس  ج ق   - 2

 ق.م. ( 003 – 030لحضارة اليونانية الإغريقية ) ا – 2

 ن    ممء ه غاتق ةم   ةظا  اع ه بك قا يرا  هذ نت     يم   م ا تأنشأ ه ق ل          

م ه س هذا  تب لا ذ مء هذر    ج هذ نت    هذاامل  بش   قمص ا     يس ه ت  ا    

 بتم م هذاتمض     ه ا م    ا   ق لم مبتا لم هلماتعتي  ذب نت    غيع م ه  كن   ه ا  ن  

ذي اتلج  اع ه بك    336هذاا ه ا  هذشا   نجتمؤ ق م  هذ اس هلاقي ن ي   ج هذرم  

هذ نت   مذ     هلا لع ا    بع  نشأ  ه ااا  ه ارم ت  ه را ت   ن " قذ ب ن ت   " )ق  

ته   اا  مم  ا  ه  كن  (   هذت  مارت هذ تيم   هذشا   ي  آ  م   ق    م  ج ة  هذ  ب ن   

 .10م ما ج ه ا م  ه   ه   

  :لحضارة اليونانية القديمةا-*

 . .  تى  336 اع   اهت   هذراه  هذا  لم    تهبرؤ منا هذرم   Greece غاتق( ه)              

ه ث   رم ت    ذي ت ق م     ج   تتج ه ارم    . .  هج  رم   مشم ا       33هذرم  

 اع   اهت   هذراه  هذا  لم   تهبرؤ م    لاا هذشم    غيع م   ذذك  ةكلم ةتنحم  ت  مةاب  

  اع ه ت  ث 
ً
مي  نم ا ثامت      رم ت  قم   لحم قثا   ج ه   ه  هذ ام ج مراي  

 هذ تماا هلا ت ا هذام اج.

 ي اليونان القديم الإمبراطورية اليونانية ا-*

 لهلينستي" )معاق.م.( و " 003 – 035لهليني" )قبل الإسكندر العصران المختلفان "ا

 :(ق.م 05 -003الإسكندر

هذرمذلم هذ  ب   "  ت مصط ح يشيع إلع  بك هذ تع  مج هذام تخ هذ تيمن  "ق   لعصر الهلينيا       

 تم  ه  كن     ا  ه  لاا ٣٢٣ج قثينم(    ا  ه  لاا ) م تخ ق ل ا يااهم     ٧٠٥هذا  لم  ي  

يشم  إلع  ا  هذ تع  ق رًم  م لم  صا هذ تيم  هذكلا  ك    ا  ناغج ه خبط   ظحم  .(هلاابع

 ٣٣ -٣٢٣ب تيم  )  ي  هذرمذلم هذ بن ت  هذاا  ة ا هذ تع  مم  ي   تم  ه  كن    غز    مم ذ

  ا  ه  لاا(. 

 ز  ذبع هذا يس   ذب تيم  ا  ااتت ا    اأذ  مج ه ةم  هذرمذلم هذ  ب    ذب تيم  هذا  ي          

هلا قا   هذ تيمن  ا   ته   آ  م هذص اى  ج ه ام  هلا ل ) اع هذاغلم مج ذاا ه    اهق  

https://www.worldhistory.org/trans/ar/2-2366/
https://www.worldhistory.org/trans/ar/2-2366/
https://www.worldhistory.org/trans/ar/2-2366/
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م(.  اه  ت   ت هذرصا هذا ب  آ  م هذص اى ا   مذطايا ه  ارياه   ج ه جنت . إ طمذ 

 .""اليونان القديمة  م لم هذرظ لم ذب تيم  ا   ج هلمخ ب  هذشرا   ا  تعاا   ه م

مج  ي  ه رم ك هذش يع   ج هذرمذلم هذ  ب    هذت   يت ه تشم   هلآذ   تيحم   ر مراا           

 ا   ٠٥٩ لاا( ا  لا  م ) ا  ه  ٠٨٠ ا  ه  لاا( مرم ك  يعمت  لاا   لاميس ) ٠٩٠مم هثت  )

 ا  ه  لاا(   ر  زمت  ته  ه بك ه ا  ن  ت ب ب هذ من  ا  ٣٣٨ه  لاا(  مراا   شيع ي م )

 ا مج  ا  ه نؤ ه  كن   ا هذاته  هذ تيمي          ا ل ه    هذ تيمي  . بر   تم  
ً
 ز  م

ابع. مج قلال  يلا ؤ ا ت ب ب ا ه ايا ه  كن    ج غز   مذلم  صا  ا ذ صاح ه  كن   هلا

ةم   جبب هذ امت   هذب    ه ارم   هذ تيمي   إلع هذرمذلم ا  بر   تم ؤ ا   تعك ه  ث هذاا 

 .أصبح يُعرف باسم العالم الهلنستي

 زقا  مذك يع مج  هذ امت  هذ تيمي   تتع   ج هذام تخ هذا  لم ةميت تيحم لعصر الهلنستيا          

 . ا  323 م   ه  كن   هلاابع مظم ا ه ارم    ج ذذك ه اي .       ق  بر   تم 

 ي ا     .هذشا  هلا  ط  ن   ج 366  تهلج  هذ تيم   ن   ج 266 ه ايا   تهلج 

 هج تتع  ه غاتا ي  هذا ممء هذت   هذ تع  هذ ب ن   ه طلاح   ب ن ت   ذاي يز  ا  هذ تع   ج

هامبعهمت ت   ه ابع  ق ج  ااات    ظي  هذ كا  هذربت   هذ ب    ه غاتا    ج ه 

 ج مناص  هذاا   يوهان جوستاف دريزن  مصطلح هلنستية المؤرخوقد استحدث .هلاث ن  

لإ م   إلع هذ تع  هذت  هيتشا  تيحم هذ امت  هذ تيمي   هذام ي  شاا  مغ ه صط ح هذ بن ت  ذ

 Geschichte des"  ج هذرمذلم غيع هذ تيمن  بر  غز  ه  كن    ج  يبؤ هذكلا    

Hellenismus" قلال  ا  هذ تع ا ق اةت هذ امت  ه غاتا    ج ق ج تاريخ الهلنستية .

 هذ  ب ن   م ما ب  هياامذ    ي هيتشم  م  ج ق    م  آ  م.  تنظا ذ م  مذرما   اع قنح

 ج  ااات  هذ كا هذ  ب     ج ق ج هزا م    تى  ما ب   اه ي    سخاهذ ب ن ت  ا      

 مذاغلم مج هذ امتم  هذته ر   ج ه ارم      . . 33 ج هذرم   هامبعهمت ت  هذا ممي   ه ت  

ذ تيم  إ ابس هذك يع مج هذربت  هذ تيمي   هذا  ي   ج هذرصاتج هذ ب      هذ بن ت ا تإ  ه

 . 11هذان   ه ارم ت  ه اة    مج  لاا مم  ي  هذظحاتج  

 م. ( 002–م.ق. 003لحضارة الرومانية ) ا – 0

 ا  ه ارم   هذت  يظيت هذشا   ة ب هذ كا هلا   ب  هذا م   اع ما كزه  هذ كا          

 ا       متظت  اع ه ام  هذرملج ذبيت  ا  ا إا ق  هذ بط    ه مل 
ً
هذ تيمن  هلا   ب  ق رم

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AB%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AB%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AB%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%81_%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B2%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%81_%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B2%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
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يحم إ  ه  قمص  هلمجت  مي ه ت  ا   هذ نت  ا قا ه  ا مم إلع ه نح م  ا   مذاملج ذلم  كج ذ 

ذتا  ظي  هذ نت  هذ ن     هذكايع  هذت   ا ت مظحم مت  ث  مج هذ تيم  ا    إنحم ه عحبكت 

قتر  ه   ه م  هذ تيمي    مظحم " هذ  ب ن   " قا هلا       هذ تيمي   ه شا    هذت  ق اةت 

 ت يم بر  " ب ن ت  ". 

 :هلينية" و بعدها "ألهلنستية"لنتاج الموسيقي للحضارة اليونانية القديمة "ألا-*

 .هذنامج ه ت  ا  هلا ت ا هذام اج    طتتا  ه اامس – 1

 إضمت  هذا لم هذ من   اع هذن يم  هلا بي ق  هذ   م  هلا بي  ج    م    تما  – 2

  .ذن يم  هذ اي هلا م    )ا   ق  م  هذصت (ه – 3

 .هذرتا  أ بر  ق  م :قذ تهء   ه مء   هذنم    هذتعه  طتتا آذ  هذطنات  ه اة    مج    م    تما بش    – 4

 .ذ مذ  ذ  هس   هذاا قذ   ب ؤ  تميع س ه  طتتا ه  ام م  هذ تيمي    اع   ي ه  ام  ه – 5

 . ايما هذ     هلا لع مج ه ن  ض ذا  م    تما "ا" ااايز   ت      ما مس ذا ب ت هذ  زه  ه -0

( طتتا "   م    تما"  إ – 3
ً
اَيْعْ" مظحم )قا آذ  هذاميت  ا ام  . اام  آذ  "قذشُّ

   ه ت  آذ  "قلا غج ه مئ " – 2
ً
 . طتتا آا  هذن خ  جرب م مم    ه ااا  بر   ق ته  مرم

 ذب نت  هلا بر  هلمجاير :  رايع    ا          ت    إذامءه – 16
ً
  ايما هذصت  هذبشاا ماهتام

  ا م  إ لم "مت  ا " مج ه – 11
ً
  لم "مت ما"همج هلااهء ه جممي ذب نت  هلا بر  إيطلا م

 . رزتز هذن يم  هذ اي ا   ق  م  هذصت   ج هذ تيم  هذا  لم    ج ه نممق هذت  ه اب م ه  كن   هذكايع – 12

  ي  هذ تيم    ت ن ا م – 13
ً
 . ي يز هذصت  هذبشاا بر   قيته  مج ه   ه   اماا

 .مرط م حم هلا ب  ام ب       ا   م مس  ج ق   م هذ تمات  هلا ت ت  هذ يتا ه ت  ا  هذرا   - 14

( مج هذار  هذ نمئ  )   م    تما( إلع هذار  هذ لاث  مي ت  مغت  ه تي ا زه  هذطنات  ) – 15
ً
 .12ذرتا ا ام

 لإمبراطورية الرومانية ا*

 مج  هذ تيم  هذا  ي  يشيع مصط ح         
ٌ
إلع هذ تع  هذكلا  ك   مج هذام تخ هذ تيمن    ءه

ممن   ا  ه  لااا  هذ ز  هذا   140 ا  ه  لاا  غز  ا  تم ا  ج  1166هذرصا هذ تيمن  ه ظبلم 

ذب تيم  بر  مراا  ةت ير. اه يم مم  نظا إذيحم  م اام  م هذ امت  هلا  ب  هذت   ضرت 

هلا مس ذ ارم   هذ ا    قلال هذرصا هذاا يرا   مذرصا هذ بن ت . ذا  ةم  ذب امت  

هذ تيمي    أثيع  تا  اع ه مبعهمت ت  هذا ممي  ا هذت   يبت نسخ  منؤ إلع ق زهء ا يع  مج 

 ق    م. ايم ةم   ارم   ه غاتق هذا  ي   أثيع  م    اع  هذاةا هلا  ض ه ات ط منطا 

هذب    هذ  م    هذنظلم هذارب ي  ا  هذ ب   ا  هذربت ا  هذ نت ا تأ طت ق مذ  ذا م  

  ا  ه ارما  هذنشمط ما  ققاى  أ    م هذ ا  13   10 ج هذاا    صا هذانتتا هذظحر  قلال

 . أ    م  هلاماتكاي  12 هذن  18قلال هذر    مج هذظحرم  هذكلا  ك   ه ا      ج هذاا  هذن 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1
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 .لنتاج الموسيقي الرومانيا -*

 .  ر   ه  ث هذ تيمن   مذ مم  – 1

 .إملا  هذرنم   اات  هذارايع ه ت  ا  – 2

 .ق  غيع   ة ب ه نممق مننج   غنم    ق        كلا   اب  – 3

 .نشا هذا   هذرصاا هلا   ب  – 4

 .متزهج      ذب نت  هذا  ي   ج ذ       ه – 5

 .    إذ مء هذتعهثم  هذشرا    ةكلم هذاام   هذطاا   ي  ه ا م    هذنمس – 0
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  ارض  ة          
ً
 ب   هج انم    ج  جي ي  نم ا ه ارم ه  هذ م ا    مز  م بررم

ث     هلمجايعج  ج ق هضيحما   هج ذي ت  رم      ثامتم   اا  هذاطت  هذ  يتغاه ج   ه 

 م.   بب تيحم  نم ا ه جيمذ م  مج ةمت  هذ امتم  هذت   جيرت تيح

                 ا  هذ ا  ذلإ م   إلع مصط ح      ه ا    مج مبعهمت ت  هذايزيط  ه           

 يظم  مرا   مج ثلم ت نمذك هذا ممي   همت ت ذلإمبع  هذرصت هذت ط 

هذ م ا .  هذا ممي   هذت  ةميت م اي   مج هلايظي   هذايع  اهم   هلا  اااهم   مج

   ثعحم هذشا  ت  بش    ذلإمبعهمت ت  هذايزيط   هج  ي م   يظم    مس    ثام ج ذايزيط  ه

 ج هذاا   "مصطلح البيزنطية"  يت   مغ  ا          م ه   ة   هذابام  قمص  لم ا ل 

 . ها تا ها ج هلا   ه صط ح  ؤ ه  اممم   با   ميم ير ى هذارا     .12

     ي    ا لحم  يزيط   يزيط بيزنطي،  /أمثلة سياقية: بيزنطة -*
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   مذاملج  يزيط م ذلم  ناج  رم       جي ي ثامتم  ا يع   ج ق م  م  نم ا ق م             

ج هذ امت  م  هذك يع مج ماييم  هذربت    السومرية و الأشورية و البابلية مج ه ارم   

 13ذ بن ت ".هذ ب   "  "ههذ تيم  برصاتؤ "

هذا ممن    ي   "قذايزيط  " مي هلامبعهمت  هذا ممن   هذ تع  ه اأقا  مج ه اكلم  طبق  اع         

        ه مبعهمت   . . 036 .   تى هيطلا  ه  لا   ج هذرم   284ا اب  ميتس  ع 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7
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 يم ق  .خ هذا ممن  قم   ض  ه   ة ي ا ب  ميتس هاضط ماه  هلااثع    هي    ج هذام ت

هذاي يز  ي  ه مبعهمت ت  هذا ممي    ه مبعهمت ت  هذايزيط      ر إلع    اايعا تبيس مج 

  طنطي   ه يكج  ة     م تخ  ذب ص    ظحيما  ذكج هذناط  ه  ي  ةميت  ج ق  ه مبعهمت  

 هلايمضتل   ج ي اتم   م  . مج324/336يا  هذرم ي   ج  هذرظ لم

« م  ن    طنطي » هذت  ق اةت   وى هذا طنط ن   قا  هذات  ت    اع  يزيط  إلع

 .ه   ة   ق  ميًم(ا  م ضمت  إلع إض م ؤ هذشا     اع«   مم ه ج    »)ق 

ا ذ    يزيط  ق  هذشا    ه مبعهمت ت  هذا ممي   ق   مبعهمت ت  هذايزيط  ه         

مبقَ  اع  ربحم  )الإمبراطورية الرومانية  ات م   منحم   يعهنحم  م لم)م  ة  .
ُ
 ق

 ج هذشا    متظت  اع  ذلإمبعهمت ت  هذا ممي   ا  ةميت ه اياهً ه مام اًهالروم ه لم

نشأ  ه مبعهمت ت  هذايزيط   يت ج  هيا م      ه ارم   هذا ممي   هذا  ي   امذ  

 ج هذاا  ه خممس   اطت ه مبعهمت ت  هذا ممي   هذ ا    ه مبعهمت ت  هذا ممي  ا   ج  ي 

 ن  ققاى  تى  اطت   .(ا ه ايا   هذ  ذ  هذايزيط   لااثع مج قذ  456) تهلج  ن  

قلال مرظلم   تا م ةميت ه مبعهمت ت  هذايزيط   قابع  ت   1453  م  هذ  ذ  هذر يمي      

 - هذا طنط ن    ةميت  ق  ت ثامت  مزا ا ا ق    م ه اصما    ثامت      كات   ج

 ج  ا ً ه  ممًم هذربت  هذايزيط   ذرات اُ َّ  ه    ه   ة     - مضا  ه مبعهمت ت    م يعحم

 ج يا  هذربت  هذ تيمي     ق رًم اذبرمذلم ه  لام  يا  ه رم   هذكلا  ك  

 .14 صا هذظحر   ج إ طمذ م  هذرا  َّ  إلع هذكلا  ك  

 لنتاج الموسيقي البيزنطيا -* -0

 . ت  ي هيتشم  هذرصا هذا ممن   -2

مننق قاهئ  غنمئ  مااب مج ه ننق هذا ممن    مم  ابؤ  م ضمت  قلع مرممي  هذشرت   ه ا م  -3

 .ه ج    

 .حج هذايزيط   ج هذتع    ه   ه ايما م نظ لم  بت  ه ت  ا   بع  -4

هذ  ج ه   حج  ه ايماه   ة      هيتشم ة    مج هذشرت  ه ايمز    بع ق زه  إ ام    ما -5

 
ً
 .  ي م

 . ه ي ذب نت  ه ج     هيتشم  -0

 .مرط م حم هلا ب      يتا ه ت  ا  هذرا    ا   م مس  ج ق   م هذ تمات  هلا ت ت  هذام ب   -3

 15هذظحاتج يتا هذ امت  ه ت  ا   هذ م     هذ م مي   ه ت  ث  مج  لاا مم  ي   -8

 م. ( 000 – 002لسلالة الساسانية الحاكمة( ) االحضارة الفارسية الساسانية ) – 5

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D8%B7%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B8%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D8%B7%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B8%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D8%B7%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B8%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%8A%D9%82%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%8A%D9%82%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%A7%D8%B6%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%A7%D8%B6%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D8%B3%D9%81%D9%88%D8%B1_(%D9%85%D8%B6%D9%8A%D9%82)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D8%B3%D9%81%D9%88%D8%B1_(%D9%85%D8%B6%D9%8A%D9%82)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85_%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85_%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D9%88%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D9%88%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1453
https://ar.wikipedia.org/wiki/1453
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B3%D8%B7%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B3%D8%B7%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B2%D9%86%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%87%D8%A7%D9%85%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%87%D8%A7%D9%85%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%87%D8%A7%D9%85%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%AD%D8%AB%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B6%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%AD%D8%AB%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B6%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%AD%D8%AB%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B6%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B6%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B6%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
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 .عاناة من استعادة السيطرة عى  الررق في أيام المل  الفارس ي " كسرى " الم  

قا   ه ارم   هذ م     ميت  م   مير م  مذ نت  ه شا    تم ايا   ج     ج           

ذرتا ذ  هذت ؤ هذبع ط " ذ يحلم ) ه بش   قمص ه ت  ا  تنشأ  آذ  "  طتتا  ا  هذ نت  

 –ه جب ا ( هذ مذ  هذااا  ج  اه هذكام  ا  مبتا م هذا ج  تهذته  بيحم  تى هذاا  هذ مبي 

ه ت  ه  لا  ا ةميته  يم  ت  هذ نمء   هذرز   اع هلآا  ا   يرابع هذ نمء هذ م س    ت هذاا 

  هغا ى أ اميؤ   ت هذاا  قغ ى ه ت  ا  هذرا   
ً
مظحم  م  ام م  هذب تت  هذ ن    هلاابع  رايعه

  ج هذرمذلم  .

  هج  شاؤ هذ امت  هذايزيط   مي برض  ()إ اه لثقافة الفارسية الساسانية ا-*

 . .( هذت    ثتا  336-585ه خصت  م  ه ارم ت  ه ت  ث  مج هذ امت  هلاقي ن   )

   ذالاا مم  ي  هذظحاتج مج  تما   ق ت     م  .ه يجمزه  ه ارم ت ه اام م

 م.( 000-000إيران ) -لإمبراطورية ألفارسية الساسانية ا-*

 ت ها لُم هذاا ه اريَ  ذلإمبعهمت ت  هذ م      (سانيشاهنراهي سا : م     مذ         

هذاا ةم    م م ا  هذز ها ت  .    ا ي   ي   هذ م مي ي  إلع هذ م ج 051 – 222) هذ مي  

   تْ هذ لاذ  هذ م مي   مِج ِ ا   .ق ا يع هلا ل  َ  ه لا ل مبتك هذ م مي ي 
ُ
ذا  ق

ا ق  اميتس هذاهبي هلاقيع هذام ث ي /هذ اث ي  ه   مي ي  بر  َ زتي  مبكِ  ق ا يع هلا لا ه بك

 . مام م   051 – 032 زا اا هذ مذر  هيعحتْ  ن مم  م ل مبك هذ  ذ  هذ م مي   هلاقيع

ل ه مبعهمت تم  ه  لام   م    ه خلات  ه  لام   هذاه      تش  16  ن (. 14ه اكا  )ق  

 مج         
ا

 هذ م مي    يبت الا
َ
 ا  ق زهءهذراه  هذ ت ا إ اه  :ق ض ه مبعهمت ت 

ا      ما ام  ا  ق زهء مج اا م ا  هلا زهء هذشا    مج قت من ام  ق م ن م مج

قمبس   مء  جا    هلآ تي    ا" قا:   ما  ه  اهي ي  إ اه  إمبعهمت تعحلم" الساسانيون   وى

ي نصوص تصوير اتساع دولة فارس في العصر هناك مبالغة ف: "42ص  م تخ ه  لا 

الإيراني؛ لأن فارس لم تكن قط  في أي عصر من عصور تاريخها قبل الإسلام دولة ثابتة 

الحدود، إنما كانت  دودها تتسع أ يانا في عصور الملوك الأقوياء، وتنقبض في عصور 

 الضعفاء، وهم الأكثرون".

اِ ا  يرابع ق   هذرتهم   هذ م منی ذرصاه         
 
 ة ط متل تتع  هذرصا هذا  لِم ه اأق

         هذ تع  هذ م مي   ه يجمز هذا  لما إ اه  ه  ي ه  ثا   ج  م تخ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D8%B4%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D8%B4%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D8%B4%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D8%B4%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D8%B4%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D8%B4%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AB%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AB%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%B1%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%B1%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D8%B2%D8%AF%D8%AC%D8%B1%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D8%B2%D8%AF%D8%AC%D8%B1%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D9%85%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D9%85%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%BA%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%BA%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B7%D9%84%D8%B3_%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B7%D9%84%D8%B3_%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B7%D9%84%D8%B3_%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
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  ا   ذبي    ا هلا اع
َ
 هلاقيع 

َ
 هذ م     هذرظ ي 

َ
بتْ  ا  هذ تع  ه مبعهمت ت 

 
ايم   

 .17ه  لا  هذ ات م  ه  لام     ا  

          
 
ث
َ
  اايع قثنمء هذر   هذ م من ا   أثيع لم  مي  ه ارم   هذا م  اع تم س ا   لااق

إلع    

هذ ام ج َ يا ُّ قبر  ا يعه إلع مم   هء    اِ ه مبعهمت ت  ه  ب ي  ؛   ر َ صُِ   ا   مم 

ا  ق رم ذرب ا  ه  م زه  ج  شك ِ  قيته   هذ ن  اهذصي  اقتاتا م اق    م هذ ا    إلع

هذرمذلم  هلا        هلآ  تت ا     اق   اه هذاأثيع هذاا   هذت ط   ج هذ نت   مج

ذتْ  ؤ ثامت  هذ لاذِ  هذ ات  ِ  ه  لام   هلا  اااهم    ماكاها تاةت 

 .إلع  صا نحر   تم س     اه  ه  لامَ   ذ اح ه

 :لنتاج الموسيقي الفارس ي الساسانيا-* -0

 مذا م   مي ه ت  ا  ه ج     ا   م مس  ج هلا س ه ت  ا   ه ت  ث  مج  لاا  هايتشم  -2

 .جهذاهت  

" )         هذاط(  ت ؤ ه نم       هذطنات  ه ج    قا " -3
ْ
  ت ي   "َ اَْ ط

ً
ذرتا" ا ام

 . ب ا

 . ا مظ  اع هذ  زه   اع هذار  هذ لاث  هذ   مغت اه -4

 . ه ي  ج  لاا  يزيط م   بررؤ  ج  اؤ ه جزتا  هذرا    هيتشم  -5

 .بع ط"ه ت  اايع ذب نمء هذ م س    ياهتا  ه طا  ذن  ؤ  اع آذ  "قذ -0

 .  تل آذ  هذبع ط إلع  اؤ ه جزتا  هذرا     -3

 م. ( 0005 – 000لحضارة العربية الإسلامية ) ا – 5

 ا  ه ارم   ه ااا  مج ق ص ى هذ تيم  إلع ق ص ى هذشا    نحبت مج ه ارم ه           

 هذ مذ   هذااا ة  مم        ي    ه ن مي   ا   ةم  ه خب مء هذرا   يم  ت  هذ نمء  

هذرز   اع هلآا   قمباته  ات  هذارايع هذ     تى ق طته مم إ  كز   ب ؤ ه ارم   

 هلا       ت يم بر    ق ت إلع  رب لم هذرمذلم  أ ا  .

 

ن   ةرم    لاا مم هج  رم   مةمتظ   م ي   اه حم  ا ط م ق ه ا ماي  لحضارة العربيةا-*

 صت    قثا   بيحم مي   مذ  ه  لا .ذراه  هذا  لم(  أثا  لحم  بع هذره ي  هذظحاتج )

 ارم   هج يامج ثام ج   هيرتا نشتء ه ارم   هذرا    ) : ضارة شبه الجزيرة العربية-*

زا م   رم    لاا مم  ي  هذظحاتج  ج هلاذ    هذ مي    . . قا  ج زمج إ  هعج ذه  ( إلع مناص  

هب ا   هذشته   هذام ت     اع  ا   . . ه بك  يت   1303هذرصا هذام اج هذاا  زغ  ج هذرم  

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D8%B7%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D8%B7%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
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ه ارم   إا ق  برض هذ اا    ا   م     تا ياتش  م ب    اتل  أ  ق  م  هذري  هذكام  

مل هذرا .  ةميته يعجات   مذ نمء هذراب  هذاا   ا ؤ هذرا     هذريَّ

ي يت م ه   قت   اع ق  هذرا  قم   ظ ي   مم   مج  ي  هلاملم هذبشات ا     ط حه         

" مم  " ن ا  إلع  م   ج يتح ن  ب ؤ هذ لا  ا   لم يرتا    ج  اه هلا   مي قملم   رم ه  

ققاى ةمذام ب    هلا ت ت   هذربعهي    هذ  ن ا    هلآ هم    ه ابش  .    ا ت  ا  هلاملم 

 هذ مم    ي  متهمج  تىا ت كج هذام ب ت   هلآ ت تت  هذراه  ا ت يم ه ااا هذ  ن ا ت   ج

 ته    ت تم  ذانم ا   كج هلا امش هذ تاه   ه ابش ا  ه ااا هذرا   ج  اؤ  زتا حلم 

 بت إذيحلما  هذت   رلم منممق ه حجمز  هذ يج.   
ُ
 هذت  ن

م ت   اع  ا  لم هذرا            إلع  -مج   ر هذا    – رم   ه قام تت   ه   قت   هذن َّ

 ثلاث  ماام ا هج:

  ق ته   ماا  ثيتاا    يسا   ا  ا  ُ اُ لما  م لما  لم م لعرب البائدة ا -أ(

مبق  بيحلم ه لم "هذام   " ذا م لم هذن ب ا  اي ثم  لم  ا  ه  لا  .
ُ
  هذريمذ قا     ق

ي يت  لحاه لانحلم )ق   هذرا (ا  يرتا ن بحلم إلع يرا   ج  ةطم   ج لعرب العاربة ا -ب(

هذنمماي   مذرا   ا   لم هذ ين ت    م ا  ج  م خ  ج ق ت شا  ج  م   ج يتحا   ت ق ل 

م ي  .  ه را تت  برا  ه جنت ا ايم  ااا ذذك قاثع هذن  

"ه ر  ت "ا "هذنزه تت "ا ق ي ت " ا ق ذر يمق  ه ارا  ا تُ امل ذ لم "ه لعرب المستعربةا -ج( 

  لم مج  بب    يم إ يم     ج إ اه  لما هذاا  ز ج مج   ب  ه جا ي  ا تاربلم مظحلم 

  ا ت يته ه  ارا  ا   م  ن ب لم مج هذرا ا  هي مجته تيحلما   لم  نت ات  إلع هذرا 

م اايعًه  ي  هذن م ي   ج   ا 
ً
  يم  مج ن      يم إ يم     ب ؤ هذ لا ا غيع ق  ثي  قلات

هلآ مء   ظحيم . ت يم ُ طبق ذ ظ هلا اه   اع  ما   هذاما   مج هذا   هذاُ     ما   ق م  

لا   ا  ه اتهضا هذا ج ه اتمنته ه     ق ممته لحم ايك   ه   ن  هذشراا   لم   

 هذطم    غيع م      : إ   ي ي هذرا   نت ات  إلع إ يم     ج إ اه  لما  هذصا ح 

ه ش ت  ق  هذرا  هذرم     ا  إ يم   ا       منم ق  هذرا  هذرم    مظحلم:  ماا  ثيتاا 

 قا  قملم آقا   ا يربي لم إا الله ةميته  ا   م لما    يسا  قم لما   ا لما  هذريمذ

ه  هذرا  هذرم    مج هذ يج ا  ه خب    ب ؤ هذصلا   هذ لا    ج زمميؤ ق رم.  هذرا  ها ب ت  

ا    هذرا  ه  ارا قذر يمي ت  ن ب لم مج يرا  ه ج يشجت  ه ج  ةطم ا   هذرا  ه  

 ن ب لم مج ن   ه يم       ا ب   ا لم.  
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  هذظحاتج  ت هذنم ا هلا ل ذ ارم ه  هذشا      ق ي م  رم    لاا مم  ي  :  لإسلاما -*

ثامتم  مت  ا   مج  اايبت ه ت  ا  هذرا       شم ات مر مه  رم   هذرا     بع  

 .18يرت   ةت  ه   ه  لا  مي إذزهم   هذب   هذرا   ههذشرت  هذت  

 م.( 000 –ق.م.  0333ىي( )لنتاج الموسيقي العربي قبل الإسلام )ألعصر الجاها -*

 ذ نمء هذا  لم هذاا قا ش قماهء  م  ه – 0

  أ بر  ق  م )قذتعه    هذنم    هذ تهء   ه مء(    زهنحم  اع هذار  هذ لاث  هآذ  هذبع ط " – 2
ً
 .ذرتا" ا ام

 ه ذامء ه  امعج ذب   هذرا      تج  اا هذاصم    اع مام   ت   مة ا   مة  ا هذا اي    – 3

 ه – 4
ً
   ه ت  ث مج  لاا هذاهت  ج "قذصت  هذزهما" ذبتع    هذااآن  ا ام

ً
 .ذصت  ه  ا هلامتل زمنم

نشتء آذ  هذا م ا      ت  مص   م  لاا هذاهت  ج هذرا  ق  هذ  ن ا ي   ن  إ اريمل هذاتس  – 5

 .  هذنشم 

 .ه ت  ث   ج  لاا هذاهت  ج قاهء هذاصم    ياهتا  آا  إ ام    مج قيته  هذطاتل ه انت   – 0

 اط ي هذصت  هذراب  ه  امعج  ة ب هذب ظ هذب تا ه ش ا ذ صاح بر  ه  لا  "تج  – 3

 19ه سااه  "

 م.( 503  – 000لنتاج الموسيقي العربي الإسلامي في عهد الخلفاء و الأمويين )ا-*

مج هذ امتم   ةت   ما    طا  ه خلات  ه  لام    اع هذشرت  ه شا      هذشا      ا – 1

 هذ كا ه  لام 

  ظا هلااهء ه ت  ا  هذشرب  إا  ج هذاصت   – 2

  امء ه ت  ا  مزا ا   ج هذا ت  هذشرا      ي  هذنمس ا    ري ي م  ياهاز   ي   ذ م – 3

 يا  هلامتتي  ذلإ ث ه ت  ا  هذراب  إلع هلاي ذس  ج هذاا  هذ ممج ه  لااا – 4

 ت  ه ت  ا   هلامتت   ج ق    م  بع هلاي ذسنشا هذ ام – 5

 نشا هذب   هذرا    بش   إذزهم   ج ق    م – 0

 20ه ت  ا   ج هلاي ذس   ق    م ا      ا  تى هذايمزج هذام  ذلايتشم ذ يمح ه – 3

اس ي )ا-*  م.( 0005 – 503لنتاج الموسيقي العربي الإسلامي في العصر العبَّ

 .  م   هذ  ذ  ذب نت   – 1

 .يا  هذتعهث هذربو    هذ    هذ تيمن  إلع هذب   هذرا    مي مت  ثم ؤ مج  لاا هذاهت  ج – 2

 طتتا هذربت  هذ تيمي     مام يعحم   ه اة هث  بت        مي ق   م ه ت  ث  مج  لاا  – 3

 .هذاهت  ج

 . رزتز مجمذس هذ نت    ه ت  ا   – 4
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 . رزتز   نشا هذربت  ه ت  ا   – 5

 . ت  ا   بلم إذزهم  ذ    م ر   م ذ     مذلم  ج ةمت  ه  ما جه – 0

 . ص  ا ه ت  ا  إلع هلاي ذس   ق    م  بع ز تم  ه ار   ج ب  ها   غيع  – 3

  .هذبع ط  ت  ؤ ه خشب  ذ صاح "آذ  هذرتا" هذنم ج  ج    م    تما   هذطنات  هذا  هاا  طتتا – 8

 .هلا بر  مج هذار  هذ لاث  إلع هذار  هذا معج  اع    منصت  زذزل  تي ا زه  هذرتا  أ  م    – 2

 . تا هل ق يمء هلا  م  هلا بر   ن "      )ا( ا ةم ) ا( يته ) تل( اااه  )ا (ه – 16

ذلأ اي هذت ط  ذب   هذي اى "  ط   ه اريملنشتء هذ بلم هذن و  هذزذزلج هذكايع   ق ل  – 11

 .زذزل"

مس مج ه ن  ض  اع    منصت  زذزل قابع  مز   تا  ج هذرمذلم "   م إضمت  هذت ا ه خم – 12

 .)م (

 A  B  C  D  E  F  Gق     ج   ن     ز  ح    ذص   هذ  ج:ذت ي   هذرم    ذب   م  ه ت  ا ه – 13

 تاض هذ  ما  هذب تت  هذااط ر    اع  شك   هلا زه    ه  ام م  م يم ةميت اايع  – 14

 .  ته  ه ت  ا  مج هذااه  إلع ه جته   ا ي  ق  ق  هذ هاايمل – 15

هذنظات  هذن ي   هذرا       ا  لم هذ  ته  إلع  ز ي  ) ن ي ( مج ق بي ا  م  ة   إيجمز – 10

 . ه  

 م. (  0000 – 0005لعصر الحضاري المررقي الجامد ) ا – 2

ه  هذرا      ه  لام    ةت ب ا       ج  اه هذرصا   ر  ما هذتشاا   هذتشاذ  ذبا         

 .   ذلم  كج ه ا م  ها 
ً
 ا ثلم ه يبتا     هذ  جت      هذر يمي   ا ام

ً
 الاا  ه  تذ   ق ا

 . هايةطمطماا ي  مج هذ نت  ا    مج هذ م  ي  ذ م ت م  م ته لم 

 

 م. ( 0000 – 0005لنتاج الموسيقي لعصر الجمود الحضاري في الررق ) -*
   ياب م إلع ق    م مي ه ايلا  هذصب ب    هيتشم    هي ثم  – 1

ً
هذ نت  هذ م     شته  م

 .هذرم      غيع م
  .ا  ج    ت يم ق  ثؤ هذرصا هذرامس   هذراب  ه  لام  ذبرمذلم ق يي إا  ج ق    م – 2

 م. ( 0200 – 0000)  لعصر العثماني المحافظا –03

 بطتت  ذبشرت  هذت    رت  ةت   طا ؤ . ت م    اكلم هذر يمن  ةم   ي م   ضم ط ه         

ه ا م  ماار  ج  ج هذشرب   ذت  اا ته مج هذب ت  مذ نت    قم    م ت  ا ا   ر 

غصت هذاصت   م ت  ا    هذ نمء ا   هذربت  ه اطت   مظحما ت م   نظ لم ذ ا لا  
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هذ نت  هذ تذ بت    اط ا ميم قثا  ج   ظ ه ت  ا    ذبيت  ا ي  هلماتعتي   ج هذاصت  ت

هذشرا    ن  هذرا    هذبانمي ي  بش   قمص ا   إا ه اة هث ق   طتتا ا   ما  ق  مل 

مت  ا         مظحم ه رز تم   ه ته ت    ه ت  ا  هذاه ص  قاثع مج هلايته  هلاقاى ق  

 
ً
تاط (   ه ج     هذاه ي   رمذلم  رم ت       ا م   هذبشا    هذبتن م   هذ يمعج )  زتم

   ج م  ه  ه ت  ا  هذ مز  يمعج ) يمعج غنمئ  ( .  ذلم  كج  ا  ه ا ب  هذام ت    م  ق

 نش بته  مذ بط  تاط .هلا  ه ا م  

ةا -*  العُثمَانِيَّ
ُ
ة
َ
وْل ة ق  لدَّ  العُثمَانِيَّ

ُ
ة  العَلِيَّ

ُ
ة
َ
وْل ة ا ق  الدَّ  العُثمَانِيَّ

ُ
ة
َ
ف

َ
 :الخِلا

 066 ايا   م ي  لااثع مج هج ا ذ  إ لام   ق   م   يم  هلا ل  ج ق م الا  ه            

  ذ  هذرُ يمي َّ   . نشأ  هذ1223قاات ا  22 .  تى 1222 تذ ت  23 مذاة    مج  ن ا   

اايمي َّ   ري   ج ق م   بطن   لا ا  هذا  ا   اا هذ م ه  
ُ
 ةإمم   ُ   ا  

ً
  ه  

ت ه مم ه  هذايزيط َّ   ج ا م  ه  لا ا 
َّ
 بر  ُ اُتط هذ بطن  هذ مذ   هذاِاا ه ااب

ِ    ذ م ق   
ُ
عايمي َّ  هذامبر  ذ ما  يم تيحم ه مم   هذرُ يمي َّ ا هذت   

ُ
بابي  م ا ه مم ه  هذت

ت  إلع ل ماَّ  بر   ن   ق    م هذشا  َّ  ِ يُا   هذت ت.    بع هذرُ يمي ُّ ا  قلال . 1354 لا َّ

ت  مج تاح قغبب ج هذرُ يمي ُّ
َّ
ذت إمم  حلم هذالاا هذابامي َّ  هذ نته  هذلا ا   يك ا تاةتَّ

ِ    هذص يع  إلع 
ُ
ل ا ذ   إ لام َّ   ا ا ذ م متمئ      ج هذابام ا ايم   ا ذ  اايع ا  ةميت ق َّ

بر    ه مبعهمت تَّ  هذايزيط َّ  ا  يُ اطته .1453 ن   ذا طنط ن    ااةته ه ذِبرُ يمي ي  ق 

ً ما  ذذك  ةت   ما  هذُ بطم   .21مةي  هذ م ح ق   م ت ق    شا  ايًم  يِ  

 

 لنتاج الموسيقي العثمانيا-*

 هذشرب     صا م  مذطاام  ه اماي    ق تهنحم مج هلاغن مء م هايتشتص  ه ت  ا   ج  – 1

  طا ق ة  مم  لم إ ثؤ  ج هذرصا هذرامس    أ  مل   ا ن          اريج هلا س هذرا     – 2

  ا     يم تيحم هذرنصا ه ت  ا  هلا   ب  هذابامن    غيع -ه ت  ا  هذشا   هيطلا  – 3

ه ت  ا  هذشرا   ذبرا  هذته ري   ةت ه اكلم   ص    ظ ه  ث هذراب  هلا     ج – 4

 .هذر يمن 

 طت  مت  ا   لا    ا   ا ق س  تم    إ تعهت    مذ    ج هذاصت    ماهاز ه   ه   – 5

اْرَتِا 
ُ
 .ه 

 .     ه ت  ا  ق ي عحم  ج ميم م  هذ  ذ     بطمنحم  – 0

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1354
https://ar.wikipedia.org/wiki/1354
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA%D8%AD


  0302جوان  -جانفي 30 العدد 30 المجلد                          الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

917 

 

 22مز  م  يت  ا  هذرصا هذر يمن   ر   ه ت  ا  هذكلا  ك   هلا       هذرم    ا    – 3

 سر "وسطى زلزل"-*

زَلْ"         
ْ
 ج ق ل  طا ق  ز ج ذلأ اي هذ من  مج هذ   هذي اى  ج هذكا   ت  "ِ اُّ   ط  زَذ

هلا ض  . ميم ير   ق  منصت  زذزل  ت هذاا  ق هذطاتق قمم  هذكن ا  هذ م هب   ة  ضم ب  

ة  هلآا  هذت ات  ذ ه  هذزي   مذ   هذي اى .    اه هذرتا  هذطنات   ج هذرمذلم ا  تى  مز ج 

 ن   . .  2666منا    م    تما )  تهلج    ر  إيجمز  ذا ز  يت    ا  م ق ذ م  ج هذام تخ

  م ت  ام    هذ ي بت  ه شاقج هذ تيمن   ت  مغت  
ً
هذاا  ضي  ق.م. ( 053 – 220) ( ما  ه

 .23 مظحم هذطنات  هذا  لم هذ بلم ه ت  ا  هذن و  ذلآا  هذت ات 

منصور زلزل هو أول من رفع دوزان العود )قيثارة شومر، ثم عود أو طنبور فيثاغور،          

ثم عود منصور زلزل( من البعد الثلاثي إل  البعد الرباعي، مما فرض إستعمال الأصبع 

 مج    م    تما.24الوسطى لليد اليسرى وأنتج السلم الزلزلي الكبير
ً
 . .(   2666) ) يا ه

 ن  هذتتم  ذ   مغت    ن  هذتتم   نصت  زذزل   يناه  ب ن       هذكام  ه املج  (   لم 

 ملا  م   :    م    تما ثلم ت  مغت  ثلم منصت  زذزل ثلم هذكن ا ثلم هذ م هب  ثلم هذكام  

 .ه ت تعج ذ ب لم  ر ) إضمت  بر  هذطار  هلا لع (

  . . ( 536 – 425 ن   . . (   ت  مغت )  2666 تهلج   ي     م    تما ) هذ م   هذزم  

  ن  1436=  536 – . .  2666

  ن  1302=  321+  536 ي  ت  مغت    منصت  زذزل 

  ن  82=  321 – 833 ي  منصت  زذزل   هذكن ا :  

  ن  33=   833 – 256 ي  هذكن ا   هذ م هب  : 

  ن  152=  33+   82 ي  منصت  زذزل   هذ م هب  : 

  ن  1225=  321 – 2610   ي  زذزل   هذكام  ه ت تعج   ذ ؤ  ب لم  ر  : 

جعلته يجترح  اه   منصت  زذزل  ج هذرا   اع هذطنات    آذ  هذبع ط هذ م      إ           

وراح زلزل  ختراعات جديدة فيه تتماش ي مع طمو اته و موهبته الكبيرة و  سه المرهفا

 ش    ق مبي هذ    ه ايملا    اما  إلع ذ نؤ  لموسيقي لآلة العوديسع  لتوسيع الديوان ا

اني لأصبع الثابدأ بترغيل الأصبع الأوسط )و هو فهذي اى  ا ب ق ته  قاثع مج هلآذ  ا 

و عند محاولته ذل  تعرقل بعملية التساوي بين صوت بعد السبابة ( لليد اليسرى ،

الحر الذي يىي الوتر الذي يعزف عليه دوسة الأصبع الأوسط )ألثاني( و صوت الوتر 
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ا تيم ةم  منؤ إا ق   ابا  ه ذ م  بش  هذت ا هذاا  اج هذت ا هذاا يرز   ب ؤ  اع مباشرة

ا ميم قا اؤ ق بر  ق ته  25ضرورة دوزان الأوتار ببعد رباعيا    ق اعا   مذاملج  ت   إلع 

ا مي  ةتتلا حم  اع هلآذ . 
ً
   لاث  قضرم   ااتام

هذي اى بر  هذ ام      ت ي وى     نم ةم  ق ل  طا ق ذلأ اي هذ من  مج هذ           

 ن    هذربيمء ذلم    ةته مر ى "  ط  زذزل" إا  يرنم م هذا اب   1225ذت ط "ا   منا ه"

أعلنها  تى اكترفها و عرفها و هلمخاب   ي   ب    آقا مج  ب ه  هذشا  هذت   راي  آذ  هذرتا 

  0330بعد ثلاث عررة سنة من البحث و التدقيق منذ العام  0300لعام سليم سعد في ا
ً
كاشفا

كل من الكندي و الفارابي وغيرهما عن منصور زلزل كل إنجازاته دون  اقتباسعما قام به من 

م الزلزلي"، و هو الذي سجن لمدة عررين سنة ابعبارتين هما : "وسطى زلزل" و " ذكره إل 
ًّ
لسل

رون الرشيد .لول دوزان زلزل عى  البعد الرباعي ، لما عرفنا العود ذا الزند بحكم من الخليفة ها

 م انم  طت يم  ج ه انامط  ان   هذ لاذلم ه ت  ا   هذ ممب   ج آذ     القصير و الكثير الأوتار

شا  ذ ى ه  اني    هذرتا.     ر  إ  ه  منصت  زذزل ق اح هذرتا هلآذ  هذ م     ج هذ

 رم   ه ت  ا    ه   ه  ه ت  ا  هذشرب  . ه هذرمزتي    

 لررق عربية العود" اآلة " 

 
ذشاتط مج هذار  هذ لاث  إلع هذار  هذا معج  ي  ه –هج  ج  تي ا زه  هذرتا ى زلزل وسط         

ة    اتج مزا  ي    ذذك  م اريمل هلا اي هذ من  هذت ط  ذب   هذي اى لا ل ما   ج هذام تخ 

  ا زه  هذرتا هذزذزلج  هذ بلم هذنم ج  نؤ  يم هذاايز   ج هذاطتتا ه ت  ا  لآذ  . ذاذك إ

إ ج هذرتا   -هذرتا   هذ  ام ذبز    هذ   هذي اى)هذرتا   هذرز   اع ة  هلآا  ذ ه  هذزي   م

   ص. إ 138ذكام  ه ت تعج ص. هع م...()  ه مي  ذي    هذالاا  م  غي
ً
(. 154ذكتع ي م

ً
     م

ممج ه  لااا  تى ا زه  هذرتا مج هذاا  هذ  ه اااه  ام   مج يامج منصت  زذزل  ت ه         

 ج إضمت    ا  ماس ق   مبي ا   ه  مس  مذان   هذت  قيجز  ها عحماه  ضهذ ت ا ذتا بر

 أ ي  م منصت  زذزل  ج هذاا  هذ ممجا   ذذك  مذاغلم مج ا ه م  ا يع    ق يمل  طتتات  
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آذ  هذرتا مج هذكن ا   هذ م هب    غيع لم.   منصت  زذزل  ت هذاا قضم  هذت ا   ن تت   ج

  اع هذرتا ةآذ   ممر  
ً
ه خممس مج هلا   ا قا ه ن  ضا اع هذرتا  يام  "م "   مهم

ذ مت  تئم  هلا ته  مج ه ن  ض إلع ه اماا   مم زهذت هلآذ  هلا لع  ج ماهتا  ه  اني    

 ذ لم لحا  هلآذ .ه  ني   اهتا  ق يم

  اع هلا  م  هلا بر   مذار  هذ نمئ :         
ً
                                        ب ؤ تإ  هذ  زه  هلا ل ذا  م    تما انم  م اااه

  م   ت  هذشرب  : ا   س     ا     ا 

 La   si   do   re م   ت  هذ اب : 

 A   B   C   D م   ت  هذرم   : 

   ت  هذراب  : ق       ج   ا  م 

 .ت م  ه ام    ت  بلم مت  ا  مج ق بي ا  م  ق  ق بر  ماممم  تاط

قمم  تا ت  مغت   ج هذاا  هذ ماس  ا  ه  لاا    زه  هذار  هذ لاث    لا ل ما   ج          

                                           ايم  اج:هذام تخ  الم هذرز   مذ   هذي اى  ملا اي هلا ل تاط "قذ ام  "  مء  ق يمء هلا  م  

  م   ت  هذشرب : ا   ا    م     ت

 La   Do   Mi   Sol م   ت  هذ اب : 

 A   C   E   G م   ت  هذرم  : 

  م   ت  هذراب : ق   ج    ن   ز

م    تم    ا  ار  ماممم : ا   س     ا   ت م  ه ام    ت  بلم مت  ا  مج  اي ا  م  ق    

قمم مي منصت  زذزل  ج هذاا  هذ ممج ه  لااا تأ اح هذرتا     هلآا     م ي  . تل   ا

هذ بلم  مذ  زه   اع هذار  هذا معج    ص  لا ل ما  هذرز   ملا اي هلا  ط ذب   هذي اى   

  مء  ق يمء هلا  م  ايم  اج:

  م   ت  هذشرب : ا    ا    تل   م  

 La   Re   Sol   Do اب :  مذ ي ت  هذ

 A   D   G   C م   ت  هذرم  : 

  م   ت  هذراب : ق   ا   ز   ج

 ايم  اج  
ً
 مج إث    شا  ت م

ً
 ق اح هذ بلم هذزذزلج ه ج    هذكايع مااام

 2م    2 ا    2ا    2س     2ا   س     ا     ا   م    تم    تل   ا
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ل   ا هذصت  ه ن  ض  ةت   ا "ق ا    "    ت   ا      قضم  ا اماً منصت  زذز          

ا    اذك ق اح هذرتا ق لم آذ   ممب  هذارايع هذصت    ج هذرمذلم   مم زهذت   E"م " ق ) ن( ق  

  كز  ق س ه اممم    هذن يم  ه   ب ؤ  .ق اةت  اذكا مج قي   ق  م    ل هلا بر 

  ج ة  قيته  ه
ً
 ماينم

ً
ذا اي   هذاأذ   ه ت  ا  منا ذذك هذزمج هذرا   ا ميم  رب م ق م م

 .26)قذرصا هذرامس  (  تى هذ ت 

  :عناصر التقييم العام للموسيقى-*

 .لا زه  ه ت  ا   ه اجا  ه – 1

 .  ام م  ه نب ا  مج هذب     مج هذايئ ه – 2

 ه – 3
ً
 .ذرا   ه  ام    هذ م      هلااثع  أثيعه

 .ذن يم  هلا  ب ه – 4

 .ذ ا   ه – 5

 . امذ  ه   م      هذارايع  ه – 0

 .ه ارم ا ذبي اج ق  ذبي ذ  هايايمء – 3

 .ااا  هذام ت   ه  – 8

 .لاييمط هذا ا ن  ه – 2

  .لا  مل   هذاتهذب هذاأذ     ه ت  ا  ه – 16

 :لثقافات الموسيقية العربية و تسمياتها الجديدةا-*

 . ت  ا  هذرا   ه – 1

 . ا    – ت  ا  هذشا  ه – 2

 . ا    –ت  ا  هذ ا  ه  – 3

 .هذ ا    –هذرا     ت  ا ه  – 4

 .هذرا    هذرم    ت  ا  ه  – 5

 27هذرا    هذكلا  ك   هذرم   ت  ا  ه  – 0

 :لموسيقى العربيةا-*

  ت  ا  هذرا    هذصات  هلا  ب  هج ه ت  ا  هذت   اريج هذرنم ا هذامذ  :ه         

ه  ام م  هذرا    هذت   ما  ه   ه   ج هذاب ه  هذرا    ق  مج مت  ا ي    م اني   هلا زه    – 1

  ا 
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ا  ه ت  ا      اع  ق  م هذرتا   ق  ها ا هذت   ما  ه   ه   ج هذاب ه  هذرا      م ا  م هلآ– 2

 . ا 

  ا لا ام    هذن يم  هذ اي هلا م    هذت   ما  ه   ه  هذراب  ق  م ذ ت م ه – 3

 .ذاتهذب هذاأذ       هذا ا ن   هذرا    هلا  ب   يم تيحم  تهذب هذرصا هذر يمن  هذت  قذ  م  ا ه – 4

 .ذاام  لم"  اع ةمت  هلآا   أاهء مت  ا ي   ا ه  جما  هذرزت   ق  "ها  – 5

 . ته ت  ه ا جب   أاهء  اب    مطا ي   ا ه– 0

     ه صن   ج ه    م  هذرا      ه رم   ه ت  ا   ةمت  قيته  هذ نمء هذتعهث    هذكلا  – 3

 .هذرا   

 ذ م  هذت   راي  ه ذامء هذب تا هذراب  هذ ب لم ه ا    اع إ ام م  هذااط ي هذب ظ   ج هذب   ه  – 8

 .هذرا   

 .مت  ا  ه  اح  ي اني   ا  – 2

 مذب   هذرا      هذتعهث ة    اي  مت  ا  ق   أذ   مت  ا   م   ؤ إن م  مشاي          

ه ت  ا  هذراب   ماياي  م يايمء ذ ارم   هذرا   ا يرابع مج ه ت  ا  هذرا    هذصات ا   

  ملاق  مم   ري ذب ئ  هذا ا ن   ق  هذاأذ    ة ب هذاصن   هذاملج:

 (هثني  رز ت  هذاصيع  )  تعاب مج ماطري  ه – 1

 قاثع ماممي ق  3 رز ت  هذطتتب   ) مج ه – 2

  ت  ا  هذاصتتات  ) ماممي بر ا  ا(ه – 3

 هلاغن   هذطاطت   – 4

 لاغن   ه ااا  ) مج  اني  م اب ي (ه – 5

 ذاص    هذطا    )مار ا  ه اممي   هلا ام (ه – 0

 لا مزتج   هلايم   ه – 3

 لاغمن  هذتمن  ه – 8

 هلاغمن  هذطا    هذشرا   – 2

 لاغمن  هذطا   ه – 16

 شام  ت ه – 11

   عحما  هذصتت     هذ  ن  ه – 12

 لاغمن  هذتع تت ه – 13

 غمن  هلام ملق – 14
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 28ب  هذ تذ بت ا(رذ ظحتيم  )قغمن  مج هلمخز   هذشه – 15

 عربية-لموسيقى الررق ا -*

هلا س   غيع هذصمت   مج يم    هلا تل    ا    هج ه ت  ا  هذرا  - ت  ا  هذشا  ه         

ا   مج يم    م ذ يحم إذه ةميته غيع  ا  متشا ي  ذ اس هذراب .   هلا س هذرا    هذصات 

هذرا    هذصمت   ا   بت مج مت  ثم   نم ا ه جيمذ   ه ت  ا   مج  لاا مم  ي  هذظحاتجا  

  مذرصا هذرامس   ه اريج إ ث  لاا 
ً
     لا

ً
 مج هلاذ    هلا لع  ا  ه  لاا   تا

ً
  ءه

مةاتتم  "  ا ب  نم هذاهاا  إلع مرممي     ا   -"ق ت  ا  هذشا   هذاهت  ج.  ن مم ياتل 

ق لم   ق تى هذ امتم  ه ت  ا   هذت   هتات ه ت  ا  هذرا    تاأثا  لحم  قثا  تيحم    ج 

 -يام  م ا   ق    ا  م  تتعحم هذرا    هلا  ب .   ق لم هذنامج هذ راج ذبيت  ا  هذشا  

    هذت  إ تعتت ه ت  ا  هذرا      قاقبت  بيحم ثامتعحم  ا     ص   بع هذشرت  غيع هذرا 

 ه ت  ا   هلاثن  ا   ب ؤ تإ  ه ت  ا  هذشا   ا     اته    ج هذ امتم  هذامذ  :

 . ت  ا  هذر يمي   هذت  ه عحا   اع ه ريت  ه ت  ا  هذراب ه – 1

  .إذيحم ه ايلا  هذرا    ه  لام   ت  ا  ه  تعهت   ذ مت  هذشرت  غيع هذرا    هذت    بت ه – 2

 .ت   ن     ن  مم 261لا من   هذت   كي م هذرا  ه ت  ا  ه – 3

 ه ت  ا  هذابامي   هذت  هيرت   ةت ه اكلم هذر يمن  – 4

 .مت  ا   رت  هذات مس ه ارين   ت  ثم  مت  ا    ا    – 5

 .ام    ه جته مت  ا   رت  هذشا  هلا ص ى م   ق ز ك ام    مما  ك  – 0

 .مت  ا  هذاب ه  ه  بي  هذت  ا  نطق  مذب   هذرا     – 3

 . ت  ا  هذتعهث   ذ ى هذشرت  هذت   أثا   م ت  ا  هذرا   ه – 8

 .لا  مل هذا ا ن   هذر يمي   م   هذبشا    هذ يمعج   هذبتن م هذت   اظحم م انت   ا ه – 2

 :عربية –لموسيقى الغرب ا-*

  مج ثامتم  ق       ق  غا   ا هذ ا   ا    هج ة  هلا ام  ه ااب  –ت  ا   ه       

هلاغمن  هذت   ممت  اع م    ا  هلا ام   كلا   اب    إ ام م   ا   ا   ي  ج  اع  ب     

 ه  مل:

  ج ق ملج" ذ ات  هلاماش – 1
ً
 .قغن   " م ز ا 

 .قغن   " لاش  ب     ج     " لماي   ا  هذت م  – 2

 .قغن   "ةميت  م  ا ب "   قغن   " م قيم قيم  تمك" ذلأقتتج   امن    هذ مس   امن  – 3

 .قغن   "قيم  بب  اذ اج"  يرظي ما لماي  هذاصاجج – 4
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 . ا   " –  ذ ا هم ا     يم هلآا  مج هلاغن م  "   س  اع ذذك ه ئ        

 الغربية –لموسيقى العربية ا-*

 مج هلا ام  هذ ا   ا    ت  مذب   ه مج هذنامج هذراب  ق نب  ماابس إ  ة   اج 
ً
 اابس ق لا

 ذرا   "ا   ه –ذ ا    ه ت  ا  همذب م  هلا نب  ا يرابع مج يت  "ق   
ً
 :ي  ج م ما

 .قغن   " اياك  مذص  " ذ يع ز هذت   لم غنمؤ م  ج تان م  مذب   هذ ا    – 1

 . م  ج ت ينم  مذب   هذني م ت قغن   " ذ ملج هلانس  ج ت ينم"  لم قاهؤ  – 2

قغن   " بب    م ام ؤ" ذ ات  هلاماشا   مم  ملح م ذ  ؤا ق  ذ ى م اني  آقاتج      غنم م  – 3

 29ق ميب

 لموسيقى العربية العالمية ا-*

 الم  Cantataهذرم    هج ة  مت  ا  ق  ة  قغن  ا ق  ة  غنم      –ت  ا  هذرا    ه          

 هذنيط هذرم   ه انت  هذ كا هذا ا      هذاصتتاا م  : أذ   م  اع 

 .ذ ن  ل" لماي   ا  هذت م    م  لا حمه ص    " – 1

 . ص    "     م  ت  متذ ا" ذ ات  هلاماش   م  لا حم – 2

 .قب    بعه    م  لا حم  ذببعت ت   ب لم  ر  مج يصتص  بعه ت  ا " هغنم     " – 3

 .ذا س" ذلأقتتج   امن    م  لا حمه –   ص    "ق اهس هذرتا – 4

 لموسيقى"اغنائية " -*

  .( 1228مج ةبيم   بعه  قب    بعه     أذ   مت  ا  ذببع ت ت   ب لم  ر  )

https://youtu.be/WkV4NnIjPw8?si=A-aGQoT7eWBrnaoO 

 

 من النص اللحني "غنائية الموسيقى"لصفحة الأول  ه

https://youtu.be/WkV4NnIjPw8?si=A-aGQoT7eWBrnaoO
https://youtu.be/WkV4NnIjPw8?si=A-aGQoT7eWBrnaoO
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 لنص اللغوي لغنائية "الموسيقى" لجبران خليل جبران:ا-*

ْ تُ ِ اُاِْ  مَجْ قَ اَّ 
َ
ْ س    قْ يَيُ َ   ثَحمَ ب

َ
 . عْحم ي

ْ
 َ 

َ
تِ  

ْ
بُسْ ِ اِن

ْ
لْم قي

َ
ْ تُ َ  ذ

َ
 قْ  

ب 
ْ
ب
َ
 م  

َ
زَّ ذ

َ
 إْ ت

ً
تَّ 

ُ
رَاُْ  ق َّ  ج َ تِْ حم  

َ
ش

َ
تْ ذه   َ جْ ذه  ا إْ تِزهزه   .ت

َ
صَب

َ
 ت

ؤُ   ا مَ ى
َ
رمء  ا َ  َّ ذ

َ
  ج ت

ً
ْ س    مِ ةَ 

َ
طمَ ْ  ي

َ
 .ت

ً
يم

ُ
تَْ  ُ ب

َ
 

ْ
اى هذ

َ
   

ً
ام ِ

 ضَ  
ً
جََ َ  سِجْنم

ْ
 َ  ه 

ْ سِ  مسْا هِجَ َ تُْ  هذنَّ حم هذنَّ ت  ا  قيُّ
ْ
 .هِجَ ه 

 :وسيقى العربية الكلاسيكية العالميةالم-*

    هذكلا  ك   هذرم    هج ه ت  ا  هذت   ص   مج ه  ذ ي  هذرا  ت  ا  هذرا ه          

 يرممي  مت  ا    ا      ق   نصتص ذ تت   ا   ا لح    اض م  اع ه نص  هذرم     ج 

ق اع ه  اتتم     تي هذك مء  هذاأثيع   ذبيت  ا  هذرا     ج هذ امت  ه    ا   هذكلا  ك   

 عحم  م ننق هذاتذ  تن  هذ مم  ) ر ا   هلا ته   ج هذ اج هذته  ( هذرم   ا  اط ق   الم اام

  اع ذذك ةمذاملج:
ً
   ي  ج م ما

مج  را هذ  يع  لاح  ايا     أذ   مت  ا  ذببع ت ت   ب لم  30اء البارد"المغنائية "

 https://youtu.be/vzqONCImmRk?si=K3UAkMgcO1AwM6jb قذاه ط:( 2618 – 1225 ر  )

  اع   ما  ه ذامء هذب تا هذراب  هذاا تاض ذه ؤ  اع هلااهء هذ نبئ    ه ت  ا ا          
ً
م ما

ي  ج برض هذا  تنم  ذص   هذ  ج هلا متاا آقا مت  اي  هذالاط هذرامس  ا قمم  ج  صايم 

https://youtu.be/vzqONCImmRk?si=K3UAkMgcO1AwM6jb
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ا   ر  لم  اض م  ج 1225  ذ  م هذبع ت ت   ب لم  ر   ج هذرم  تن  ج غنم    "ق مء هذام ا" 

إمم  م ا م  هذ  ل هذ اهي تتتي   ذاكاتلم هذشراهء هذ ان  ي  مج ق تل  ا   ا   مظحلم 

ت   اايع  ج ه جممر  رت    و    هذ  يع ه ا ت  هذشم ا  لاح  ايا      ةرت     

  ر  مز  اه هذري   اع إعجم  ه امضاتج  هذبانمي    ج ةب   هلآاه    هذربت  ه ن مي  ا

ذ اه   قرت  ه ت  ا  هلا  ا تعهذ   ذب ظ هذراب  ه ذامئ  هذطا عج ا     اي ا   مج 

اايع مي هذب ظ هذراب  ه خمضي ذبا اي   ج ذه  هذن ا تناج  ج ذذك ق زه  غاتا  ا  ااب م 

لم ق ييا    ن   اض م  اع ه نبع هذا اي  ه ت  ا  ه رم ا   ا هذاأذ   ه ت  ا   ج هذرمذ

 ا ما  ه  ذ  ه ت  ا  ذه ؤا هذبع ت ت   ب لم  2618ه ت  ا  هذ  لج  ج     م  ج هذرم  

 مج هذ     هذرم   ا  113 ر ا مي هذ ا   هذ  ي تي     هذ م  لا هذت  ضيت 
ً
   م ن م

ً
 مزتم

 ت  ا ي     ته  قا ش هذري  ة  مج  يرؤ مج ه امضاتج   مرظي لم مج ه  ذ ي  ه

ه   ه  ه ج   ا    ن  هذ  هل  ج  اه هذنت  مج هلا  مل هذاأذ     ةم   ته  ه  ذ   أيؤ 

مج يامج   ما  هذب   هذرا     اع ه ت  ا ا    ت تا  اع   ء مج هذاا   هذت ط   ج 

هذ ج هذرصا هذرامس  ا    اه مم ق يم  ه  ذ  "قذ ج هذاجاتب " قا مم تت  ه أذت ا    ت 

 هلا اع هذاا  ات   اطتتا ه ارم ه    هذ امتم  ه ت  ا   .

  مم قا ش ه  ايري   ت  يمش   هذتز  ه  امعج ه ك ت  مي هذتز  ه  امعج هذ ب لم            

 يمش   هذتز  ه  امعج ق  اا مي هذتز  ه ت  ا  ه زا ج ا   ق   لا ظ ه  ايرت  ذذكا 

 ا      تاضت هذب   هذرا     م ذامء غيع هذا ا   ا ق زه    إييم يشرا    جيمذ   غاىيا

    10\13    10\25   10\23  م م  ماتتض    غيع مااتذ   ج هذاأذ   ه ت  ا  م   

 ج   م   ا    تذ  تن   ه  ا    ا   4\4    4\2   8\13    10\28   10\22    10\24

حم ه ت  ا  هذرا       نكا ذ م ه ت  ا ت  عج ا  مج عجم ب هذب   هذرا    هذت  إيب ات مظ

 مج هذرا  هذت    جنم إذيحم     ت ا   يجمح برت  الله.
ً
 ب بب ه  ت  مل  ج هذا اي   ا  م

ي  ج هذنت   ه ت  ا  هلا م    ذ اجا قمم هذنت   هذاتذ  تي   هذ ممب  تية ته        

 ذلأ  ا تعه  ايم  اج:

اِ 
ْ
لاَ   اع هي  هذ َّ

ُ
اَق

ْ
 مَ ُ حم ق 

َ
 م

ُ
رَظ يَ 

ْ
اِلااِ هذ

ْ
تَْ  َ اا هذ

َ
تْءِ    ت  لاَ ِ  هذر 

 
َ
  

ٌ
 

َ
ا

َ
ب
ْ
  اع هذصُّ  ِ  لا َّ نِ مءَ م مُ 

ٌ
اَ 

َّ
 مُصَب

ٌ
  م            قْ نِةَ 

نْحَج
َ
متشِ هذت    ِ ذا هذاُّ

اُب 
ْ
اَ ِ م  ِ

  
ُ
ْ  م

َ
اِ ملِ       

ْ
 ذِاَةْوَِ  هذُ  هاَ هذحَجَّ ذِب

اِ     
ُ
جُنِْ  مَجْ  نْاِا

ْ
اِلااَ مِجْ مَطمِ ِ  ه 

ْ
 ِ  هذ
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 صورة الصفحة الأول  من النص البوليفوني لغنائية "ألماء البارد"
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ال العربي السيمفونيا-*  31لموَّ

 2618 تهل هذراب  هذ  ي تن    ص ح لا ل ما   ج هذام تخ  اع ه نبع ه ت  ا   ج هذرم  ه             

ب ط       ياهتا  هذ ا   هذ  ي تي   مج  أذ   هذبع ت ت   ب لم  ر ا   هذرم    كلا   مم  ت

يرابع مج ه ت  ا  هذرا    لا  هذب    ا      لا  ه  ذ   اب    هلااهء هذان  اا   هذا ما   ا    

 https://youtu.be/PCvdjpBtba0?si=D_2UmZeYhX4nXV2x هذا  ا  اع هذاه ط:

 لصفحة الأولي من النص البوليفوني للموال العربي السيمفوني ا

 

https://youtu.be/PCvdjpBtba0?si=D_2UmZeYhX4nXV2x
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  :في القرن العررين وسيقى العربيةالم-*

          
ً
هذكايع هذاا  ةبت  ؤ هذشرت  هذرا    بر   اتط هذ  ذ  هذر يمي    ج  ذلاي امحيظاه

 ه خم   هذت   ر ى  م ت  ا  قاهءي   م  هذا ي     ق ام  ه اا  هذرم    هلا لعا ةم  ذب

ا ا   اايع  ج هذاامال هذ ام ج  ي  ه
ً
ا تاه ت  اي هلاميعاذاب ه  هذرا       ب ه  ق    م    رب يم

ه  ه س  ربلم هذنظاتم  ه ت  ا   هذرم     ج ة  ه رم   ه ت  ا   هذرا   ا ميم قاق  

ا  هذراب     ربؤ  ةظ   اا    يمذ م ؤ مج ه  اني    هذا   هذ اب  إلع ه   ه  ه ت  

  اع ق مذعحم هذرا    
ً
ه ت  ا ي  هذرا ا ت م  ا    مج ق   ات ي  اا  هذا اي  مةمتظ 

ذلأ ام    هذاتزيرم  ه ت  ا  ا مي هذربلم ق  ذبيت  ا   ه تعهت  مي   ه م     تن   

 ضرؤ آقا مت  اي  هذالاط هذرامس    ه ت  ا   مذنظم  هذاا هذا  تجهذرا    تر   ج 

 .  اتط ب  ها      1258    هذ  ج  ج  ا  ه  مج هلا متا  ج هذاا  هذ مذر  شا  . )

 هذ تاةت(.

ذاأثا   هذاأثيع  ي  هذ امتم  ه ت  ا    م    اع م ى هذام تخ إا ق  ه ت  ا  ه         

 ذ جيمذ م  ه ت  ا   هذرا    هذرا     اياي  أ مذ   تت   ربت هذاأثيع هذ اب  ق
ً
مضرم

 مذاغلم مج إاقمل هلا ام    هلآا  هذ ا    ذبي  ه  ه ت  ا  هذراب ا   بش   ا     ج 

 برض هذاب ه  هذرا   .

 32أساس نظريات الموسيقى العربية الكلاسيكية العالمية-*

 ذ ى ه ه          
ً
   ماينم

ً
  ي لا

ً
  ان م

ً
اا  ي  هذرا    غيع ت  ا  هذرا      بت  نصاه

هذرا ا ت ميت هذن يم  هذرا    هلا م    هلا بي هذنم ئ   ج  لاا مم  ي  هذظحاتجا   هذت   ما  

 ج  اؤ ه جزتا  هذرا    منا هلاذ    هلا لع  ا  ه  لااا   هذت   ة    مج ه اممم  هلا بر ا ق  

   زه   اع هذار  هذ نمئ ا ميم هذ   م  هلا بيا ذلأ  م  هلا بر  هذت   يبعحم    م    تما 

    هذ بلم ه ت  ا  هذا  لم هلا ل  ج  م تخ هذبشات ا    ا  ه اممم   ت  ي    م ذب بلم 

.
ً
 هذ مم  ا ام

          
ً
  ملا ج    هذلا  ن    ملا ا      ا  ه اممم  ق اةت   ي  

ً
   A   B   C م      ي  

D م  ه ت  ا   هذكلا  ك   هذرم   ا    ا    ب ت هذن يم  ذبي ذ    ات   بيحم  يب

ه اممم  هلا بر    بت مج  لاا هذاهت  ج إلع هذ تيم  هذا  لم   ثبت  اع ق م  م  مذلم 

ا بر   تهلج هذاتمض م  ه ت  ا  ت  مغت ق  م  هذطنات  هذا  هاا هذاا ق اح ا 
ً
 1466 ام

تي ت  مغت  هذ  زه  مج هذار  ا         .( 1258 – 356ذرصا هذرامس   )ه) ذرتا"ه ن  آذ  "
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هذ نمئ  )  ر ةم   جاا هذرز   اع    م    تماا ه   زي   اع هذار  هذ نمئ ا      ه    

لا ل ما   ج   اع هذ بلم ه ت  ا  ذا هلا  م  هلا بر ( إلع هذار  هذ لاث    ق اح هذرز   ات 

ع هذ      ملا اي هلا ل مج هذ   ثناي  : ضا  هلا  م   مذ   هذ ي ى      يهذام تخ  مذ   ج ها

هذي اىا   اه ه يجمز ذلم  كج ذ ةص  مي ت  مغت  ذت ذلم  كج      ق م م    ج  لاا مم ي  

ذطنات " )  ب ؤ هذبز  ه"هذظحاتج  ن مم ق اح ذا  م    تما زي  متت   ةتذت  ؤ إلع آذ  

  مذتعميز  ج هذت تا هذبشااا ذ 
ً
(.   قمبق ت  مغت ا تب   م

ً
    ا إ لم ةمذاملج " ق مء   ا ام

 هذ تهء   هذنم    هذتعه .

مج  ا يع  ج هذرصا هذرامس   نشطت ا ه   هذن يم    ه اممم  ه ت  ا    اع   ا            

 .( تتضي يظم  هذ بلم ه ت  ا      يؤ إلع  ن ي :  833 – 865هذام  ي   مظحلم هذكن ا )

   Aهلا لع ذب  ته  ق  هذ بلم هذ مم : ق       ج   ا   ) ق جنس هلا ل    ت  اي    مذ   م  هلا بي

B   C   D ا   ه جنس هذ من     ت  ي    مذ   م  هلا بي هذامذ   مج هذ  ته  ه ت  ا  هذ مم ا)

 مج  اي ا  م   م ضمت  إلع  ته  هذ     هلا لع )ق اام (    اي   
ً
تأ اح هذ بلم مااام

(ا تأ اح هذ بلم هذ مم      م ؤ هذ اي هلا م    E   F   G   A2) 2 ملا ا  هذامذ  :  ن       ز  ق

 A   B   C   D   E ملا ج    هذرا    : ق       ج   ا    ن       ز     ملا ج    هذلا  ن   ق اح ةمذاملج: 

  F   G  . 

   اذك ق اح هذ بلم ه ت  ا  هذ مم  مج  اي ا  م   ةي   ار  ماممم    ة            

 م  اق مج  ه اكيما    ن يم  منؤا   يكا    مذن يم  هلا م   ا    ايطلا  ص ح  مام 

  ي   ه اممم  تن  ج ه اممم  هلا بر  هذرب م )هج ثلاث     رم  إذيحم  ته  هلا لع تاصاح 

 ثيمي  ( ايم  اج:

 "     "    م اا  هلا ج ا "ق" )قذ  – 1
ً
 (مام  ا    "ا" هذت  ق اح إ ي م ا ام

  ةا  " " – 2
ً
مام  ا    "س  "   هذت  ق اح إ ي م "  ي   قم   ق اةت " اه " ا ام

 ) مء(

 مام  ا    "ا "   هذت  ق اح إ ي م " ه ت"    تهلحم "اااه "  ةا  "ج" )  لم( - 3

 مام  ا    " ا"   هذت  ق اح إ ي م "  م "  ةا  "ا" )اهل( – 4

 "  م "    م اا  هلا ج ا " ن" ) مء( مام  ا    " ا" هذت  ق اح إ ي م ا  – 5
ً
 D ام

  ةا  " " "    مام  ا    "م– 0
ً
هذت  ق اح إ ي م "  ي   قم   ق اةت "   م" ا ام

 .E ) ه (
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 F مام  ا    "تم"   هذت  ق اح إ ي م "  م ةم"    مز م  ةا  "ز" )زتج( - 3

 A2 (2" )قذ  2"  ةا  "ق 2"   هذت  ق اح إ ي م "      2مام  ا    "ا  – 8

 33مرا ل تطور الفن و النتاج الحضاري الموسيقي وغيره من الفنون  -*

 مرا ل تطور الفن الموسيقي و الغنائي 

ات ن    هذناا يرنا  نشطت ه ا م  ه   ه    هذ طات  ذ ى هذنمس    اذك نشط هذ نج هذ         

   نننج " 
ً
ا إذ ق  هذ تذ بنننت   نننت  34  ت ننن ذ تذ بنننت  "    نننت ه ا بننن  هلا لنننع ذ ننن  تنننج ق  إ ننن هه م  نننم

 ن يع  ق صنم م  اتن   مذ  هذا تتج هلا ل ذ   إ  ه        ص    ه ن م  هذ اا  ي   يم   

اينننننم ي نننننييحم هذانننننم تخ " ضننننن ر  "هذتننننن   ر ننننن  ضننننن م   يم ننننن    هي صنننننمذ م  نننننج ق ب نننننم   متمظحنننننم  ق 

 
ً
 تننننم

ً
  ه ننناااه  م  نننج  ننناه ه  نننم  ه ج  ننن  " قذرننن ر  " ا   نننر  صننناح ا انننم

ً
 ق  متضنننت م

ً
 نننرا م

 ا  هذ نج  35ذب ج ه صن  هذكلا    
ً
.    ب ؤ ي  ج قلا    صنن  نم  اه ن   طنت  هذ نج  ممن 

 ه ت  ا  بش   قمص ا   ذذك  ة ب ق اا   ه اه    اع هذش   هذاملج :

 فولكلور "اللفن الإبداعي المصدري أو " ا – 0

 الرعبيلفن ا – 0

 لفن الرعبي المحترفا – 0

 المحترف  لفنا – 2

 لفن المصنف أو ألتقليدي المحترف ا – 0

 لفن النخبوي أو الكلاسيكي ا – 0

  ه ااانننن  هذام ت  نننن  نشننننط ه  نننن ه  هذ ننننااا هذرننننم اج لاصننننام  ه ته ننننب   ه ننننا   ننننج  ننننا         

قغنننمن     ننن    ربنننع  نننج ه امذننن  هذبشنننات  ه ام نننب   ننني  إ طنننمعج غ ننن    تاينننع  ممننن   نننج ق نننمس 

، أو الإبااداع الأول و هاو مااا يساوى " فولكلااور " ول ذهك هذ ننج ه ا انج هلا ل ه يانمج . تنشنط إذ 

بااااد ماااان ذكاااار بعااااض ماااان هااااذه الفنااااون و الأغنيااااات التااااي أصاااابحت فااااي مرا اااال ل قااااة ، و فااااي 

 و أكثر) بحسب مرا ل تطور الفن الساالفة 
ً
 شعبيا

ً
 ، فنا

ً
منتصف القرن العررين تحديدا

ذاان    هذا ئن    هذا نمذط هذن  يتغاه ج ه ام نبي    رن  مني هئ    اه هذ تذ بنت  هذنمشن الذكر(.

راح ياؤثر عىا  ساامعيه هذاج ا هذبشاا  نج مننممق ه  طنم  هذ م نت   هذناا ةنما  يبنك هذبشنا ا 

 ، ثاام اويلقااى 
ً
 مااانهم و تكااارارا

ً
. فكاااان الغنااااء الريفااي اللبنااااني  صااايلة ذلااا   انترااااراستحساااانا

 .الفولكلور المنترر 
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ذكانننننم  ه ت نننننتعج  نننننج ه ت ننننن ا    تنننننج ه  نننننيت   نننننج ذاننننننم    هذرنننننمذلم"ا هم  ج"   ننننن  ق نننننب ن          

ا  ننننننننج ق ننننننننلم هذ نننننننننت  هذ نم  نننننننن  2610قذصنننننننما   ننننننننج  يننننننننع    ننننننننج اه  "ا ننننننننت " ذبنشننننننننا  ننننننننج هذرننننننننم  

  نننننننج   نننننننم  هذننننننننمس 
ً
 ه ت ننننننن ا     مظحنننننننم منننننننم اقنننننننع ه ننننننناكيمذؤ  نننننننج  نننننننا  ه ا بننننننن    ه نننننننايا تنننننننم لا

   هذ امت   .  ها ايم   

 تنما إلع مم  اق  يكننم  ب م   لا    نم ا   مرم يع هذاا  لم ذبيت  ا  هذرا    ما             

 ه ار ا  هلايته   ة ب هذا م  هذامذ  :

 36لبروفسور الدكتور سليم سعد لتقييم الموسيقى العربيةاالآكاديميك  منهج

نوع 
 الموسيقى

ألصفة  لقالبا للحنا لإيقاعا لنغما
 الحضارية

ردلمصا  لكتابةا للغةا لمتأثرا لمؤثرا 

لموسيقى ا
 العربية

 لحنية عربي عربي عربي عربي عربي عربي عربي عربي عربي

لموسيقى ا
 –الشرق 

 عربية

 لحنية عربي شرقي عربي شرقي شرقي عربي عربي عربي عربي

لموسيقى ا
 –الغرب 

 عربية

 لحنية عربي غربي عربي غربي غربي عربي عربي عربي عربي

لموسيقى ا
ة العربي

 الغربية

 لحنية متنوع متنوع متنوع متنوع متنوع غربي غربي غربي غربي

لموسيقى ا
العربية 
 العالمية

 لحنية عربي عربي عربي عربي عربي متنوع متنوع متنوع متنوع

لموسيقى ا
 العربية 

الكلاسيكية 
 العالمية

 بوليفونية عربي عالمي عربي عربي عربي عالمي عالمي عالمي عالمي

 مش والإ الت: الهوا -*

                                                 
إيامج  بو   ذانم  – ج إمم  " ب ب  هذربت  ه ج     ذلآةما ي ك هذبع ت ت  هذ اات   ب لم  ر "  - 1

 رت /   هذرملج ذب اات ه   ج ه جممر  هذبانمي  ق امذ مشا   ج ه ر/قمص  مذبع ت ت  هذ اات   ب لم  ر 

 .  ئ  هذتع  م   ج  ممرم   ا   
 ا هذ يع  هذاه      ه  ذ م . www.salimsaad.com ب لم  ر ا ااب   ق ةمث   ماما ا مج مت ي  - 2
 .ي  ؤه ا ي  - 3
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 ا قلا   هذااهءه  هذام ت   . ي  ؤه ا ي  - 4
 ةت ةبي  " م  ".مت ت   " تك ب   م"  ةر   - 5
  ة ا  036ذكام  ه ت تعج  ج ه ت  ا    تج ه  يت   ج ذانم    هذرمذلم"  ج ه ب لم  ر ا مت ت   "  - 6

 .33ا   ة  2610 يع   
  بو  ذه  .  ه انامج ةمث   ماما ا ق ب لم  ر ا ااب    - 7
 مت ت    تك ب   م. - 8
  ب لم  ر ا قلا م   بي  . - 9

 ي  ؤ.ه ا ي  - 10
 مت ت    تك ب   م. - 11
  ب لم  ر ا قلا م   بي  . - 12
 مت ت    تك ب   م.- 13
 مت ت    تك ب   م.- 14
  ب لم  ر ا قلا م   بي  . - 15
 مت ت    تك ب   م. - 16
 مت ت    تك ب   م. - 17
 مت ت    تك ب   م. - 18
  ب لم  ر ا قلا م   بي  . - 19
 .ي  ؤه ا ي  - 20
 مت ت    تك ب   م. - 21
  ب لم  ر ا قلا م   بي  . - 22
 ا ي هذ مذ ا ص. هتج ه  يت   ج ذانم    هذرمذلم"ا ذكام  ه ت تعج  ج ه ت  ا    ه ب لم  ر ا  - 23

136. 
 .ي  ؤه ا ي  - 24
ا زه  هذار  هذا معج  ت هذاا   ا إقتعه  منصت  زذزل ا   ذيس   م   ه  مت   ي  هلا اي هلا ل    -25

ا     بي هذصت  ق  غيع  مج هذن ب هذا ا م    ا لا   اه   اب   م اس مج  هلا اي هذ من   ج  ة   

"     اا هذ ام     La 0إن م  إلع آقا   مج  رب إلع آقا .   ةم  هذت ا ه ن  ض يش   اع  اه  ه ا     " 

" " تنةص   اع ن ي   Do1 بي  ت  "     اا هذت ط  هذي اى ا    "  –هذي اى يت   " س   يص    يتل 

  م         "   هج   ه   هذن يم  ا    كاه     ا زه  هذرتا إلع ضيم  هذن يم  هلااثع ملاءم  ذببشا   

. 
ً
    ته م

ً
 ق ذ م مام  "       "  ي  " ا "  اه ه

  ب لم  ر ا قلا م   بي  . - 26
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 .ي  ؤه ا ي  - 27
 .ي  ؤه ا ي  - 28
 .ي  ؤه ا ي  - 29
 .415 ا ي هذ مذ ا ص. هج... كام  ه ت تعهذ ب لم  ر ا  - 30
 م ذ م   ب لم  ر  ه ت  ا  . - 31
 ذربت  هذرم    ه ج    .ه ب لم  ر ا  - 32
 .ي  ؤه ا ي  - 33
 .223ا ي هذ مذ ا ص. ه لم  ر ا  ه ي تص  " ماه    طت  هذ ج "  ج هذكام  ه ت تعجا  ب  -34
تن    مذ   ه  اتى    را  هذاةا ق   ا ط  ان     ذ ج هذكلا      ت هذ ج ه صن  هذاا  اطببه -35

 .ذ ى  اه ق  ذهك مج هذشرت     ج هذ ج هذرم  
  ب لم  ر ا ه انامج  بو      . - 36
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Manifestations of Identity and Diversity in the Play "Hamilton" 
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 30/30/0302القبول تاريخ                      30/30/0302تاريخ الإرسال:

Abstract: 
        This study explores the various manifestations of identity and diversity in Lin-

Manuel Miranda's musical "Hamilton," which deeply and innovative lay addresses the 

concepts of identity and diversity. The focus is on how these concepts are represented 

and interpreted through historical characters portrayed by actors from diverse ethnic 

backgrounds, offering an alternative perspective on American history and 

contributing to the transformation of stereotypes related to race, identity, and 

American ideology. The main problem of the study centers on how identity and 

diversity are represented in a way that reflects the current cultural and social shifts in 

America through this theatrical work. The aim of the study is to understand the role of 

"Hamilton" in shaping and challenging prevailing notions about American identity 

and its intersection with contemporary ideologies that influence artistic and cultural 

expression. The study relies on descriptive-analytical method and semiotic analysis of 

parts of the theatrical text and performance to uncover the essential elements in 

presenting the characters and events.  

Keywords: Identity, Diversity,   the play of Hamilton . 

 الملخص:

مانويل -تستكشف هذه الدراسة التجليات المتنوعة للهوية والتنوع في مسرحية "هاميلتون" للين           

ميراندا، التي تعالج بعمق وابتكار مفاهيم الهوية والتنوع. تركز الدراسة بشكل خاص على كيفية تمثيل 

من خلفيات عرقية متعددة، مما وتفسير هذه المفاهيم من خلال شخصيات تاريخية يُجسدها ممثلون 

يقدم رؤية مغايرة للتاريخ الأمريكي ويساهم في تغيير الصور النمطية المرتبطة بالعرق والهوية والأيديولوجيا 

الأمريكية. الإشكالية الرئيسية للدراسة تتمحور حول كيفية تمثيل الهوية والتنوع بطريقة تعكس التحولات 

في أمريكا من خلال العمل المسرحي. الهدف من الدراسة هو فهم دور مسرحية الثقافية والاجتماعية الراهنة 

"هاميلتون" في تشكيل وتحدي المفاهيم السائدة حول الهوية الأمريكية وتقاطعها مع الأيديولوجيات 

والتحليل  ،المعاصرة التي تؤثر على التعبير الفني والثقافي. تعتمد الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي

 .السيميائي لأجزاء من النص المسرحي والأداء لكشف العناصر الجوهرية في تقديم الشخصيات والأحداث

 الهوية ،التنوع ،مسرحية هاملتون. :الكلمات المفتاحية

 

mailto:yazanbader13@gmail.com
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*-Introduction: 

     In the context of literature and the arts, plays are powerful platforms 

for expressing multiple identities, addressing social and cultural issues 

that shape societies. Among these plays, "Hamilton" by Lin-Manuel 

Miranda stands out as a distinctive artistic work that reflects 

manifestations of identity and diversity in a unique style. This play 

goes beyond presenting a historical narrative about one of the founding 

fathers of the United States, Alexander Hamilton, to become a means of 

exploring and challenging American identity amidst contemporary 

cultural, social, and ideological transformations. 

     This study begins with the main question: "How does the play 

'Hamilton' reflect manifestations of identity and diversity, and what role 

does it play in shaping and challenging the general understanding of 

American identity amidst contemporary cultural, social, and ideological 

transformations?" The study aims to analyze how the play deals with 

concepts such as integration, diversity, and their impact on reshaping 

and challenging cultural and social narcissism. 

    Do plays gain importance, especially considering ongoing 

discussions about the role of art in society and its impact on cultural 

and social awareness? Through semiotic analysis of the songs "My 

Shot," "The Room Where It Happens," and "Alexander Hamilton," this 

study seeks to contribute to a deeper understanding of how theater can 

be used as a tool for cultural, social, and ideological reflection, helping 

to promote understanding and appreciation for diversity. The study 

highlights the role that art can play in confronting stereotypes, 

encouraging critical thinking, and fostering empathy towards others. By 

examining manifestations of identity and diversity in "Hamilton," this 

research can offer new contributions to cultural and social studies, 

opening new horizons for investigating the role of theater as a catalyst 

for social and cultural change. 

*-Research Problem: 

     The main problem of the study lies in the following question: "How 

does the play 'Hamilton' reflect manifestations of identity and diversity, 

and what role does it play in shaping and challenging the general 

understanding of American identity amidst contemporary cultural, 

social, and ideological transformations?" 

*-Objectives: 
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     The study aims to explore, analyze, represent, and interpret concepts 

of identity and diversity in the play "Hamilton." It focuses particularly 

on how historical characters are presented in the light of racial, cultural, 

and ideological diversity through the use of actors from diverse 

backgrounds. 

*-Methodology: 

The study relied on a descriptive analytical approach to examine the 

text and performance in the play, using semiotic reading of texts 

directly related to the title and objectives of the study to understand 

how they express cultural, diversity, and ideological identity. 

Characters and scenes showing the impact of these multiple identities 

on the overall message of the play will be analyzed. 

*-Identity:  

Identity is described as the distinguishing character or personality of an 

individual or group (Erikson, 1968). 

*-Diversity: 

Diversity includes a wide range of human differences, from race and 

ethnicity to gender and political beliefs (Plummer, 2003). 

 

1/ "The Play of Hamilton": 

"Hamilton: An American Musical" is a groundbreaking musical that 

uses a diverse cast to explore American history and identity (Miranda 

& McCarter, 2016). 

1/1 About the Play: 

Author: Lin-Manuel Miranda 

Director: Thomas Kail 

1/2 About the Author and Director: 

Lin-Manuel Miranda: He is an American author, composer, singer, and 

actor, widely known for creating and starring in the musical 

"Hamilton," which has become a cultural phenomenon worldwide. 

Miranda is distinguished by his ability to blend elements of Hip-hop 

and R&B with traditional music of the musical theater, making his 

works unique and innovative. His works have received numerous 

awards, including the Tony Award for Best Musical. 

Thomas Kail: An American theater director who has closely 

collaborated with Lin-Manuel Miranda on several projects, including 

"Hamilton." Kail is known for his directorial style that blends classic 

and modern elements, contributing to presenting plays in an innovative 
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and engaging manner. He pays great attention to details that enhance 

audience interaction with the performance. 

  

1/3The Artistic and Cultural Significance of "Hamilton": 
     "Hamilton" does not only offer a historical study of one of the 

founding fathers of the United States, Alexander Hamilton, but also 

delves into concepts of American identity and diversity. By using a cast 

of actors from various racial backgrounds to portray historical white 

characters, the play challenges stereotypes, presenting a fresh 

perspective on American history. These approaches have made 

"Hamilton" a groundbreaking theatrical work that sheds light on 

identity and diversity in a contemporary context. 

       As a cultural product, "Hamilton" actively participates in 

reclaiming history by employing actors of diverse backgrounds to play 

roles of traditional white founding fathers and other historical figures. 

The play represents a prominent cultural phenomenon, changing 

traditional approaches in musical theater and sparking cultural 

dialogue. The work highlights issues such as race, immigration, and 

cultural and historical representation, showcasing how plays can serve 

as cultural vessels that influence audience perceptions. This play has 

been used to reshape history to reflect contemporary America with all 

its social and political complexities. 

  

1/4Analyzed Parts of the Play and Method of Analysis: 
      The study focuses on analyzing how "Hamilton" uses historical 

characters to embody a contemporary and diverse narrative. Scenes like 

Hamilton's rise as an immigrant and his impact on American politics 

are analyzed, with a focus on how these characters are portrayed by 

actors from different racial backgrounds. Through semiotic analysis of 

the songs "My Shot," "The Room Where It Happens," and "Alexander 

Hamilton," the study aims to delve into the portrayal of these characters 

and their significance in the play.  

1/5 Study plan and key concepts: 
      The study employs a descriptive-analytical approach to analyze the 

text and performance, in addition to a semiotic reading of the text that 

speaks directly and expresses identity and cultural diversity. Concepts 

such as "the voice of the minority," "cultural identity," and "interaction 
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between cultures" are vital for understanding the role that theater plays 

in social and cultural discussions. 

 

2/ Practical Framework: 

2/1 Ideological Diversity in the Play: 

The musical "Hamilton" was not just a theatrical production but 

evolved into a cultural movement that reimagines American history and 

addresses issues of racial and historical representation in a uniquely 

revolutionary way, infused with artistic touches. Based on the 

biography of Alexander Hamilton by Ron Chernow, the play provides a 

profound and contemporary perspective on the life of one of the 

Founding Fathers of the United States, using the styles of music and rap 

to attract a broader and more diverse audience. 

  

     "Hamilton" stands out by casting white historical figures with actors 

of various races, sparking widespread debate about historical accuracy 

and racial representation in the arts. This choice not only reflects the 

current demographic reality of the United States but also serves as a 

challenge to entrenched historical and racial stereotypes in art and 

theater. 

  

     Moreover, the play has contributed to the reevaluation of historical 

narratives regarding the Founding Fathers, presenting Hamilton in a 

way that highlights his strengths and weaknesses, focusing on his 

ambition and determination in facing challenges. This production does 

not merely showcase positive aspects but also addresses controversial 

issues such as his involvement in slavery and personal relationships. 

       Additionally, "Hamilton" plays a pivotal role in public discourse 

on themes such as immigration, democracy, and freedom, using 

historical context to reflect modern issues like minority rights and 

political representation for immigrants. The performance is not only a 

reimagining of history but also a platform for contemplating how 

American ideologies and values are shaped through the art of theater. It 

encourages audiences to think critically about how we narrate our 

history and how those narratives can shape our understanding of 

national identity and cultural representation. 

  

2/2 Examples of Ideological Diversity in the Work: 
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2/2-1 Financial Policy Debates: 

     In the play, characters like Alexander Hamilton and Thomas 

Jefferson engage in heated discussions about the financial and 

economic policies of the United States. These debates reflect the 

ideological diversity in perspectives on how to manage the national 

economy and public debt. Hamilton advocates for a strong central 

government and federal control of the economy, while Jefferson adopts 

a viewpoint that favors broader rights for states and economic freedom. 

 

2/2-2 Discussions on Slavery: 

    Although the play does not delve deeply into the subject of slavery, 

there are references to the divergent positions of characters on this 

issue. For instance, the main characters discuss freedom and slavery, 

reflecting the ideological diversity of attitudes toward these moral and 

economic dilemmas. The play addresses the issue of slavery in a partial 

and indirect manner. While it is considered revolutionary in many 

aspects, it has faced criticism for its handling of slavery's history and 

the roles of people of color during the revolutionary period in America. 

Despite using a racially diverse cast to represent white historical 

figures, the text downplays the significance of slavery and its impact on 

U.S. history. 

     One scene referring to slavery occurs when Thomas Jefferson 

returns from France and asks Sally Hemings, who was his enslaved 

woman, to open a letter for him. This quick reference does not fully 

capture the complexities and brutality associated with slavery at that 

time. For example, the play includes a brief mention of Sally Hemings 

in a song where Thomas Jefferson says: "There’s a letter on my desk 

from the President / I haven’t unpacked my bags yet / Sally, be a lamb, 

darlin’, won’tcha open it?" (Monteiro, p.6, 2021). This indirectly 

alludes to Jefferson's relationship with Hemings, who was one of his 

slaves and had a sexual relationship with him, showing how the subject 

of slavery is superficially treated in the play without exploring details 

or presenting Black historical figures in depth. 

Furthermore, Lyra D. Monteiro, in her article "Racial Representation 

and Erasure of Black History in Hamilton by Lin-Manuel Miranda," 

notes that slavery and the Black individuals who participated in the 

American Revolution are largely ignored in the theatrical narrative.  
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         These points are critical in the criticisms directed at the musical, 

as it is seen to present a sanitized version of foundational history and 

continues to celebrate white heroes exclusively. 

2/2-3 Dramatic Representation of the Founding Fathers:  

      "Hamilton" utilizes multiracial casting to reimagine the Founding 

Fathers of America, a strategy that reflects the ideological diversity in 

interpreting American history. By presenting the Founding Fathers as 

characters from diverse racial backgrounds, the musical offers an 

interpretation suggesting that the ideas and ideals upon which the 

nation was built transcend racial and cultural boundaries. 

2/2-4 Confrontation with Mike Pence: 
      In a real incident mentioned in one of the studies, when Mike Pence 

attended a performance of "Hamilton," the cast addressed him directly, 

expressing their hope that the new American administration would 

reflect the values of diversity and inclusivity promoted by the musical. 

This event reflects ideological diversity by using the artistic platform to 

express specific political and social stances. 

 

2/2-5 Music and Performance: 
     The choice of music and performance style in "Hamilton," which 

includes hip-hop and R&B, also expresses ideological diversity. The 

use of these musical genres, traditionally associated with African 

American culture, in narrating the story of America's Founding Fathers 

reflects an attempt to reshape the historical narrative in a way that 

includes diverse perspectives and experiences. 

     All these examples demonstrate how "Hamilton" employs 

ideological diversity not only to enrich the dramatic narrative but also 

to encourage the audience to think critically about how history and 

contemporary issues are interpreted. By exploring these multiple ideas, 

the musical presents a model for engaging with diverse ideologies in a 

way that fosters mutual understanding and constructive dialogue. 

  

3/ Identity and Diversity in Hamilton: 

3/1 Identity: 
Searching for Identity in a New Society:  Hamilton is portrayed as a 

young immigrant striving to make a name for himself in the new world. 

The phrase "In New York, you can be a new man" recurs throughout 
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the work, indicating that America is a place where individuals can 

redefine themselves, free from the constraints of class and origin. 

 -  The Immigrant Experience: Hamilton expresses the challenges and 

opportunities of life as an immigrant. The line "I’m like my country, 

I’m young, scrappy, and hungry" encapsulates how his experience 

parallels that of the emerging United States as it, too, seeks to define its 

identity and place. 

 

3/2 Diversity: 
- Racial Diversity in the Cast: One of the most notable features of 

"Hamilton" is the use of actors from diverse backgrounds to portray 

historical figures who were, in reality, white. This artistic choice 

reframes the view of American history and highlights the importance of 

contributions made by individuals from various racial backgrounds. 

-Addressing Issues of Slavery: The musical tackles the issue of 

slavery both directly and indirectly. Laurens, one of the characters, 

expresses his desire to fight to end slavery and talks about recruiting 

the first battalion of Black soldiers. This illustrates how the struggle for 

freedom was diverse and included voices from different races. 

- Emphasizing Shared Human Values:In "Hamilton," universal 

themes such as ambition, honor, betrayal, love, and sacrifice are 

highlighted. These values transcend racial and cultural boundaries, 

making the performance accessible and resonant with a global 

audience. 

3/3 Some Examples from the Script: 

3/3-1 Identity: 
1. Searching for Self and Challenges: 

   - Hamilton: 

     "Just you wait, just you wait..."  

 Hamilton speaks about his ambitions and the things he has yet to 

accomplish, reflecting his journey in shaping his identity and fate in the 

new world. 

  

2. The Immigrant Experience: 

   - Hamilton: 

     "In New York you can be a new man—" 
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     This line highlights the opportunity that moving to America 

provides for starting a new life, a central concept related to identity in 

America as a land of opportunities. 

  

3/3-2 Diversity: 
  

1. Cultural and Racial Diversity: 

   - Lafayette: 

     "I’m takin this horse by the reins makin’  
     redcoats redder with bloodstains." 

     Lafayette, the Frenchman fighting for the American Revolution, 

reflects the diversity in the revolutionary army and how the revolution 

was an inclusive battle involving people from various backgrounds. 

  

2. Confronting Issues of Slavery: 

- Laurens: 

     "We’ll never be free until we end slavery!" 
     John Laurens discusses slavery directly, placing the issues of 

diversity and equality at the heart of the conversation about what it 

means to be free in America (Miranda, 2015). 

  

4/ Findings: 
  

1. Challenging Stereotypes: 
   The study revealed that "Hamilton" challenges entrenched stereotypes 

related to race and identity by representing historical figures with actors 

of diverse races. This approach offers a new and alternative view of 

American history, contributing to reshaping the audience's 

understanding of American identity. 

  

2. Impact on Cultural and Social Identity: 

   The study showed that "Hamilton" does not merely present history in 

a traditional manner but uses music and performance to explore and 

challenge concepts of identity and inclusion. The theatrical work 

reflects ongoing cultural and social transformations in American 

society, aiding in fostering understanding between different cultures. 

  

3. Role of Ideology: 
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   The study addressed how the musical intersects with contemporary 

ideologies, particularly regarding multiculturalism and democracy. 

"Hamilton" demonstrates how art can serve as a platform for expressing 

political and social views, influencing public discourse on American 

values and diversity. 

  

4. Reshaping Cultural Awareness: 
The study concluded that the musical effectively contributes to 

reshaping cultural and social awareness. Through a semiotic analysis of 

the songs and performances, it was shown that "Hamilton" uses art as a 

tool for reflection and cultural critique, enhancing its ability to impact 

the audience and stimulate social change. 

 

5/Conclusions: 
1. Impact of Identity and Diversity: 
“Hamilton" not only presents history but also reshapes American 

identity within a framework that embraces pluralism and diversity, 

which enhances national unity and celebrates diversity as an enriching 

element of society. 

 
2. Theater as a Tool for Social Change: The musical highlights how 

theater can be a powerful platform for social and cultural discussions, 

serving as an effective tool for change and influencing public opinion. 
3. Innovation in the Arts:"Hamilton" combines traditional musical 

theater with hip-hop, creating a new artistic experience that attracts 

diverse audiences and opens the door to new artistic forms. 

  

6/Recommendations: 

1. Enhancing Diversity in the Arts: 

   Arts and cultural institutions should follow the example of 

"Hamilton" by involving actors from diverse backgrounds in their 

works to promote diversity and inclusivity. 

  

2. Education Through Art: 

   Musicals like "Hamilton" should be used as educational tools in 

schools and universities to teach history and culture in interactive and 

impactful ways that enhance students' understanding of diversity and 

history. 
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3. Supporting Innovative Artistic Works: 

   Arts funding bodies should provide more resources and support for 

artistic works that dare to innovate and challenge traditional norms, 

contributing to the development of the arts and diversifying the cultural 

content presented. 

 

*- Conclusion: 

      Through the study of the musical "Hamilton," the innovative ways 

it embodies concepts of identity and ideological diversity become clear. 

The musical demonstrates how art can drive cultural and social change 

by presenting historical figures in a contemporary and diverse manner. 

The use of actors from various racial backgrounds to portray these 

characters offers a new perspective and contributes to challenging 

stereotypes and fostering mutual understanding. As shown by 

"Hamilton," it is not merely an entertaining artistic work but a powerful 

platform for expressing significant and pivotal social issues. This 

musical reveals the latent power of the arts to effect positive change 

and build bridges of understanding and appreciation between different 

cultures and identities. 
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